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Vasile VASILE

Sisteme sonore în folclorul românesc
Personalitate de prestigiu a etnomuzicologiei românești, autor al unui tratat 

de Folclor muzical, ce-și cere reeditarea, dar și al unor studii și culegeri ce 
depășesc cifra de 2.000 de documente sonore, provenind din cele mai diverse 
vetre folclorice din județele Arad, Argeș, Bihor, Bistrița-Năsăud, Brașov, Buzău, 
Cluj, Dolj, Giurgiu, Gorj, Ialomița, Maramureș, Mehedinți, Mureș, Olt, Sibiu, 
Suceva, Teleorman, Timiș, Tulcea, Vrancea sau din Basarabia, Gheorghe Oprea 
este în același timp un reputat cadru didactic, fondator și dirijor al corului 
studențesc “Gaudeamus”, al Universității de Muzică din București, care și-a serbat 
recent treizeci de ani de activitate, în care au dus sonoritățile cântului românesc în 
cele peste 500 de concerte, nu numai pe scene românești dar și peste Ocean, 
corul fiind laureat al Festivalurilor de la Lincoln Center din New York (1974), de la 
St. Louis (1975), din Polonia (1975), Barcelona (1979), Țara Galilor (1981) și primit 
la Casa Albă de către președintele american Gerald Ford (1975).

Paralel cu ascensiunea corului pe care l-a condus trei decenii, se 
înregistrează și ascensiunea fostului absolvent al școlii pedagogice din Buzău și al 
Conservatorului din București, el urcând treptele consacrării universitare pentru 
disciplina Folclor-etnomuzicologie și susținându-și, în 1993, doctoratul cu teza ce 
face obiectul acestei prezentări. Este lucrarea Sisteme sonore în folclorul 
românesc, publicată recent de Editura Muzicală.

Lucrarea pornește de la definirea conceptului de sistem sonor modal, 
definire realizată în timp, după celebra polemică dintre Gavriil Musicescu și 
Gheorghe Scheletti din paginile revistei ieșene “Arta”. Dificultățile cristalizării 
conceptului țineau în principal de ceea ce am putut numi “mentalitatea” tonală a 
muzicienilor formați în centre occidentale. Destul de târziu, în 1953, în cunoscutul 
studiu Sur une mélodie russe, Constantin Brăiloiu scria: “a sosit, deci, momentul 
să schimbăm vocabularul și să vorbim de acum înainte, nu de scară sau gamă, ci 
de sistem” - text folosit ca motto al Prolegomenelor lucrării. Problema pusă în 
discuție, cea a sistemelor sonore în folclor, “rămâne o temă foarte tentantă, dar 
dificilă, presupunând consultarea unui număr impresionant de contribuții anterioare 
precum și a unui vast material concret” - susține autorul. De aceea, cele două 
coordonate pe care evoluează demersul lui Gheorghe Oprea sunt cele ale unei 
solide documentări, la zi, asupra sistemelor sonore, confruntată și conjugată cu 
extragerea unor elemente definitorii din creația populară românească. Sunt avute 
în vedere lucrări de referință semnate de Hugo Riemann {Foikioristische 
Tonalitatsstudien- 1916), Curt Sachs (D/e Musik der Antike - 1928), Kodâly Zoltan 
și Dénes Bartha (D/e ungarische Musik - 1943), Walter Wiora (Aiter als die 
Pentatonik - 1956), Jacques Chailley {L ’imbroglio des modes - 1960), Werner 
Karthaus (Das System der Musik - 1962), Hermann Helmholtz {Theorie 
psychologique de la musique fondée sur i ’etude des sensations auditives - 1974) 
etc. Nu sunt uitate investigațiile românești în domeniu și ele pornesc de la Bazui
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teoretic și practic al muzicii bisericești sau gramatica melodică al lui Anton Pann - 
1845, trecând prin studiile ample datorate lui Constantin Brăiloiu, George Breazul, 
Sabin Drăgoi, Tiberiu Alexandru, Gheorghe Ciobanu, loan R.Nicola, Traian Mârza, 
Wilhelm Berger, Anatol Vieru, Emilia Comișel, Victor Giuleanu, Ghizela Sulițeanu, 
Octavian Lazăr Cosma, Gheorghe Firea, Dan Buciu etc.

Materialul exemplificator este extras din culegerile reprezentative de folclor 
muzical, de la monumentala Romanian Folk Music, în cinci volume, a lui Bartok 
Bela, tipărită la Haga, până la cele zonale datorate unor îndrăgostiți de melosul 
popular românesc (Alexandru Voevidca, Mihail Vulpescu, Tiberiu Brediceanu, 
D.G.Kiriac, Nicolae Ursu, llarion Cocișiu, Nelu lonescu, George Marcu, Traian 
Mârza, Gheorghe Ciobanu, Vasile D.Nicolescu, loan R.Nicola, Pavel Delion, Virgil 
Medan, Ghizela Sulițeanu, Elisabeta Moldoveanu, Cristina Rădulescu-Pașcu, 
Eugenia Cernea, Paula Carp, Florin Bucescu și Viorel Bârleanu, Alexie Buzera, 
Trandafir Jurjovan, Dumitru Jompan ș.a. Cele mai multe exemple folosite aparțin 
culegătorului Gheorghe Oprea, fie publicate {Folclor muzical din Gorj - 1983, 100 
Melodii populare - 1980), fie nepublicate încă și din volumele Colecției Naționale 
de Folclor, datorate Ghizelei Sulițeanu, Speranței Rădulescu sau lui Corneliu Dan 
Georgescu.

Se poate afirma că demersul lui Gheorghe Oprea a avut în vedere cam tot 
ceea ce s-a scris despre folclor și s-a publicat în culegeri naționale, zonale, 
specializate pe genuri ș.a.m.d. Drumul sinuos spre sistemele sonore este prezentat 
din perspectiva funcționalității și a ponderei lor, conducând la concluziile capitolelor 
lucrării și se extinde pe aproape 200 de pagini consacrate teoriei elementelor 
sonore și a conexiunilor sistemice și prezenței acestora în principalele categorii 
folclorice românești. De la scările prepentatonice și prepentacordice se ajunge la 
hexacordii și policordii, susținându-se cu probe convingătoare că atracția dintre 
sunete nu se realizează în mod întâmplător, haotic, “ci sub impulsul tendinței 
permanente spre sistem”. Minuțiozitatea de bijutier a autorului este evidentă pe tot 
parcursul lucrării și îl întâmpină pe cititor cu cele mai nebănuite scheme, scări, 
sinteze, tablouri sinoptice, extrase din melodii vii dar și cu considerații, cu 
argumentări care merg până în teoria modurilor antice grecești, a celor bizantine și 
gregoriene.

După stabilirea elementelor teoretice ale sistemelor sonore din practica 
populară se trece la inventarierea lor în principalele specii folclorice românești. 
Acribia cercetării iese în evidență la fiecare pas, dublată de multitudinea 
exemplelor reprezentative. Pentru inventarierea sistemelor oligocordice din folclorul 
copiilor, de exemplu, au fost consultate nu mai puțin de 1266 melodii, pe baza 
cărora se stabilește procentajul frecvenței scărilor, reliefându-se prioritatea tritoniei 
și un funcționalism embrionar. Considerațiile despre sistemele sonore din cântecul 
de joc sunt întemeiate pe alte 1350 exemple din diferite zone folclorice, pe baza 
cărora se apreciază ponderea sporită a heptacordiilor, urmate de pentacordii și de 
hexacordii. Și colinda este analizată în profunzime, din același punct de vedere al 
sistemelor sonore în care se înscriu numeroasele exemple la care se face trimitere, 
aducându-se noi argumente pentru îndelungata ei șlefuire și a caracterului ei 
arhetipal, la loc de frunte situându-se procentul ridicat al pentacordiilor și

159
https://biblioteca-digitala.ro



MUZICA Nr. 3/1999

pentatoniilor, urmate de hexacordii. Autorul crede că “evoluția structurilor se 
produce precumpănitor prin completarea unor tipare inițiale”, argumentând cu 
exemple convingătoare. Deși obiectivul central al tratării - conturarea sistemelor 
sonore modale și atestarea lor în creația noastră populară - este omniprezent, 
etnomuzicologul depășește consecvent faza aridă a statisticilor și schemelor 
amintite ori a concluziilor bazate pe ele, inventariind multe alte aspecte legate de 
unul dintre cele mai importante genuri ale culturii populare: etimologie, diferențieri 
zonale semnalate și de culegători de talia lui Bela Bărtok, prezența microtoniilor, 
aspecte ale procesului de șlefuire artistică, varietatea structurală, “suprafețele de 
contact” cu sistemele muzicii bizantine ș.a.

Lucrarea acordă atenție și unei categorii mai puțin discutate în studii de 
specialitate: cântecul de clacă și de șezătoare, sesizând că există mari deosebiri 
structurale chiar și între cele două specii. Doina îi permite autorului o scurtă 
incursiune în istoricul cercetărilor genului, de la “exclamațiile entuziaste ale 
romanticilor, până la exegezele docte din timpurile moderne ale literaților și 
muzicologilor". Merită subliniată pledoaria pentru realizarea unei distincții între 
“stilul doinit” și doina propriu-zisă, pe care Constantin Brăiloiu o aprecia că “nu este 
un împrumut”, deși “cu cât crește masa documentelor, cu atât mai mult ne frapează 
și ne derutează cvasiuniversalitatea unor formule”. Și asemenea considerații și 
analize succinte apar și la celelalte categorii folclorice: repertoriul de nuntă, 
cântecul ceremonial funebru și bocet, repertoriul obiceiurilor de primăvară și vară, 
repertoriul păstoresc, balada, cântecul de leagăn, cântecul propriu-zis. Ca unul ce 
a abordat pentru prima dată la noi folclorul megleno-românilor, analizându-i 
caracteristicile și frecvența, Gheorghe Oprea extinde cercetările și spre dialectele 
folclorice românești: aromân (a fârșeroților, grămuștenilor, pindenilor și bitolenilor) 
și megleno-român.

Concluziile lucrării conduc la necesitatea unei demarcații clare între muzica 
“tonală” și “modală”, în ambele exercitându-și o anumită influență atracția dintre 
sunete, care are însă cauze diferite și funcționalismul muzicii folclorice care stă la 
baza întregii creații muzicale, însuși Anton Pann evidențiind cu mai bine de un 
secol și jumătate în urmă prezența unor “sunete stăpânitoare”, în care o anumită 
melodie preferă “să se plimbe mai mult”. Un alt obiectiv al lucrării este enunțat abia 
la sfârșit și oricine parcurge lucrarea subscrie la el fără rezerve: “La capătul 
demersului nostru, îndelung și pasionant, rămânem cu admirația pentru melodiile 
tradiționale care au creat aceste valori și le-au transmis până astăzi”.

Gaudeamus igitur! și pentru aniversarea a 30 de ani de muncă dirijorală a 
profesorului Gheorghe Oprea dar și pentru cele două succese editoriale: Studii de 
etnomuzicoiogie și Sisteme sonore în folclorul românesc. După Psihologia 
folclorului muzical (1980) - și ea tot o teză de doctorat - lucrarea etnomuzicologului 
Gheorghe Oprea este cea dintâi care atinge dimensiuni în profunzime și în orizont 
asemănătoare.
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