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CREATII

Pascal BENTOIU

“ISIS” de George Enescu

In anul 1923 activitatea lui Enescu poate fi caracterizata drept frenetica,
devoranta. Anul precedent adusese terminarea schitei complete (pian-voci) a lui
Oedipe, lucrare pe care in noiembrie o canta integral, la Bucuresti, catorva
muzicieni romani (Jora, Alessandrescu, Ciomac), apoi si unei audiente mai largi in
casa Mariei Cantacuzino. Pentru decembrie al aceluiasi 1922 putem consemna 12
recitaluri, In Romania si la Paris. lar cu ianuarie 1923 incepe o activitate Tnca mai
intensa, desfasurata pe felurite meridiane. Este vorba de primul turneu american
de cateva saptamani - dintre multele ce vor urma -, apoi vreo 12 prezente in Franta
si Belgia ca dirijor si solist, culminand cu - in aprilie - infatisarea integrala a lui
Oedipe, la Ecole Normale de Musique din Paris, unor muzicieni francezi (in
versiunea de pian, fireste). Reintors in Romania, ofera publicului din toata tara, in
aprilie-iunie, un numar de cca 50 recitaluri si concerte, neocolind mici localitafi
urbane precum Tecucii, Vasluiul, Balti ori Ismail. Tn 20 iunie prezideaz& comisia
pentru decernarea premiului de compozitie de el infiintat (laureati: Andricu,
Rogalski, Dr&goi). Intre timp supraveghea si construirea, in mare parte dupa
planuri proprii, a Luminis-ului, vila de pe Valea Prahovei pe care cei mai mulii
dintre cititori au vizitat-o, daca nu au - chiar - locuit candva intr-insa. In noiembrie
si decembrie 1923 vor urma alte aproape 20 de recitaluri prin toata tara (Brasov,
Cluj, Sibiu, Timisoara, Satu-Mare, Caracal, Tg.Jiu, Constanta, etc. etc.). Pe
deasupra tuturor acestora, incepuse pe la mijlocul lui iulie - la Sinaia - orchestrarea
actului | din Oedipe.

Reamintesc cele de mai sus nu doar spre a sublinia inca odata capacitatile
muzicale si puterea de munca iesite din comun ale acestui om, comparabil doar cu
Mozart Tn multilateralitatea geniului sau, ci si spre a pune in lumina caldul
patriotism care-| facea sa nu ocoleasca, Tn efortul sdu educativ, mici orase si
targuri de care nu mulli altii se ocupau. Ne aflam, evident, in fata unui sfant intr-ale
muzicii, culturii $i omeniei, pe care putind lume - astdzi - mai este capabila sa-I
infeleaga, necum sa-i urmeze cat de cat exemplul.

lar in acel an 1923, sufocant prin activitatile solicitate si - cu marinimie -
depuse, Enescu mai gaseste si ragazul sa astearnd pe hartia cu portative schita
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unui Tntins Adagio simfonic pe care il intituleaza /sis. Am descoperit acest
manuscris Tn primele luni ale lui 1996, in cursul unor cercetari mai aprofundate in
arhivele Muzeului Enescu (mai exact: el se afla in mapa nr.10). Umblam atunci
dupa tot ceea ce privea Simfonia a 4-a, careia urma sa-i completez orchestratia in
cursul aceluiasi an, si deci cele sase pagini de scriitura pe - constant - trei
portative, cu unele indicatii referitoare la instrumente, mi-au atras de indata atentia.
Am constatat ca lucrarea era completa si semnata: Bucarest, ce 3 juillet 1923. E
vorba - cum aratam - despre un Adagio de 127 masuri, care nu poartd, in ce
priveste miscarea, decét indicatia inifiala Molto lento, iar la pagina 5 jos mentiunea
Molto adagio, cu trei sisteme inainte de sfarsit. Se poate presupune (si muzica
insasi ne indeamna la asa ceva) ca spre mijlocul lucrarii tempo-ul se anima
intrucatva, spre.a reveni - odata cu rarefierea tot mai accentuatd a materiei sonore
- la valorile initiale. Gradul unor asemenea fluctuatii ale miscarii va fi lasat la
latitudinea sefului de orchestra.

De ce Isis? Inc& de prin 1907 (v. Colette Axente si lleana Ratiu: George
Enescu, Ed.Muzicala a U.C.M.R., 1998, pag.67), “Isis” devenise unul din numele
sub care compozitorul o gandea pe viitoarea lui sotie, Maria Cantacuzino. Va fi fost
oare aceasta denumire Tn legatura - spre a ne pastra Tn egiptologie - cu
binecunoscutul Sphynx (Pynx) cu care Enescu era desemnat in cercul artistic al
Reginei Elisabeta? Oricum, mi se pare ca lucrarea in fruntea careia sta scris acest
unic cuvant, /sis, este aproape sigur - intr-un fel ori altul - in legatura cu persoana
si personalitatea Marucai (cf. si Viorel Cosma: George Enescu, Scrisori, vol.ll,
Ed.Muzicala 1981, pag.50 si urm.). Portret? Nu as hazarda ipoteza. Parcd mai
curand omagiu, inchinare, buchet de orhidee, cine stie cu ce ocazie oferit. Ziua de
nastere a Marucai nu era departe...!

Din punct de vedere muzical, piesa insasi degajeaza o atmosfera - as zice
- obsesiva. Foarte pufine nuclee tematice reapar tot timpul, altfel invesmantate
desigur, da nu radical schimbate, Idsand impresia unui cerc nevazut, de vraja,
imposibil de spart. Regadsim caracteristicele balansuri de terte, majore si minore,
reintalnim gesturi si trasee care uneori par oedipiene si care afirma Tncontinuu
primatul melodicului, in ciuda unor armonii adesea hiper-cromatizate si trimitand
cumva catre atmosfera tristanesca.

Doresc sa reproduc cele cateva profiluri melodice reliefate ca atare, pe
care le transcriu conform primelor lor aparitii:
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Substanta muzicala se prezinta in cea mai mare parte a timpului irizata
rarefiata, stravezie; efectul aratat rezultd din registratie, din timbrele cerute de
autor, ca si din nuantele in genere mici, delicate, notate in manuscris. Un cor de
femei, cantand fara cuvinte, face scurte si misterioase aparitii, incepand de la
jumatatea partiturii incolo (estimez durata la aprox. 15’). In intregimea ei,
compozitia oferéd un mare arc, pornit din ppp al inceputului si incheind in acelasi
molto adagio ppp. Boltiri interioare exista insd mai multe pe parcurs; as remarca
superbele secvente de acorduri suitoare (la reperul 13 al actualei partituri) si
surpriza totala a tasnirii corului din neant, cor utilizat aci in fapt mai mult pentru
valorile sale timbrale.

Lucrul asupra acestei muzici care nu are cum s& nu fie semnificativa,
tinand seama de data elaborarii (primul moment post-oedipian!), a urmat calea
pusa la punct cu prilejul completarii orchestratiilor la Simfoniile 4 si 5. Prin urmare:
decriptarea hieroglifelor enesciene, transcrierea in clar a tot ceea ce se afla in
manuscrisul original, analizarea formei si substantei, in fine punerea in pagini
finala, evident cu reéspectul absolut al sugestiilor timbrale oferite de autor. Munca
pasionanta ca nici una alta. Am avut, ca si in cazurile precedente, un sentiment de
sfiald, constienta indiscretiei pe care - in fond - o comiteam, patrunzand secretul
insemnarilor pe care Maestrul le facuse pentru sine. Poate mai mult chiar decat in
cazul simfoniilor evocate, aici avem de a face cu un text care, indubitabil, ar mai fi
suferit modificari odata cu definitivarea lui de catre autor. Explic inca o data ca
ceea ce se va auzi eventual in sala de concert nu va fi probabil ceea ce Enescu
insusi ar fi notat pana la urméa pe hartia cu 28 portative. Va fi insa o proiectie
orchestrald cat se poate de fidela a gandului sdu, concretizat in faza imediat
premergatoare redactarii finale.
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Se stie de mult ca raportul intre timpul afectat precipitarii in schita a unei
lucrari complete si cel daruit realizarii ei definitive Tn partitura inclina mai totdeauna,
la Enescu, in favoarea celei de a doua faze, fie ca era vorba de muzica
orchestrald, fie de cea de camera. Cine stie cate surprize nu ne-ar fi rezervat, in
cazul de fata, o redactare ultima a lui Enescu insusi?

N-am adaugat mai nimic de la mine; am incercat totusi sa produc pagini
cat mai auto-suficiente, timbral si registral, care insa nu vor putea crea magia
coloristicd enesciana decat intr-o prea redusa masura. Tinta efortului meu nu a fost
sa-i fac autorului o imposibilda concurentd, ci aceea de a aduce inspre urechile
publicului un proiect, necunoscut pana acuma si datand dintr-o perioada cu
deosebire interesantd, aflat in cartoanele celui mai important compozitor roman.

Intre pozitiile radicale pe care le afirmam cu treizeci de ani in urma si care
erau motivate mai cu seama de graba cu care fusesera aruncate in circuit diverse
lucrari de scoald, perfect finite - de acord - insa mai putin interesante ori prea vag
reprezentative, si momentul actual, cadnd Enescu tinde (totusi!) sa-si ocupe incetul
cu Tncetul locul ce i se cuvine Tn muzica veacului 20, atitudinea semnatarului
randurilor de fata pare a se fi modificat radical. Nu este chiar asa; cred ca am avut
in fata realitati diferite. Am avut de pilda, satisfactia sa constat ca, dupa auditie,
Simfoniile 4 si 5 au fost de multi recunoscute drept piese capitale in creatia
enesciand; Trio-ul pe care l-am transcris acum doi ani circula Tnca de mult in
versiunea Hildei Jerea (care, in opinia mea, nu beneficiase la vremea respectiva
de experienta necesara efectuarii operatiunii in cele mai bune conditiuni, ceea ce
nu-i diminueaza meritul de pionierat); iar poemul /sis, total necunoscut pana in
prezent, avea cel putin dreptul la onorurile unei prezentari decente in sala de
concert.

Cu multa vreme Tn urma, profesorul meu venerat, Mihail Jora, obignuia sa
spund: “nu cantati decat lucrarile carora Enescu insusi le-a dat numar de opus”.
Oare in astfel de conditii am fi cunoscut extraordinarele Preludiu si fuga pentru
pian din 1903, superbul Quartettsatz in Do din 1906, fragmentul | din Voix de /a
nature (“Nuages d’automne sur les forets”), sau extrem de semnificativele Simfonii
a 4-a si a 5-a?? Toate acestea au intregit in chip oportun, cred eu, imaginea unei
creatii despre care multa vreme s-a socotit ca ar fi fost relativ restransa. Ea nu era
nici pe de parte atat de restransa pe cat ii placea autorului sa afirme, imboldit de o
modestie aproape nefireasca.

Tescani, iulie 1999

NOTE

1 18 iulie, dupa un act scolar (in care sta inscrisa data nasterii), aflat la Casa Memoriala
dinATescani si semnalat noud, cu amabilitate, de dna. Directoare Elena Bulai.

2 In Anglia, foarte recent, un muzician pe nume Anthony Payne a reconstruit, dupa niste
schite mai curand sumare si disparate, cea de a 3-a simfonie, postuma, a lui Edward Elgar.
A fost un fel de sarbatoare nationala, lucrarea a fost imediat cantata in foarte multe locuri,
iar primul CD deja exista pe piata.
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