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STUDII
Mihaela STANCULESCU-VOSGANIAN

Tipologii polifonice Tn creatia contemporand roméneasca
(1)
Polifonii parametrice globale

Vom supune atentiei la inceput lucrari ce se inscriu in categoria 1 - deci
cand toti parametrii sunetului sunt variabili si sunt exprimati prin notatia muzicala.
Acestor muzici le corespunde o polifonie globala care reprezintd multimea tuturor
polifoniilor parametrice simple.

Am ales un exemplu din oratoriul Fldcari de sange (pentru recitator, cor,
orga si orchestra) de Dumitru Capoianu:

Ex. 1

2l

accelerando e crescendo 2;
Ptto sosp.
2P

Identificam o polifonie globala, datorata variatiei fiecarui parametru notat in
partitura. Polifonia de inalfime contine 7 voci - 6 voci reale ale corului divizat si o
percutie melodica. Vocile feminine (S+A) realizeaza un unison pe mi, iar vocile
masculine (T1,2, B1,2,3) expun restul unui mod cromatic descendent (mi, re, reb,
do, si, sib, lab, sol, solb, fa), rezultat din transpunerea succesiva a structurii modale
de baza (secunda micd), in forma directa si inversata. Procedeul polifonic folosit
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este imitatia simpla sau in mixturi care se bazeaza pe acelasi interval-matrice (2m).
Vibrafonul (vocea a Vlll-a), foloseste o parte din sunetele modului expus de cor, fie
prin atacuri simultane acordice, sau simple melodice. Incepand cu masura a ll-a,
daca cumulam vocile corului prezentate in mixturi, putem considera o polifonie cu 5
planuri - dintre care 2 simple (vocile feminine i T2) si 3 pluristratificate (Vibrafonul,
T1+B1,si B1 + B3).

Polifonia de durate include 7 planuri - unul cu durate lungi si pauze, un
altul cu sunet continuu (S, A, piatto) si 5 care se bazeaza pe un motiv ritmic
generator expus succesiv imitativ, sau simultan in perechi (restul corului).

Polifonia de nuante cuprinde un plan care variaza constant pentru mai
multe voci sau instrumente (percutii, S, A) si 5 planuri care evolueaza diferit prin
cresteri, descresteri gi accente (corespunzatoare vocilor corului care intra in
imitatii).

Polifonia timbrala are 4 planuri: 2 omogene ale vocilor feminine si
masculine ale corului si doua ale percutiilor (vibrafon, piatto).

Polifonia globala prezenta in acest fragment evidentiaza doua trasaturi: pe
de-o parte, implicarea tuturor parametrilor sunetului are loc in cadrul unei tesaturi
polifonice cu un numar nu foarte mare de voci (comparativ cu alte fragmente din
partiturd unde densitatea polifonica atinge 24 de voci, deci o texturd); pe de alta
parte, stratificarea planurilor in cadrul fiecarei polifonii parametrice este diferita (8
planuri pentru polifonia de Tnalfime, 7 pentru polifonia de durate si 3 pentru
polifonia timbrala).

Sa vedem in continuare un alt exemplu edificator pentru polifonia
parametrica globala.

O categorie aparte o constituie muzicile in care, desi conform polifoniei
globale tofi parametrii sunt notati, conditiile lor de determinare sau nondeterminare
“Iin timp” creeaza anularea unora dintre structurile polifonice si apropierea de o
polifonie defectiva. Mai concret, aceasta se obtine prin suprapunerea unui numar
foarte mare de voci rezultand un efect globalizator prin care sunetele Tsi pierd
individualitatea lor punctuala devenind textura (masa).

Este si cazul Concertului pentru saxofon de Aurel Stroe (ex.2), in care
autorul introduce conceptul de multimobile pentru crearea unui efect de tip zgomot,
in perimetrul orchestrei de coarde. Partitura generala indicd doar prezenta
multimobilelor care sunt o suprapunere de 4 mobile notate A, B, C, D,
corespunzatoare compartimentelor coardelor (violine, viole, violonceli, contrabasi).
Fiecare mobil este compus din mai multe “elemente”, desfasurarea acestora in linii
melodice facandu-se doar in stima instrumentistilor. Conditiile de functionare a
mobilelor sunt indicate in partitura generala, inca de la prima lor aparitie (libertate
in alegerea ordinii elementelor, nonrepetabilitate in succesiunea aceluiasi element,
supravegherea omogenitatii si dinamicii ansamblului de catre dirijor etc.).
Rezultatul este o polifonie “eterogend liberd” - dupa cum ar considera Dan
Voiculescu - care datoritd numarului impresionant de voci se percepe ca o
“polifonie de masa” 1.
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O evaluare a polifoniilor de Tnaltime, de duratd si timbrala ar fi foarte
anevoioasa {inand cont de numaérul total al vocilor rezultat prin divizarea fiecarei
partide (violine - div a 6, viole - div a 4, vic a 4, cb - div a 4). Totodats,
suprapunerea arbitrara a diferitelor elemente ale mobilelor in actul interpretarii dau
o multitudine de combinatii polifonice potentiale, a c&ror contabilizare tine de
domeniul probabilitatilor.
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Este semnificativ de remarcat ca prezenta multimobilelor, in ciuda
complexitatii scriiturii se percepe ca o realitate muzicala amorfa, lipsita de
personalitate. Efectul de haos realizat cu mijloace cat se poate de coerente
(respectiv un numar delimitat de melodii suprapuse) este in conformitate cu
intentiile estetice ale autorului care afirma la un moment dat ca 1l intereseaza “sa
construiasca o muzica non-informationald” menitd s& “scalde auditorul intr-o
anumita structur@”. Aparitia mobilelor n diferite momente ale celor trei parti este
compensata insa, fie de schimbarile care se produc in interiorul lor (rarefieri prin
iesirea treptatd a instrumentelor), fie de prezenta simultana a altor sintaxe, la
nivelul celorlalte grupe de instrumente.

Lucrarile contemporane pentru diferite ansambluri vocale aduc aspecte
inedite Tn planurile polifoniilor parametrice, determinate de folosirea celor doua
tipuri de emisie sonora umana - vorbitul si cantatul.

In lucrarea sa de referinta Ritual pentru setea pamantului (pentru sapte
solisti vocali, un “grup vocal de interventie”, pian preparat si doua percutii), Myriam
Marbe propune din punct de vedere intonational “o scara de valori care indica
trecerea de la intonarea melodica curentd spre vorbire”. Ex.3 este un fragment
revelator care cuprinde doua structuri ce se intrepatrund aproximativ la nivelul
indicatiei S.

Ex. 3
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Pentru prima structura, polifonia de Tnalfime se poate configura in fely
urmator: doua planuri simple ale vocilor extreme 1 si 7 (cu duplicatele lor 1 bis i 7
bis), de Tnaltimi nedeterminate, corespunzatoare unui “parlando” cu vocea alba, de
intonatie imprecisa apropiatd de vorbire; planul axa - complex pluristratificat, g
vocilor 4 + 4 bis, cu atacuri de inaltimi determinate intre care se improvizeaza prin
alunecari pe sunete apropiate (in perimetrul tertei descendente fa-re); alte 3
planuri cu acelasi tip de atac, pe sunetul fa, cu vibrato larg si alunecari de sunete,
dar cu pauze intre ele (vocile 6 + 6 bis, 3 + 3 bis, 2 + 2 bis).

Planul vocii 5 solo (de inalfime nedeterminatd) corespunde textului recitat
liber. De remarcat ca in structura imediat urmatoare, planurile vocilor 6, 5, 3, 2 (de-
o parte si alta a axei de simetrie) trec in alt tip de intonatie, cu sunete de Tnalfime
aproximativa (notate cu cruciulita).

Polifonia de durate este o suprapunere poliritmica cu planuri independente
ce se desfasoara intr-un timp liber, notat prin repere metronomice 3, astfel: un plan
al vocilor parlando (1-7), determinat de ritmul textului sacadat; un plan al duratelor
proportionale in desfasurare continua (vocea 4); trei planuri Tn imitatie la intervale
de timp proportionale (ordinea vocilor 6, 2, 3), cu durate lungi intersectate de pauze
(“respiratii sonore” notate cu h). In structura a Il-a, vocile 2 si 3 trec in retea ritmicé
de saisprezecimi, iar vocea 4 trece din text vorbit in ritm ternar de optimi.#

Polifonia timbrala indica 4 planuri intermediare de fonatie si anume:
vocalizat pe sunete cu atac determinat, cantat vorbit pe Tnaltime aproximativg,
vorbit intonat sacadat si “recitat monocrom”.%

Complexitatea acestui fragment rezultda nu numai din implicarea tuturor
parametrilor sunetului, cat mai ales din posibilitatea interpretarii acestei muzici din
perspectiva unei alte tipologii polifonice.® Astfel, dacd cumuldm vocile prin prisma
similaritatii legilor de compozitie, putem desemna acest fragment ca fiind o
polifonie de sintaxe cu un plan simplu (vocea 5 solo), un plan omofon (rezultat din
mixtura vocilor 1-7), un plan eterofon dublu-stratificat (vocile 4 + 4 bis) si un alt plan
eterofon triplustratificat (vocile 2, 3 si 6).

Polifonii parametrice partiale sau defective

A doua categorie de muzici polifonice pe care le urmarim, include 2
subcategorii:

a - muzici in care unul sau mai multi parametri sunt constanti pentru toate
vocile - respectiv variatia lor din punct de vedere polifonic este nula.

b - muzici in care unul sau mai multi parametri nu sunt indicati prin valor
conventionale (in cadrul melodiei sau ritmului) si care implicd deci un anumit grad
de aleatorism; in acest caz, “aparitiile reale” 7 ale evenimentelor sonore - respectiv
rezultatul concret al interpretarii - reprezinta ceea ce Xenakis denumeste prin
“arhitecturi temporale” 8 care tin de domeniul probabilistic.

Ambelor subcategorii le corespund polifonii parametrice partiale sau
defective ce se analizeaza prin prisma parametrilor existenti.
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Cazul a este tipic pentru lucrari scrise pentru un singur instrument - n
care parametrul timbru fiind constant nu se pune problema unei polifonii
parametrice timbrale - deci avem de-a face din start cu o polifonie parametrica
partiala defectiva de timbru. 9

Sa luam exemplul unei lucrari pentru pian si anume un fragment din partea
alll-aa Sonateinr.3, op.6 de Dan Dediu.
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Constatam ca polifonia parametrica de inaltime include doua planuri dintre
care:

- planul 1 este un ostinato de tip dubla baterie pe sunetele modului (mi, fa,
sol , si); acest plan se poate interpreta si ca o polifonie latenta pluristratificata
(planurile latente fiind intervale);

- planul 2 se bazeaza pe un modul cu sunetul mi repetat (mai intai simplu,
apoi in interval sau Tn acord) antrenand diferite sunete ale modului (sol#, la, la#, si,
do, re, mi fa#). Intersectia modurilor corespunzatoare celor doua planuri este
modul (mi, sol#, si), respectiv 3 sunete comune.

Polifonia parametrica de duratd are tot doua planuri si anume un ostinato
pe un tremolo continuu si o structura ritmica cu repetari de optimi.

Parametrul dinamic (cuprinzand cresteri, descresteri, accente) variaza
constant pentru ambele maini, implicand practic un singur plan - deci nu exista o
polifonie de nuante. Din aceasté cauza fragmentului analizat ii corespunde o polifonie
parametrica partiala defectiva de timbru si de dinamica care include doar doua
elemente - polifonia parametrica de inaltime si polifonia parametrica de durata.

Pornind de la premiza ca si pentru un grup omogen de instrumente
(coarde sau sufltori) parametrul timbru este constant, putem considera ca lucrérile
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scrise pentru atari ansambluri apartin de asemenea polifoniei parametrice partiale
defective de timbru.

S& urmarim un exemplu din lucrarea Alean pentru cvartet de saxofoane
de Doina Rotaru si anume fragmentul corespunzator reperelor 40-45.

Cele patru voci polifonice corespunzatoare celor patru saxofoane, implics
variatie la nivelul parametrilor indltime, duratd si intensitate iar parametrul timbry
este constant. Din punct de vedere al polifoniei de Tnaltime observam o
corespondenta a planurilor I-1ll care folosesc acelagi mod (do#, re, mib), i
respectiv intre planurile 11-IV cérora le corespunde modul (sol, sol#, la). Structura
modald a acestor mini-clustere este (1, 1, 1). Fiecare voce propune treptat un
model pe care se improvizeaza pe parcursul urmatoarelor masuri, intr-o manier
repetitiva.

Ex. 5
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Polifonia de durate se caracterizeaza prin ritmurile complementare ale
celor patru voci componente care genereaza treptat modele ritmice
corespunzatoare celor melodice.

Raporturile variate ale nuantelor dispuse complementar corespund
polifoniei de nuante.

Fragmentul analizat se integreaza unui proces transformational desfasurat
treptat catre un punct culminant, prin care se trece dintr-o scriitura densa, cu multe
evenimente bine conturate si individualizate pentru fiecare voce (sunete, accente,
nuante, diviziuni exceptionale), la o scriitura de tip repetitiv 4, cu aspect nedefinit,
globalizant.

In unele lucrari pentru ansambluri omogene, desi parametrul timbru este
constant, se poate lua in calcul variatia timbrald creata de diferitele modalitati de
atac care pot determina o polifonie timbrald. Fragmentul urmator din Cvartetul de
coarde nr.3 de Adrian lorgulescu ilustreaza o polifonie partiala cu trei elemente:
polifonie de Tnalfime, polifonie de durate si polifonie timbrald. (Vezi ex.6)

Se observa ca polifonia timbrala are trei planuri date de cele trei
modalitati de atac folosite - arco, sul ponticello si pizzicato.
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Polifonia de Tnaltime cuprinde patru planuri, fiecare cu cate doua sunete la
intervale apropiate, in flageolete sau trill, configurand impreund un mod cluster
(sol, sol# , la, la#, si).

Polifonia de durate include atacuri complementare cu note lungi - fiind
comparabile cu polifonia de atacuri din teoria lui Dan Voiculescu - care din punctul
de vedere al scriiturii determina o polifonie omogena, inciusa in ceea ce voi defini
in alt capitol prin tipologia polifoniilor spatiale.

Nuanta generala fiind pp nu se pune problema unei polifonii de nuante,
deci fragmentul este relevant si pentru o polifonie partiala defectiva de intensitate.

In contextul global al piesei, acest inceput de parte a lll-a (finald),
reprezintd un moment de tdieturd, realizat pe 3 nivele: melodic (prin rarefierea
scriiturii in unison), dinamic (pp dupa un tutti in ff), si ritmic (atac lung dupa pauza
generald); este totodatda momentul de liniste dinaintea ultimei si celei mai mari
cumulari tensionale din intreaga piesa.

Atunci cand parametrul indl{iime este constant, se poate vorbi despre o
polifonie partiala defectiva de inaltime. Este si cazul fragmentului urmator la unison
unde indltimea este constanta, iar toti ceilalti parametrii variaza. Spre deosebire de
alte fragmente analizate, numarul de planuri polifonice este constant pentru toate
polifoniile parametrice active.

Sesizam o polifonie de durate cu sase planuri ritmice distincte si cu
atacuri complementare care - din cauza nonperiodicitatii datorate schimbarilor de
masura - dau sentimentul unui continuum atemporal.

Nuantele variaza diferit pentru fiecare instrument in parte determinand o
polifonie de nuante cu 6 planuri.

Timbrele eterogene ale celor 6 instrumente (suflatori, percutie, pian)
alcituiesc polifonia timbrala.
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Ex.7
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Acest fragment face parte din Cadenza 1, destinata in principal cvintetulu
de suflatori; anularea polifoniei de Tnal{ime prin folosirea unisonului nu este
intdmplatoare, ci corespunde intentiei autoarei de “suspendare a timpului”, prin
contemplarea unui sunet unic. Atematismul, discontinuitatea si atemporalitatea -
vizibile la nivelul polifoniilor parametrice - sunt caracteristice si celorlalte sectiuni
cadentiale din simfonie (destinate percutiilor sau clapelor), prin opozitie cu
sectiunile de tip Naratio care sunt continue, tematice si bine ancorate in timp.

O lucrare sau un fragment polifonic pentru instrumente de percutie idiofone
se poate asocia unei polifonii defective de inaltime. Este si cazul Fugii (pentu
Timpan, 5 grupe de percutie cu Tnaltime nedeterminata si pian '9), din opera
Hamlet de Pascal Bentoiu. Polifonist prin excelentd, autorul depaseste tentaia
compunerii de structuri nonintonationale abodand chiar cea mai severa formé
polifonica - fuga. Se pune sub semnul unei noi viziuni Tnsusi tematismul
caracteristic fugii ''. Daca prima expunere (la timpan) intruneste toate atributele
tematice (desen melodic, individualitate ritmic&, dinamica, prezenta timbrald
ineditd), In expunerile ulterioare, tema isi pierde caracteristica intonationala, ritmul
devenind principala coordonata. Planul timpanului fiind singurul cu Tnaltime
determinata, nu se pune problema unei polifonii de inaltime, Tn schimb, polifonia
de durate respecta valentele formei fugate. lata cele patru intrari din expozitia I.
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Ex.8
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Tema (expusa initial la Timpan) cuprinde 6 masuri si se poate structura in
3 motive asimetrice. Intrarile ulterioare se desfasoara in felul urmator: intrarea a II-
a la grupul de percutie 1, intrarea a lll-a la grupul lll, iar intrarea a IV a este
repartizatd pe motive (motiv 1 la grupul IV, motiv 2 la grupul I, iar motivul 3 la
grupul 11). Tema este insotita de un contrasubiect structurat in 5 motive care apare
prima oar& la Timp, apoi este prezentat cu variatii ritmice la grupul | si ulterior este
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expus pe motive Tn stretto, intre diferite grupuri (lll, I si Timpan). Expunerile de tip
fugato cu subiectul de forma - f > mf pocco dim. - se mentin cu mici exceptii si in
planul dinamic, creand o polifonie de nuante.

Cele zece timbre diferite impartite in grupe de 1, 2 sau 3 instrumente,
determina o polifonie timbralda cu un plan simplu (Timpanul) si patru planur

pluristratificate (grupurile II, Ill, IV si V).

Acest moment unic din opera lui Bentoiu, demonstreaza inca o datj
viabilitatea valorificarii formelor traditionale si posibilitatea adaptarii lor la limbajele
contemporane.

Si in exemplul urmator, prezenta exclusiva a percutiei cu inaltime
nedeterminata genereaza o polifonie defectiva de Tnaltime.

Ex. 9
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Cele patru planuri dublu stratificate (corespunzatoare celor 4 grupe de
percutie a cate 2 instrumente) genereaza polifonia de durate. Am putea interpreta
deopotriva fiecare plan drept o polifonie latenta cu doua straturi.

Ritmurile diferite pentru fiecare plan polifonic sunt dispuse Tn masuri
distincte determinand n acelasi timp o poliritmie si o polimetrie, fiecare grupé
instrumentala declansand o periodicitate proprie.

Planul dinamic este acelasi pentru toate vocile - deci polifonia de nuanie
este nula.

Polifonia timbrala cuprinde opt timbruri diferite (percutii africane si batai de
palme), repartizate in patru planuri dublu stratificate (I - Kidi, Adzinevu, Il - Kagan,
Sogo, Il - Clap, Axatse, IV - Temple-block, Gankogui).

Fragmentul luat in consideratie reprezinta inceputul ultimului val al
procesului evolutiv desfasurat la nivelul intregului, prin care se trece din zona
inaltimilor exacte (dar cu durate nedeterminate), spre o hiperorganizare ritmica (dar
non-intonationald). Evolutia se desfasoara in paralel cu inlocuirea treptaté a
percutiilor melodice specific europene cu idiofone africane. Aparenta texturare a
spatiului sonor este de fapt bine controlata, atat prin individualizarea timbrald, cét
mai ales prin exploatarea principiilor repetabilitatii si apartenentei din teoria
segregarii fluxului auditiv.
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n cazul in care intr-un segment polifonic parametrul nuanta este constant
pentru toate vocile luam Tn considerare o polifonie partiala defectiva de intensitate.

Un exemplu de polifonie partiala defectiva de intensitate putem examina
in fragmentul urmator din Aliquote pentru flaut (sau oboi), clarinet, fagot, pian,
chitard, vioara si violoncel de Liviu Danceanu.

Ex.10
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Urmarind prima structura din pagind (respectiv 2 masuri), constatam
anularea polifoniei de nuante, determinatd de variatia constanta a acestui
parametru, aproape simultan pentru toate instrumentele. Restul polifoniilor
parametrice operante actioneaza in felul urmator. Cele 6 voci rezultate din
echivalarea unor planuri perechi (Fl ossia Ob, Chit ossia Vc), alcatuiesc o polifonie
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de inaltimi bazatd pe imitatia tonala, partiald sau usor modificata (prin alteraf
microtonale) a doua modele simetrice de cate 13 sunete: primul ascendent (do, fa
la, do, mib, fa, la, sib, do, reb, mib, fa, fa#) si secundul descendent (fa#, do#, Ia
fa#, re#, do#, la, sol#, fa#, mi#, re#, do#, si#).

Se constata ca structura intervalica a celor doud modele este identica (4p,
3M, 3m, 3m, 2M, 3M, 2m, 2M, 2m, 2M, 2M, 2m). Daca reducem din punct de
vedere modal aceste modele, obtinem un mod unic (fa , la, do, reb, mib, fa), de
structura (3m, 3m, 2m, 2M, 2M).

Polifonia de durate se bazeaza pe imitatia la intervale de timp stricte (un
timp) sau libere a unor module ritmice cu 3, 5, 7, 11 sau 13 durate cvasiegale,
notate fara rigoare, dar in masura.

Polifonia timbrala propune mai multe variante alternative de sprapunere a
sase planuri timbrale diferite, dintre care doua se pot substitui intre ele (FI cu Ob,
sau Chit cu Vc).

Privind comparativ fragmentul analizat cu cel imediat urmator (pe aceeasi
pagind), sesizam preocuparea compozitorului (vizibila la nivelul intregii lucrr)
pentru jocul structurilor si scriiturilor contrastante: alaturarea de nuante sau de
modalitafi de atac opuse (f - pp, legato - non-legato), expansiunea melodica pe
registre largi prin opozitie cu celulele melodice cu sunete apropiate etc.

Un alt tip de polifonie partiala este cea defectiva de durata. Ea se
observa fie cand toate vocile sunt in izoritmie, fie in fragmente in care ritmul este
aleatoriu.

Pentru primul caz am ales un exemplu din Simfonia a I/l-a (La un
cutremur) de Anatol Vieru, partea .

Ex. 11

56

https://biblioteca-digitala.ro



MUZICA Nr. 3/1999

Concentrandu-ne exclusiv asupra partidei corzilor constatam ca polifonia
de durate se anuleaza prin prezenta izoritmica a unui ritm nonretrogradabil.

Fragmentul se poate considera fie o omofonie (datorita atacurilor simultane
ale corzilor), fie o polifonie cu migcare paralela, fara diferentiere ritmica intre voci -
de fapt o mixtura.

Polifonia de naltimi se desfasoara pe zece voci (agezate in perechi la
semiton), distanta intre perechi micsorandu-se de sus in jos - respectiv se
franspune structura modala (1) la urmatoarele intervale descendente (5ta perfecta,
5t3 micsorata, 3ta mica).

Polifonia timbrald si polifonia de nuanta sunt nule pentru partida corzilor,
dar se pot evalua in cadrul structurii globale (prin adaugarea celorlalte straturi ale
polifoniei sintactice).

Tot un caz de izoritmie il constituie sunetele finute, simple sau tremolate
care anuleaza polifonia de durate. lata un episod din partea | a Concertului pentru
Daniel Kientzy, saxofon si orchestrd de Myriam Marbe, pentru care vom analiza
polifonia de inaltimi, polifonia de nuante si polifonia timbrala.

Ex.12

3
.
percendosi

e = 2 =

ben P Pachiss crese.

b p Fochiss. cresc.

—

sen p pochiss. crese H

Vi,

Cb.

ES

Din punct de vedere al polifoniei de inaltimi se constata sapte voci dintre
care cinci realizeaza triluri la ton sau la semiton si alte doua tin sunete. Polifonia
de nuante cuprinde doué planuri, unul descrescator al saxofonului solist (p -
perdendosi) si unul crescator al corzilor (ben p - pochiss, cresc).

Polifonia timbrala poate fi evaluata pe trei planuri: saxofonul, cvartetul de
coarde in ponticello si grupul corzilor grave (care trec treptat in vibrato si apoi in
ordinario).

Fragmentul marcheaza momentul de jonctiune dintre doua sectiuni opuse:
una introductiva de tip rubato, de factura cadentiala (reprezentand intrarea in
scend a solistului), cu insinuéri vagi ale instrumentelor din orchestra, urmata de o
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sectiune de tip giusto, in care orchestra se emancipeaza treptat spre un tutt,
Sunetele tinute, de lungimi proportionale, desi anuleaza polifonia de durate, sunt
percepute - prin Thaltimi si modalitati timbrale - ca entitati sonore cu funciii diferite;
de sfarsit (pentru saxofon), de Tnceput (pentru corzile medii si Tnalte) si de
continuitate (pentru corzile grave).

Polifonia partiala defectiva de durate se aplica deopotriva muzicilor din
categoria b - in care ritmul este aleatoriu. Ideea afectarii exclusive a parametrului
ritmic de catre hazard (“chance”) - fundamentala in “contrapunctul aleatoric” la
Lutoslavski - este evidenta si in lucrarile romanesti. S& urmarim un exemplu din
Concertul pentru violoncel de Doina Rotaru, partea a ll-a. Fragmentul coincide cu
momentul cumularii in tutti a orchestrei, reprezentand totodata ultimul val de
crestere tensionala dinaintea cadentei violoncelului solist.

Ne propunem sa decupam esantionul partidei coardelor, pentru a identifica
o polifonie partiala defectiva de durate, intensitate si timbru. Anularea polifoniei
de durate este determinata de lipsa unei notatii conventionale a duratelor.
Ritmurile realizate practic in actul interpretativ nu se pot cuantifica decét
probabilistic, prin introducerea parametrului densitate. Ceea ce se remarca la
nivelul corzilor si deopotriva la nivelul suflatorilor sunt doar atacurile succesive
(polifonie de atacuri), respectiv momentul instalarii modulelor repetitive sau a
sunetelor lungi.

Ex.13

Cele douasprezece planuri rezultate din divizarea corzilor formeazi o
polifonie de Tnalfimi ce desfasoarad un mare cluster - extins pe 4 octave si o cvintd
micsorata (mi contraoctava - sib octava 1) - format prin modele de cate 1, 2, 3 sau
4 sunete per voce (care se repetd “in combinatie neregulata”).

Polifonie de nuante nu se constata, deoarece variatia dinamica este

constanta pentru toate instrumentele.
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Totodata si polifonia timbrala este nula datorita ansamblului omogen de
coarde si @ prezentei unei singure modalitati de atac (non legato).

Polifonia parametrica defectiva de durate, intensitate si timbru (pe care am
observat-o luand in calcul exclusiv orchestra coardelor) este compensata de
structura globala a contextului - unde identificdm o suprapunere de sintaxe cu
planuri stratificate, repartizate pe trei grupe instrumentale (suflatorii - polifonie de
atacuri, percutia - polifonie ritmica - si coardele - polifonie repetitiva).

Ma voi opri aici cu exemplificarile, mentionand ca existda nenumarate alte
fragmente edificatoare pentru tema urmarita.

Concluzii

Acest studiu reprezinta capitolul dedicat polifoniilor tipologiei parametrice
(dintr-o posibila teorie a dimensiunilor si tipologiilor polifonice pe care o propune
autoarea), pentru care creatia contemporana roméaneasca ofera o sursa
inepuizabila de cercetare?.

Metoda de investigare a acestei tipologii implica analiza pe care am
denumit-o parametrica. O astfel de analiza mi se pare importanta tocmai din
necesitatea corelarii intre parametrii sunetului (direct implicati n discursul muzical)
si posibilitdfile de organizare a materiei sonore - structuri, sintaxe, scriituri. Analiza
parametrica se poate folosi deopotriva pentru muzici mai vechi sau mai noi. Acest
tip de analiza este mai eficienta pentru lucrari polifonice de factura camerala, dar
se poate aplica si Tn cazul unor esantioane din lucrari cu structuri mai complexe
care se vor evalua si din punctul de vedere al altor tipologii (tipologiei polifoniilor
sintactice, tipologiilor temporale etc.).

Analiza polifonica parametrica se apropie intr-un fel de analiza
schenkeriana - fiind o analizad pe mai multe nivele concentrice (care actioneaza
simultan in opera polifonica), corespunzatoare parametrilor sunetului muzical. Spre
deosebire de Schenker, nivelele in care se diseca o astfel de analiza - polifoniile
parametrice simple - nu sunt rezultatul unor “reductii” de la forma existentiala a
partiturii la “o forma originara (Ursatz) ci sunt nivele de complexitate comparabila
sau echivalenta. Astfel, un fragment caruia ii corespunde o polifonie parametrica
globala poate avea un numar variabil de planuri pentru fiecare polifonie
parametrica simpla.

Potrivit unei ierarhizari'® unanim recunoscute a parametrilor sunetului
muzical, am abordat analiza parametrica globald in ordinea polifoniei de Tnaltime,
polifoniei de durata, polifoniei de nuante si polifoniei timbrale.

Pentru tratarea polifoniilor partiale sau defective nu am urmarit o anumita
ordine, exemplele date fiind concludente uneori pentru anularea simultana a mai
multor polifonii - deci pentru o polifonie defectiva de mai multi parametri.

Analiza parametrica este implicit o analiza structurald, pentru ca desface
un intreg in elemente componente (voci-planuri). Evaluarea planurilor structurale
se face din perspectiva melodica (inaltimi), ritmica (durate), dinamica (nuante) si
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timbrala (timbruri, modalitati de atac). Analiza parametrica nu trebuie sa fie
exhaustiva ci se doreste a fi completata (atunci cand este cazul) cu elemente
referitoare la alte tipologii polifonice - sinctactice, spatiale, temporale.

Studiul face apel la fragmente scurte din partituri care exemplifica strict g
concret, momentul demonstratiei teoretice. De aceea, chiar daca autoarea
puncteaza contextul din care face parte momentul respectiv, nu se urmareste o
analiza globala a intregului.

Lucrarea vizeaza n primul rand o evaluare de tip structural - din
perspectiva unor tipologii polifonice noi - prin care sunt puse in evidenta intenj
sau preocupari ale creatorilor, fara a decurge la disertatii de stilistica sau estetica.

Lucrarea poate fi un ghid de compozitie - pentru ca intra in laboratorul de
creatie al diferifilor compozitori - cat si o noua conceptie si orientare in studiu
polifoniei vechi sau moderne.

NOTE

1 Voiculescu Dan: Aspecte ale polifoniei secolului XX, teza de doctorat, 1983.

2 Extras din indicatiile din prefata lucrarii Ritual pentru setea pamantului.

3 Pot surveni fluctuatii variind intre 8’ si 12’ (durata totala).

4 Duratele de optimi sau saisprezecimi sunt orientative; autoarea recomanda sa nu se
respecte intre ele raportul 1/2, pentru o mai mare independenta ritmica a vocilor.

5 Din indicatiile autoarei.

6 De multe ori, valoarea unei opere de arta este pusa in legatura cu posibilitatea unor
multiple interpretari ale structurilor, formelor si in general a plurisemantismului ei (sa ne
amintim de diferitele analize si schematizari ale fugilor lui Bach, realizate de exegeti).

7 Xenakis lannis: op.cit.

8 Idem.

9 La care, daca se adauga anularea unui alt parametru (de exemplu intensitatea), avem de-
a face cu o polifonie defectiva de timbru si intensitate.

10 Pianul reprezinta un nivel polifonic suprapus fugii.

11 Forma de fuga si alte forme bazate pe procedeul imitatiei vor fi discutate in capitolul
destinat polifoniilor tipologiei spatiale.

12 Pentru acest studiu, autoarea a folosit doar o parte din lucrarile cercetate.

13 Aceasta ierarhizare tine cumva de insasi evolutia muzicii si a notatiei muzicale; mai inté
s-au congtientizat Tnaltimile si duratele, mai apoi nuantele, iar explorarea timbrala este o
preocupare a secolului nostru.
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