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ENESCIANA
Vasile TOMESCU

George Enescu
exponent al sintezelor muzicale est-vest

Spatiu in care civilizatia si cultura s-au format ca o continua si
cuprinzatoare expresie a creativitatii umane, Europa comporta si in domeniul
muzicii raporturi organice ntre traditie si nou, ntre autohton si exotic, asimiland
valori si experiente din cele patru puncte cardinale si iradiind in aceleasi directii
lumina propriilor sale contributii la dezvoltarea artei sunetelor. Muzica europeana
se situeaza prin vocatia ei in avangarda demersurilor pentru promovarea unui
homo musicus universal, pentru transgresarea limitelor in crearea, cunoasterea si
aprecierea valorilor al caror specific reprezinta tocmai inefabilul, polivalenta
semantica, autonomia limbajului. Europa muzicalda nu este insa o abstractiune, o
formula generatoare, ci un orizont deschis tuturor esteticilor si tehnicilor
componistice si interpretative, predilecitiilor stilistice, individualitafilor creatoare. O
individualitate creatoare se profileaza pe fundamentul naturii sale intrinsece si
evolueaza intr-un mediu dinamic in ceea ce priveste influenfele si experientele.

Activ cu o totala daruire de sine in calitate de compozitor, interpret,
pedagog si promotor n cadrul vietii artistice europene si mondiale intr-o perioada
care precede si depaseste prima jumatate a secolului al XX-lea, George Enescu, al
carui credo era infratirea oamenilor de pretutindeni prin mijlocirea valorilor muzicii,
a ramas fidel celor doua componente ale personalitatii sale: cea roméneasca, in
sens specific, si cea occidentald, ca imagine de ansamblu, ambele avand un spatiu
geografic si spiritual comun, spatiul european. Muzicianul roman se consacra astfel
ca unul dintre exponentii confluentelor Est-Vest, atat de fertile in spiritualitatea
europeana, actionand din antichitatea clasica si din primele secole ale erei crestine
ca un principiu al vaselor comunicante cu efect revigorant, inovator.

Fiu al pamantului roméanesc, “paysan du Danube”, cum Il-a identificat
occidentul, “geniu al expresivitatii”, cum |-a caracterizat presa americana, Enescu
este fructul zamislit in aria spiritualitafii romanesti si pe care, cum spunea el insusi,
“anii I-au copt”, afirmandu-se ca violonist in orchestra condusa de Johannes
Brahms, ca discipol al unor prestigiosi muzicieni vienezi si parizieni, ca prieten si
coleg de conservator cu alti viitori mari maestri, ca participant la miscarea artistica
europeana si mondiala. De-a lungul unor etape capitale pentru devenirea muzicii in
ansamblu - crepusculul romantismului, afirmarea curentelor inovatoare prin scolile
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franceza, germana, austriacd, integrarea n noile sisteme a exponentilor melosului
specific unor popoare din rasaritul si vestul extrem al Europei -, Enescu a elaborat
o opera componistica in care cele doua componente mentionate sunt potenfate
intr-un echilibru permanent, nuantat de la opus la opus, in raport cu diferitele
proiecte de creatie. Interpretarea data de muzicianul roméan timp de decenii unui
vast repertoriu de la preclasici la contemporani constituie o contributie proeminenta
la cunoasterea muzicii in spatiul european si extraeuropean. Acest fapt a avut un
rol activ asupra propriei gandiri si experiente componistice a lui Enescu. Inzestrat
cu o memorie muzicald devenitd legendara, atras de tot ce intalnea in via{a mai
colorat, mai elocvent, mai ardent, avea puterea rara de a desprinde din fenomenul
sonor esenta, sensul fundamental, asa cum aflam din caracterizarile facute de el
unor muzicieni reprezentand scoli si epoci, din cugetarile de profund adevar privind
rostul artei in viata omului, din propriile sale frimantari creatoare. In compozitiile
sale Enescu a pus in lumina virtuile latente ale monodiei folclorice, componenta
nativa a fiintei sale, ca si virtufile monodiei de tradifie bizantind mostenita si
dezvoltata de poporul roman. El a sublimat arhetipuri, caractere ale matricei
stilistice genuine, structuri ritmice, modale, entitati sonore netemperate. Arta sa
ilustreaza inconfundabile modalitati de amplificare a melodiei prin eterofonie,
evocata poetic ca “toarcerea firului basmit” (Tudor Ciortea) si ca “unduirea melodiei
in propria albie” (Stefan Niculescu), asemenea “spatiului doinit” blagian; de
potentare a isonului, a recitativului cu obéarsia in doinad, balada si in psalmodie; de
alternare modificata a melodiei dupa principiul cantarii antifonale de strana; de
elaborare a armoniei ca o proiectare pe verticala a melodiei; de cristalizare a
formei ca un proces al variatiunii perpetui, asemenea céantecului lung roméanesc
tipic, cum releva Constantin Brailoiu®, pentru monodia din spatiul mediteranean; de
sugerare a tehnicii de executie si a paletei timbrale specifice instrumentelor
populare; de configurare a sonoritatilor cu efect poetic si onomatopeic evocand
pamantul si cerul patriei natale; de consacrare a unor embleme sonore ale “ordinei
faste”, ale spiritului hieratic romanesc, ale lirismului si reveriei. Fie ca preiau si
dezvolta melodii autentic folclorice, cum este cazul cu Poema Romana pentru
orchestra Op.1, Rapsodia Romana in la major Nr.1 si Rapsodia Romana in re
major Nr.2 Op.11 pentru orchestrd, fie ca esentializeazd melosul romanesc, cum
este cazul cu Preludiu la unison din Suita pentru orchestra Nr.1, in do major, Op.9,
Sonata pentru pian si vioara Nr.3, “in caracter popular romdnesc”, in la minor,
Op.25, “Impresii din copildrie”, Suitd pentru vioard si pian, Op.28, Suita pentru
orchestra Nr.3, "Séateasca”, Op.27, Uvertura de concert pe teme in caracter popular
roméanesc, in la major, Op.32, fie ca pun in valoare texte romanesti inclusiv
apartinand celui mai mare poet al neamului, Mihai Eminescu, sau din literatura
universala, fie, in sfarsit, ca reprezinta edificii sonore autohtone, pure, creatiile
enesciene in ansamblu sunt percepute de lumea artistica a occidentului ca expresii
ale unei spiritualitati venite din Est. Viziunea este corecta in masura in care Est si
Vest semnificd orizonturi in cadrul carora se individualizeaza tari, scoli, curente,
personalitati denotand concepltii si sensibilitati distincte, inconfundabile. Considerat
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in ansamblu, Occidentul prezinta trasaturi relativ unitare, dar privit in profunzime,
acelasi spatiu insumeaza scoli, directii si individualitati creatoare dintre care multe
sintetizeaza valori si experiente ale artei est-europene si extra-continentale. In
cultura europeana, muzica lui George Enescu se defineste ca o sinteza intre
spiritualitatea romaneasca si cea universala. Apartenenta ei la spatiul rasaritean
este in fapt apartenenfa la spaiiul romanesc cu adanci radacini in cultura
antichitatii si Tn arta viabila din domeniul folclorului laic si din domeniul muzicii
sacre.

Aflata in plina ascensiune in repertoriul universal contemporan, tragedia
liricd Oedipe de George Enescu este una dintre cele mai puternice concretizari
ale confluentelor artistice Est-Vest. Romaneasca prin particularitatile de fond ale
melosului dezvoltat la o tensiune rar atinsa in istoria genului, franceza prin poemul
de o intrinseca muzicalitate elaborat de Edmond Fleg ca si prin “crearea” ei pe
scena Operei Mari din Paris la 13 martie 1936, capodopera enesciana este
occidentala prin descendenta ei din vasta succesiune de contributii pe planul
gandirii estetice si al experientei de elaborare componistica a genului. Acest fapt
apare evident daca avem in vedere ca geneza operei s-a produs in ltalia spre anul
1600 tot ca un apel la valorile culturii antice, asa cum vor proceda la timpul lor
Enescu si Fleg. Daca libretul s-a nascut din ideea resuscitarii mitului oedipian,
avand ca premisa creatia triadei de corifei ai tragediei antice Eschil, Sophocle si
Euripide, muzica operei este mai puiin direct dar cu 0 maxima profunzime expresia
afinitatilor faté de spiritualitatea veche din spatiul de origine a mitului. Incredintat c&
“In muzica noastré predomina influenta orientald”, ca aceasta din urma “farmeca
cel mai mult, ea ne face sa visdm"2, Enescu preciza in periodicul “Politica” din 5
februarie 1927, ca a urmarit sa situeze actiunea operei Oedipe in atmosfera
locului si timpului de referinta, fara ca prin aceasta sa tinda la o reconstituire in
sens arheologic-muzical. In acest scop s-a inspirat din somptuozitatea
constructiilor arhitectonice grecesti si a cautat pe plan muzical sa realizeze o
corespondenta prin apelul la elemente orientale. Ori, dupa succesive aduceri la
lumina ale documentelor de notatie muzicala apartinand Greciei antice realizate de
muzicieni eruditi incepand cu Vincenzo Galilei, tatal celebrului fizician, in anii in
care Enescu concepea si elabora partitura operei au fost efectuate noi identificari si
decodificari de manuscrise cu notatie muzicala greceasca dintre care unul
integreaza cuceririle acesteia n sistemul de valori ale culturii latine, conform infra;
sinteza descoperirilor in domeniul care ne preocupa este cuprinsa in cartea
publicatd de Théodore Reinach la Paris in 1926 sub titlul La musique grecque®;
rezultatele evidentiate aici si cele la care s-a ajuns prin cercetari efectuate ulterior
de muzicologi si elenisti, sunt temeiul pentru actualizarea unui cuprinzator corpus
de melodii ale antichitatii, redate monodic, cu elemente de heterofonie si in
asociatie cu sonoritati instrumentale, prin inregistrarea pe discul intitulat La
Musique de la Grece Antique elaborat de Gregorio Paniagua si ansamblul Atrium
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Musicae de Madrid si editat de Harmonia Mundi, 1075, Paris. Pornind de la
aceste importante contributii aduse la cunoasterea muzicii din antichitatea clasica
greco-romana iar pe de altd parte luand in consideratie demersul unor exegeti ai
operei enesciene, cum sunt Octavian Lazdr Cosma # si Myriam Marbé °, putem
propune astazi noi argumente privind climatul spiritual care a prezidat la
configurarea melosului caracteristic tragediei lirice Oedipe. Avem astfel mai intai in
vedere Stasimo, strofa corala pe versurile nr.338-343 din tragedia ‘Oets==n de
Euripide, scrisa la Athena si reprezentata in anul 408 1.d.Chr., a carei muzica s-a
pastrat in notatie vocala pe un papyrus din secolele Ill-1l, descoperit la Hermopolis
Magna, in Egipt, cf. Papyrus Wien G 2315. Spectacolul cu Oreste se afla in
evidenta lui Satyros Callatianos, supranumit Peripatheticul, erudit originar din
Callatis, pe tarmul romanesc al Marii Negre, activ in secolul al Ill-lea 7.d.Chr.,
autorul Biografiei lui Euripide scrisa pe un papyrus descoperit la Oxyrhynchos, in
Egipt; potrivit acestui document® precum si altor scrieri ale autorilor antici, Euripide,
devenit celebru Tn calitate de poet-dramaturg si compozitor, atribuia un rol
insemnat monodiei corale de expresie tensionata, configurata in armonii (=moduri)
cromatice si mai ales enarmonice; textul tragediei Oreste reliefeaza ideea
destinului nestatornic harazit de zei muritorilor; monodia corala este compuséa n
metru dochmiac 3+56 U --U-sau U-/-U - corespunzand combinatiilor unui
iamb ¢r cuun bacheu 77 putdnd avea in planul organizarii ritmice a monodiei
aspectul ---A- propriu pentru sugerarea starii de maxima incordare; armonia
(=modul) este de tip hipolydian enarmonic
Ex17

(Trascrizione vuligata, all'ottava superiore).
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Acelasi climat al unei muzici intens cromatice, scrisad tot in masura mixta
de 5 caracterizeaza momentul Voix d’Oedipe din Actul |, Tabloul 3, de culminanta
tensiune, cand eroul se decide sa infrunte pe Sfinx pentru a elibera cetatea Thebei
de nefastul spectru.

Ex.2
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Elementul secund din aceasta fraza redand cugetarea lui Oedipe asupra
ambiguitatii soartei “/l est un breuvage aux doubles saveurs/ Saumatres a la gorge
et suave au coeur”, construit in ambitusul de cvartd maritéd/cvinta micsorata /a
semi-diez/ si bemol - mi, isi afla un virtual model in riturnela instrumentala pe
versul 861 din comedia Hecyra (Soacra) de Publius Terentius Afer, scrisa in anul
165 1.d.Chr. si reprezentata la Napoli; acest unic vestigiu ramas din muzica latina
este o parte din compozitia elaborata de Flaccus, tibicen (flautist), pentru piesa lui
Terentius; fragmentul este consemnat in notatie dupa sistemul grecesc in Codex
Victorianus Laurentianus XXXVIII-24, saec.X, aflat in Biblioteca Laurenziana de la
Firenze si transcris de Théodore Reinach 8.
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Consideram elocvent faptul ca intervalul de cvarta marita, structural
acestei riturnele este caracteristic unor melodii folclorice italiene de substrat arhaic,
asa cum este Canzuna notata la Capaci, Palermo (Sicilia) ®

Ex.4
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ca si unor creatii folclorice romanesti, cum este balada Bogatul si sdracul, notata
in comuna Lehliu, jud. lalomita, la 16 XI 19480,

Ex.5
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Aceasta structura este si o componentd a episodului citat de Tnsusi
Enescu’: “Mi-au fost suficiente patru note pentru a sugera convorbirea, vreau s
spun duelul verbal, intre Oedipe si Sfinx”.

Ex.6
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Rostirea Sfinxului devine implacabila, sententioasa, implicand pentru
transfigurarea ei valorificarea intensa a structurilor cromatice si a microintervalelor
cum este sfertul de ton, intr-un crescendo care conduce spre stilul parlato-
melopeic si spre tehnica Sprechgesang.

78

https://biblioteca-digitala.ro



MUZICA Nr. 3/1999

Ex.7 a
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Folosirea sfertului de ton in momente constitutive ale tragediei lirice
Oedipe ca si in opusuri enesciene din domeniul muzicii de camera si simfonice
dintre care cateva sunt mentionate supra, isi are corespondenta in creatii folclorice
romanesti n talmacirea carora virtuozii artei vocale si instrumentale fideli traditiei,
stilului autentic pun cu subtilitate Tn valoare microintervale, intonatii netemperate.
Acelasi fenomen este sesizabil in muzica bisericii crestine, care isi are modelul si
uneori sursa in muzica pre-crestind, indeosebi in cantarea ebraica. Constatam
prezenta micro-intervalelor in antologii de cantari cum este Anfiphonarium daténd
de la inceputul secolului XI, aflat in Bibliotheque de L’Ecole de Médecine de
Montpellier, Franta, cota H 7592, cf.Joseph Glemsch'3; ilustram cu Laetabimur in
salutari tuo (Ps. XIX, 5), communio care se canta marti in saptamana IV din
Quadragesima (a se vedea infra), ms.cit., fol.33, frgm., facs.

Ex.8
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In cantarea bisericii noastre sunete netermperate sunt proprii de ex.
Glasului Il care, potrivit sistemului consacrat de traditie, comporta o structura
enarmonica incluzand entitatile si sub-bemol si mi semi-diez, cum observam in
Sedelna de la Utrenie De frumusetea fecioarei tale de Theodor V.Stupcanu
inclusa in Anastasimatar sau Céantarile Invierii pe cele opt glasuri (melodii)
bisericesti |.../, Bucuresti, Tipografia Cartilor Bisericesti, 1926, p.65, transcrisa de
Pr.Grigore Pantiru. 4
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Afinitatile melosului din tragedia liricd Oedipe sunt sesizabile comparand
momentul sustinut de Choeur invisible “Adonis coucheé” din Actul Il, Tabloul 1 care
evoca scena din Palatul lui Polybos, in Corint, desfasurata intr-o atmosfera de
stralucire in jur si descumpanire in sufletul lui Oedipe

Ex.10
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cu un fragment din cantarea Ei «v ovi7ev apartinand slujbei de celebrare a zilei
Nasterii Domnului Tn cadrul Bisericii Ortodoxe; melodia notata pe papyrus bizantin
datand din secolul al Xl-lea, catalogat la Bibliotheque Nationale din Paris sub cota
Ancien Fonds grec 242, este transcrisa si publicatd de Pr.loan D.Petrescu in 193215

Ex.11
2.t v - ; >
——— i : ——————
— & — - i  mamz ¢ 1 r 4 r S— ra r v
R - [ + 4 +
A
1
! 7D ¥ > N
T wn n T ==I ”
5 1 T T T rim— 1 e T 1 1 T 1 1
| 1 f T 3 =+ > > w X L. 9 =
: r P E— S S—

cu Stihira Vecerniei Cu Crucea Ta, Glas lll, conform Manuscris Romanesc 4443
fol.15r, datand din secolul al XVlll-lea, aflat la Biblioteca Academiei Romane;
melodia este transcrisa si publicata de Pr.Sebastian Barbu Bucur '

Ex.12
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cu un fragment din Heruvic, Glas Ill, de Anton Pann, inclus in Heruvico-

Chinonicar, Bucuresti, in tipografia sa, |, 1847, pp.44-46, transcris de Gheorghe
Ciobanu 17
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Ex.13
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cu un fragment din Stihira din Vinerea a doua din Postul Mare de Dimitrie
Suceveanu, inclusa in /diomelariu, adecéd Cantare pre un singur glasul, unit cu
Docsastariul, In Tipografia Sfintei Monastiri Neamtul, vol.lll, 1757, p.47, transcrisa
de Pr.Grigore Pantiru 18
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precum si un alt episod din Actul Il, Tabloul |, in care Oedipe dezvaluie Meropei
cumplita prevestire facuta, in ceea ce-l priveste, de oracolul din Delphi
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Ex.15
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in raport cu un fragment din cantarea Ei = <% |a care ne referim supra, in
versiunea notata pe un papyrus bizantin din secolul al Xlli-lea catalogat la
Bibliotheque Nationale din Paris sub cota Ancien Fonds grec 261, transcrisa si
publicata de Pr.loan D.Petrescu in 193219,

Ex.16
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Confera o particularitate inconfundabila creatiei muzicianului din Est care
este George Enescu afinitatile acesteia nu cu stilul ci cu spiritul muzicii lui Johann
Sebastian Bach purtatoare a gandirii si sensibilitatii umane spre sublimul credintei
crestine; cu simfonismul de larg orizont expresiv elaborat de maestri de la
Johannes Brahms la Richard Strauss; cu opera lui Richard Wagner in care
mitologia, legenda medievala si istoria sunt transfigurate pana la piscurile lirismului
extatic; cu fluidele desfasurari de melos, de armonii si timbre sonore prin care
Claude Debussy si Maurice Ravel transpun impresii, “images”, stari de spirit
alternand intre etern umanele apolinic si dionysiac. In raport cu valorile si curentele
estetice sus-mentionate muzica lui Enescu vadeste afinitati de conceptie si tehnica
dar nu de substanta artistica, de stil. Acestea din urma sunt de natura pur
enesciana reprezentand chintesenta muzicalitatii romanilor, ipostazierea sonora a
lirismului genuin, a reveriei, a iubirii de neam si de glie, a hieratismului simbolizat
prin cantarea a carei sintagma este atat de proprie muzicii lui Enescu: Lumina lina.

Ca si pentru Bach, pentru Enescu arta sonora este o emanatie a
credintei?%: “Comme dans la musique que jai tant aimée, je crois en Dieu qui m'a
créé. Il faut etre bien naif, a mon humble sens, pour déclarer sérieusement qu'il
n'existe pas. Son invisibilité meme le rend adorable”. Atasat prin mediul familial si
prin intreaga ambianta a spiritualitatii romanesti ortodoxiei, Enescu aspira, dupa
modelul unor precursori ca Dumitru Gh.Kiriac, sa compuna o “liturghie in caracter
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bisericesc” 2! si evoca dimensiunea hieratica a sufletului romanesc prin sonoritatea
unui Clopot de vecernie in Suita nr.3, “Sateasca’, amintitd mai sus. Totodat3,
contactul cu valorile muzicii sacre apusene, inclusiv ca dirijor al unor creatii ca Te
Deum de Anton Bruckner sau Requiem de Gabriel Fauré, reprezinta temeiul
pentru o conceptie ecumenica in privinta muzicii sacre. Muzica liturgica, releva
George Enescu 22, are menirea nu de a produce in suflet “une impression de
néant” ci, asa cum este propriu missei latine, de a pune in lumina in sens crestin
“la glorie, 'amour et la beauté”, virtui imanente in aceeasi masura liturghiei
ortodoxe. Antiphona latina Miserere, Domine, populo tuo, consemnata in stravechi
documente de notatie muzicala cum este Antiphonarium Hartkeri elaborat in
perioada 996-1011, catalogat in Biblioteca Manastirii Saint-Gall Elvetia, sub cota
Codex 391 (fol.218), este evocata de vocea de soprano in poemul simfonic
enescian “Vox Maris” Op. 31
Ex.17
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implorand gratia divina pentru eroul care - ca si Oedipe - a infruntat dezlantuirea
destinului orb; ori, aceeasi cantare este atestata ca prezenta intr-un moment de
referinta al istoriei bisericii ortodoxe romane, asa cum citim in scrierea Viafa
patriarhului Nifon elaborata de Gavril, conducatorul egumenilor veniti de la Athos
pentru a participa la sfintirea bisericii Curtea de Arges; printre aspectele sesizate in
legatura cu solemnitatea savarsita in noaptea de 14 spre 15 august 1517 in incinta
minunatului locas zidit prin osardia domnitorului Neagoe Basarab autorul opusului
hagiografic amintit evoca 23: “Si dup& aceea indata incepura bdenia si facura toata
noaptea Ilgemonul, Patriarhul si cu mitropolitii carii fura mai sus zisi, si cu
arhimandritul si cu egumenii, tot statura in picioare de se ruga cu rugaciune si cu
cantari. lar alti oameni toti zicea: <<Doamne meserere!>>“. Avem aici inca o
marturie a vitalitatii terminologiei latine in limba romana, un simbol al
ecumenicitatii, al sintezelor culturale Est-Vest perpetuate in constiinta si
sensibilitatea romanilor.

NOTE

1 Un type mélodique méditéranéen comunicazione del prof. C.Brdiloiu, in Atti del Congresso
Internazionale di Musica Mediterranea e del convegno dei Bibliotecari Musicali (Palermo 26-30 Giugno
1954), pp. 59-60.

2 Bucuresti, I, Nr.208, p.2, Petre Comarnescu, Arta romaneasca. Lamuriri privitoare la problemele
specificului romanesc. De vorba cu maestrul George Enescu.

3 Collection Payot.

4 QOedipul enescian, Bucuresti, Editura Muzicala, 1967.

5 Cf. George Enescu Monografie, vol. Il, Buc., Ed. Acad., 1971, colaborare privind opera Oedipe,
p.806.

6 Satiro / Vita di Euripide a cura di Graziano Arrighetti / Universita degli studi di Pisa / Pisa Libreria
Goliardica Editrice, 1964.

7 Grecia di Carlo del Grande, in La Musica sotto la direzione di Guido M.Gatti a cura di Alberto Basso
Parte prima Enciclopedia Storica / Il Unione Tipografico-Editrice Torinese, 1966, p.617.

8 Une ligne de musique antique, in Revue des Etudes Grecques VIl Paris, 1894, Ernest Leroux, p.202.
9 Roberto Leydi, | canti popolari italiani, Milano, Mondadori, 1973, pp. 186-189/ 51.

10 Vechi cantece de viteji, vol. tiparit sub Tngrijirea lui Alexandru Amzulescu si Gheorghe Ciobanu,
Bucuresti, Editura pentru Literatura si Arta, 1956, p.122.

11 Cf. Bernard Gavoty, Entretiens avec Georges Enesco, texte inregistrate si difuzate in 1951 si 1953
de catre Radiodiffusion Frangaise, postul national, pastrate la Phonotheque R.T.F. sub nr. M.P. 90-86 a
91-66. / Entretien Nr.XV; trad. in George Enescu Monografie, vol. cit. supra, nota 5, p.826.

12 Paléographie musicale, V1I-VIlI, Solesmes Imprimerie Saint-Pierre.

13 Die Viertelstonstufen im Messtonale von Montpellier, Eichstatt, 1911; a se vedea de asemeni Cantfo
Cristiano Liturgico di Solange Corbin, René Ménard, Bernard Vélat, in La Musica /...| Enciclopedia
Storica, Unione Tipografico-Editrice Torinesse, |, 1966, pp.733; 745.

14 Notatia si ehurile muzicii bizantine, Bucuresti, Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor, 1971,
p.222.

15 Les idiomeles et le canon de I'office de Noél... par le Pere J.-D. Petresco... Préface de M.A. Gastoué
Paris, Librairie Orientaliste Paul Geuthner, an.cit., pp. 76-77.

16 Cultura muzicala de traditie bizantina pe teritoriul Romaniei in secolul XVIII si inceputul secolului XIX
si aportul original al culturii autohtone, Bucuresti, Editura Muzicala, 1989, p.115.

17 Izvoare ale muzicii romanesti, vol. |l, Muzicd instrumentala, vocala si psaltica, Ed. Muz., 1978, p.208.
18 Cf. supra, nota 11, vol.cit., p. 226.

19 Cf. supra, nota 12, vol.cit., p. 56. .

20 Cf. Bernard Gavoty, Les souvenirs de Georges Enesco, Paris, Flammarion, Editeur, 1966, p.183.

2| Cf. supra, nota 2.

22 Cf. supra, nota 19.

23 Cf. P.S.Nasturel, Une réminiscence de la messe latine a I'époque de la liturgie slave, n
Romanoslavica, Asociatia Slavistilor, Bucuresti, I, 1958, pp.198-209.
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