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STUDII

Gheorghe DUTICA

Stratificari armonice Th opera Oedip
de George Enescu (l1)

2. Alte structuri geometrice

2.1. Acordul de septima micsorata

George Enescu a fost, asemeni altor mari creatori ai secolului XX, un subtil
si rafinat strateg al articularii fenomenelor de rarefiere, aglomerare si detaliu.
Partitura operei Oedip exceleaza, dupa opinia noastra, in elocventa exprimarii
celor mai diverse ipostaze ale sintaxei sonore: de la monodia timbrata (heterofonic)
de ison pana la concentrarile armonice vizand, complementar, totalul cromatic.

Ne-am referit de mai multe ori, pe parcursul acestui studiu, la Tnclinatia
compozitorului de a crea, periodic, “zone acordice” cu extensie variabila, in
interiorul carora (pro)pulseaza un singur tip de acord.

Fiind vorba, in consecinta, despre momente de exclusivitate armonica,
fenomenul va beneficia nemijlocit de aportul tehnicilor parafonice, transpozitionale
si/sau mixturale.

Una dintre structurile preferentiale este, in acest sens, acordul micgorat cu
septim& micgorata .

Compatibil, dar nu si confundabil, cu structura straturilor componente ale
acordului alfa, acest acord va fi implicat in procese armonice de tip geometric,
unde, gratie simetriei si echidistantei elementelor sale, va genera expresii sonore
dintre cele mai interesante.

S&-1 urmarim in ipostaza de acord-matrice al carui potential generativ-
formativ este angrenat in zona fenomenului de aglomerare sonord cu maxima
densitate, acoperind astfel, atat in plan succesiv, cat si in plan simultan, totalul
cromatic.
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Ex. 1 Actul Il (Nr. 289)
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In primul caz, mixtura primelor trei acorduri — din lantul celor unsprezece
angajate cromatic pe axa succesivitatii — se constituie in unitate triadica de
integrare a celor douasprezece sunete. Ceea ce urmeaza (incepand cu masura a
doua) nu este decat o reiterare secventiala a formulei: 3x4=12, fiecare dintre
acordurile triadei respective insemnand, practic, varianta permutationala a structurii
corespondente din modelul initial.

Cel de-al doilea caz, vizand axa simultaneitatii (vezi Ex. 2), ofera un
exemplu mai complex de mixturare Tn mediu integral-cromatic, unde acordul-
matrice are o dubld “functionalitate”. pe de o parte este veriga a lantului mixtural,
iar pe de alta parte, disociindu-se ca segment (parte) al grupului modulo 12, se
constituie in pedala armonica.

Stratificarea pe “continuum sonor” asigura permanent planului vertical o
densitate de opt sunete, ceea ce inseamna ca din unitatea triadica fundamentala:
3x4=12, in orice moment, avem cuplate doua acorduri de septima micsorata.
Totusi, exista trei momente (notate cu A, B si C/Bv), in care proiectia verticala a
grupului modulo 12 atinge limita integralitatii cromatice.

Redistribuirea elementelor, in sensul ordinii reale a stratificarii lor, ne ofera
surpriza unor proportii si simetrii care proiecteaza o noua lumina asupra
modalitatilor de geometrizare a verticalului in conceptia armonica enesciana. (Vezi
Ex. 2)

Incidenta celor trei momente ne-a sugerat posibilitatea delimitarii a doua
straturi armonice complementare: unul inferior, cu structura fixa, alcatuit din
acordul-pedald la-do-mi bemol-sol bemol, raportat geometric, prin cvarta marita (6),
la pedala-tremolo re bemol-mi bemol (2); altul superior, cu structurda mobila,
constituit din dou& blocuri armonice cu geometrie variabila, raportate intre ele axial
prin secunda mare (2).

Raportul interstraturi este, de asemenea geometric si diferd de la o
varianta la alta: secunda mica (1) — var. A; cvarta perfectd (5) — var. B; cvinta
maritd/sexta mica (8) — var. C/Bv, identica in privinta stratului superior cu
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variantele A si B, dar consemnata aici tocmai pentru tipul de raport nou pe care il

stabileste cu stratul inferior.
Ex. 2 Actul Ill (Nr. 237)
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Grila de etajare a elementelor stratului superior (redistributie in ordine
reald a sunetelor celor doua acorduri) releva constructia geometrica a doua
palindroame armonice:

var. A: 3,3,1/2/1,3,3;
var. B: 3,2,1/2/1,2,3.

Daca in varianta A, n cadrul extremelor echidistant construite: 3,3/3,3,
zona centrala: re bemol-re becar-mi-fa evidentiaza o comasare discreta de
secunde mici si mari:1,2,1, in varianta B (C/Bv) aceasta compactare de tip cluster
va reduce extremele la (doar) doua terte mici 3,3, asimiland intreaga suprafata in
baza periodicitatii: 2,1,2,1,2 (re-mi-fa-sol-la bemol-si bemol), palindrom modal sui
generis.

De fapt, intreaga demonstratie are scopul de a sustine, printre altele, ideea
potrivit careia (cel putin) in astfel de aglomerari sonore George Enescu
reproiecteaza in simultaneitate grile modale frecvent dezvoltate in planul
orizontalitatii melodice, asa cum este si binecunoscutul model 1/2 (ST-T), cu
varianta lui recurenta 2/1 (T-ST) 2.

Preocupat de problematica stratificarilor complexe, menite sa raspunda
necesitatilor intrinseci dramaturgiei muzicale, George Enescu va aduce, de mai
multe ori, armonia din Oedip la plenitudinea totalului cromatic. Aceasta “limita” va fi
atinsa, totusi, dupa cum s-a vazut, pe baze non-seriale, chiar daca respectivele
structuri de straturi acordice indica o abordare clara din perspectiva sistemului
armonic geometric.

2.2. Acordul de tip cluster

Paleta disponibilitatilor de geometrizare a dimensiunii verticale se va
diversifica odata cu dezvoltarea fenomenului de compactare a sunetelor in structuri
sonore de tip cluster.

Cluster-ul va atinge un moment de apogeu in creatia generatiilor de
compozitori apartinand perioadei post-enesciene, dar autorul Oedip-ului,
asemenea contemporanilor sai, testa deja, la vremea respectiva, posibilitatile
structurale si valentele expresive ale acestui fenomen.

La fel ca Bartok si Stravinski, Enescu nu vedea in cluster o structura strict
autonoma, un efect in sine; cat despre arbitrar, nici nu se poate vorbi la nivelul
acestor creatori.

In consecinta, acest tip de formatiune verticala, organizata prin tonuri
si/sau semitonuri, nu se constituie aleatoriu, in virtutea indiferentei structurale fata
de ambientul modal (tonal) in care actioneaza.

latd o constructie disjuncta avand ca interval generator secunda mica (1):
si-do-do diez-re, cu (re)distributie dublu etajata: do diez-re-si-do becar:
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Ex. 3 Actul Ill (Nr. 281)
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Pe acest “continuum sonor” se profileaza interventia melodica a eroului
principal. O simpla comparatie intre cele doua structuri va demonstra faptul cd
Enescu, dincolo de fuzionarea orizontalului cu verticalul, urmareste o potentare a
efectului cluster, prin angajarea intonatiei microintervalice in oscilatia bicordica
superioara.

O noua ipostaza, aceea de cluster-pedald, ne furnizeaza o imagine clara
despre apartenenta unei astfel de structuri la un mediu modal determinat.

Ex. 4 Actul Il, Tabloul lll (Nr. 170+3)
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Asociind secundele mari si mici in stratificare conjuncta: 2,2,1, structura re-
mi-fa diez-sol nu reprezinta altceva decat simultaneizarea elementelor tetracordului
superior al unui evident sol lidian, cu cvarta marita sol-sol diez incredintata liniei
melodice (apartinand paznicului cetatii). In acest context trebuie remarcat faptul ca,
desi are o constructie de tip geometric, respectiva structura este integrata si
reprezinta chiar un mediu armonic gravitational. Transparenta formularii si
atmosfera global-diatonica sunt argumente in acest sens.

Exemplul urmator ilustreaza, insa, dinamica procesului de constituire a
structurilor de tip cluster prin aditionarea gradata a elementelor, pana la
concentrarea pe verticala a nu mai putin de sase sunete.

Ex. 5 Actul ll, Tabloul I (Nr. 105-3)
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Spatializarea schematica poate releva o serie de particularitati cu privire la
constructia si finalitatea unei astfel de structuri 3.

—
scordurile car. ¢ repets nu sunt reproduse In schems.
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Evolutia unidirectionala (desi divergenta prin deplasarea spre octave
extreme) de la mi la fa se concretizeaza pe doua planuri, diferite ca maniera de
miscare catre un punct, de altfel, comun. Astfel, in plan superior (linia punctata
frantd), discantul se distanteaza progresiv de punctul iniial de pornire mi, urmand
un traseu orizontal, structurat in baza simetriei modelului intonational: 1,1,1,2; in
plan inferior (linia punctata dreaptd), dupa insistenta pe sunetul mi (pedala) — punct
referential, cu valente centriste, al intregii structuri —, se produce o adancire in
trepte mai mari, prin do si apoi prin la, spre acelasi fa comun (raporturi conjuncte
de terta mare si mica: 4,3,4).

“Miezul” armonic al acestei structuri, vizand stadii succesive ale
fenomenului cluster, se constituie organic, prin aditionare treptata, inregistrand,
dupa stadiul-sunet primar, densitéti variabile, cuprinse intre minima 2 si maxima 6.

2.3. Acordul de cvarte

Tipologia structurilor armonice de constructie geometrica se va intregi prin
cooptarea in sistem a acordului de cvarte.

Geneza acestui acord a constituit un subiect de polemica indelungata,
impartind lumea teoreticienilor in doua categorii extreme: pe de o parte adeptii
existentei reale a unei structuri acordice construite din cvarte, iar pe de alta parte
contestatarii, care sustineau aparenta si (prin) reductibilitatea acordului de cvarte la
trison.

In esenta, problema “incapacitétii’ formative a intervalului de cvarta in plan
structural-armonic viza doua ipostaze ale reductibilitatii lui:

1. reducere la terta - prin integrarea in trison (vezi acordurile de 6/4) sau,
dimpotriva, prin transcenderea lui (vezi intarzierile, apogiaturile etc.);

2. reducere la cvinta - situatie Tn care este perceput ca rezultat al inversari
unui sistem de cvinte.

Evident ca astfel de interpretari, dezvoltate prin analogie cu sistemul
armoniilor de terte, reflectd dependenta conceptuald de mediul gravitational si de
structurile tonal-functionale care il legiferau.

Muzica primei jumatati a secolului XX va conferi treptat statut de
autonomie deplina cvartacordului. Proliferarea fenomenului va depinde, insa, de
orientari fundamental-diferite. “Daca pentru un Debussy sau un Skriabin, sistemul
mostenit de la romantici dezvaluia, méacar si in parte, aceeasi deschidere spre o
lume ne-tonala (implicit modala), pentru cei care urmau linia evolutiva a tonalit&tii
pentru atonalisti si dodecafonisti Tn primul rand, apelul la armoniile netrisonice
provenea, dimpotriva, si oarecum paradoxal, dintr-o constiintd a epuizari
sistemului traditional si nu din aceea a potentarii latentelor sale evolutive, atata
timp cat, in faptul de creatie, modalul le era aproape cu desavarsire striin” -
remarca Gh. Firca 4.

Aceasta argumentatie se cere imperativ completata cu precizarea c3, in
domeniul gandirii armonice, impactul produs prin creatia de orientare modala a Iu
Bartok, Enescu, Stravinski si alti mari compozitori a fost decisiv.
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Teoretizarea, in consecinta, nu a intarziat sa apara. De exemplu, Terényi
Ede va plasa cvartacordul in categoria structurilor de straturi acordice cu statut de
segmente ale acordului alfa °, in timp ce Alexandru Pascanu il va integra
sistemului general de “agregate modale”, prezentand o serie de ipostaze
combinatorii reductibile, practic, la osatura de cvarte 6.

Coroborand opinii convergente si divergente referitoare la “armoniile de
cvarte” 7, Gheorghe Firca va conchide ca respectivul sistem este unul “autonom,
proclamand intre altele nonaservirea intervalului fata de un altul (cvartele nu mai
sunt disonante, semiconsonante etc., intr-o scara metafizica a valorilor), iar pentru
acordurile de cvarte un statut de veridicitate, ele nemaifiind grevate de alternativa
instabilitate-stabilitate, de obstinatia «rezolvarii»” 8.

In ultima instanta, ins&, creatia muzicala probeaz&, mai mult decat
autonomia, viabilitatea unui sistem. Din partitura Oedjp-ului enescian am selectat
unul dintre cele mai interesante exemple de acest fel, edificator, in opinia noastra,
tocmai prin constructia geometrica, fapt care anuleaza orice speculatii (pro-)tonale.

Ex. 6 Actul Ill (Nr. 219-2)
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Data fiind periodicitatea elementelor prin dublari la octavd, se impune o
reducere la esential a structurii globale. Schema urmatoare ofera posibilitatea
evaluarii celor patru turnuri de cvarte perfecte, din perspectiva raportarii lor la un
acord-matrice.

Sub incidenta tehnicii mixturale - departe, insa, de orice mecanica arbitrara
- ambele straturi ale acordului fa-si bemol-mi bemol se vor angaja intr-o dubl
miscare paralela - convergenta si divergenta, totodata -, cele trei puncte sonore
aferente dispersandu-se pe cinci trasee orizontale, raportate simetric.

Practic, stratul interior fa-si bemol are dubld valent& generativa: pe de o
parte propulseaza prin raport conjunct stratul superior, asigurandu-i o tripla
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secventare, iar pe de alti parte, evoluand in contrasens, amplifica prin aditionare

disjuncta fiecare turn de cvarte.
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In consecinta, fiecare cvartacord de doua straturi, rezultat din miscarea pe
relatie convergent-ascendenta a acordului-matrice, va fi adancit cu cate un nou
strat, de aceeasi structura, dupa cum urmeaza: fa diez-si-mi, cu mi-la; sol-do-fa, c
re-sol; la bemol-re bemol-sol bemol, cu re bemol-sol bemol.

Produsul armonic al acestei mixturari polifonice detine valente structurale
multiple. Astfel, prin bifurcatia stratului inferior se asigura posibilitatea d¢
constructie (si) prin aditionare disjuncta: de exemplu, mi-fa diez-la-si (2,3,2) sa

re bemol-sol bemol-la bemol (5,2), ambele structuri emanand dintr-un posibl
substrat pentatonic °.
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Stratificari acordice n sistem armonic de sinteza

Situat la confluenta dintre gravitational si geometric, sistemul armonic de
sinteza atesta printre altele faptul ca intre legitatile specific muzicale si explicatiile
stiintifice existd un echilibru, o reciproca implinire. Dupa cum afirma Terényi Ede,
“raportarea verticala a doua acorduri apartenente unor sisteme armonice diferite
constituie unul din cele mai specifice, mai proprii si mai frecvente fenomene
armonice din muzica secolului nostru. Acest procedeu exprima univoc legatura
stransa dintre sistemul gravitational si cel geometric, ilustrand faptul ca aceste
doud universuri armonice sunt proiectii ale aceleiasi conceptii armonice,
determinandu-se, definindu-se si condifionandu-se reciproc. De aici rezulta
perfectul echilibru armonic al acordurilor stratice de sistem dual, unitatea lor
structurald.” 10

In Oedip, dominanta gandirii armonice a lui George Enescu se situeaza in
punctul de echilibru sonor dat de fuziunea celor doua sisteme armonice:
gravitational si nongravitational (geometric).

Complexitatea stratificarilor acordice in sistem armonic de sinteza
reprezinta stadiul final, treapta cea mai evoluata in cadrul unui lent si aproape
imperceptibil proces de acumulare 1.

Angajandu-ne in directia relevarii dimensiunii verticale ca organizare
polistratificata a sonantei, propunem in continuare o tipologie care articuleaza, in
dubla raportare, combinatiile fundamentale dintre structurile acordice de tip
gravitational si cele de tip geometric.

1. Stratificari omogene

1.1. Structuri de straturi acordice raportate gravitational

1.1.1._Strat geometric
Strat geometric

Emblematic pentru sistemul armonic geometric (nongravitational), acordul
alfa detine si o ipostaza apartenenté structurilor stratice de sinteza.

Sesizata pentru prima data de Lendvai in creatia bartokiana (unde Ti
descopera o pondere semnificativa), structura alfa inversata se defineste prin
suprapunerea celor doud straturi de constructie geometrica prmtr un raport de
aceasta data gravitational.

Drept consecinta, intervalul-axa va fi terta mare (4) si, prin simetrie
inversa, toate raporturile intervalice dintre cele dou& straturi vor fi gravitationale:
cvinta perfecta (7), septima mica (10) si octava marita (13), aldturi de amintita tertd
mare.

Armonia operei Oedip contine astfel de stratificari:
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Ex. 7 Actul Il, Tabloul lll (Nr. 158-2)
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Constructia geometrica a straturilor (intervale echidistante), asezate
simetric Tn jurul unei axe (tertd mare fa-la), pledeaza pentru integrarea acestu
acord-pedala Tn categoria structurilor de straturi nongravitationale raportate
gravitational. In sprijinul variantei alfa inversat survine si formularea suplimentara ls
nivelul etajelor superioare — pe care n-o mai reproducem, din ratiuni de spatiu —, un
indiciu clar cu privire la intentia lui Enescu de a tensiona intreaga suprafaté
armonica prin structuri acordice de tip geometric.

Observatie

Conexiunea elementelor dupa principiul “reducerii” sunetelor partiale la ¢
fundamentala generatoare indica si o a doua posibilitate de evaluare. Astfel, dir
continuitatea raporturilor gravitationale cu baza pe fa: 4 (fa-la), 7 (fa-do), 10 (fa-m
bemol) si 13 (fa-sol bemol) rezulta un turn armonic avand ca model central acordu
major cu elemente ajoutées: Fa 9/7.

In acest context, adancirea Iui do bemol prin dublare in octava inferioara i
poate conferi, dupa acelasi principiu, autonomia unui strat virtual-major, expus prir
reductie la fundamentala. Prin urmarea, formula combinatorie se modifica
reflectand o simetrie de oglinda a intregii structuri: doua straturi gravitationale
raportate nongravitational prin cvarta maritad do bemol-fa (6):

20
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Fag
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In ambele situatii, Tns&, interactiunea elementelor gravitationale si
geometrice (interesand fie structura straturilor, fie raportul dintre ele) justifica
prezenta acestui acord in cadrul sistemului armonic de sinteza.

1.2. Structuri de straturi raportate geometric

1.2.1. Strat gravitational
Strat gravitational

In cadrul structurilor acordice omogene, straturile gravitationale
componente pot fi distantate la diferite intervale din seria celor care stabilesc
raporturi geometrice.

Un prim exemplu de acest fel se refera la suprapunerea a doua straturi
gravitationale la interval de cvarta perfecta (5):

Ex. 8 Actul Il, Tabloul 11l (Nr. 191)
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Schita descompunerii acordului releva interferenta a doua straturi
actionand Tn cadrul unei unitati armonice caracterizate prin dualismul apartenentei
elementelor la una sau alta dintre cele doua fundamentale, care isi disputa
intaietatea. Pe de o parte, se contureaza (cvartsext)acordul de Re major cu
septima mare — hypermajor — avand fundamentala plasatd “mai sus” (cfr.

Hindemith), iar pe de alta parte acordul de La major cu septima si, eventual, sixte
ajoutée.
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Aceastd sinteza acordica este emblematica si aminteste de frecventa
integrare bifunctionald a tonicei si dominantei intr-o structura globala unica, in
creatia lui Prokofiev, de exemplu (pentru a nu-l mentiona decat pe unul dintre
contemporanii lui George Enescu).

Reeditarea structurii fa diez-do diez-re becar-fa diez in octava superioara
ar putea conduce la ideea prezentei unui al treilea strat gravitational: Fa diez major
cu sixte ajoutée (terta la diez survenind melodic, ceva mai tarziu), situatie in care
turnul armonic s-ar prezenta astfel:

Faj6 aj.
ReHyM 4) 9
W A5
La7

(6 aj.)

Dupa cum se poate observa, alaturi de raportul geometric de cvarta
perfecta (5) intervine un raport gravitational de terta mare (4) care, prin cumulare,
genereaza un raport gravitational de sexta mare (9) intre straturile extreme. Totusi,
prin durata redusa in comparatie cu celelalte doua, dar si prin pozitia registrului
atribuit, acest strat suplimentar nu dispune de autonomia necesara pentru a se
impune. De altfel, George Enescu ofera “cheia” stratificarii prin formularea
orizontala explicita, ncredintata harpei: la-re-fa diez+sol-la-do diez.

Urmatoarele trei ipostaze ilustreaza modalitatea de raportare geometrica a
straturilor gravitationale prin intervalul (bipolar) de cvartd marita / cvinta
micgorata (6).

Primul exemplu ne ofera o situatie “clasica” de bitonalism simultan: pe un
strat-pedald de Fa diez major cu septima ajoutée se desfasoara, in deplina
puritate a exprimarii lineare, stratul unui do lidian.

Elementele care optimizeaza o astfel de structura sunt atat raportul
interstraturi de cvintd micsorata fa diez-do (6), cat si opozitia latentd de octava
micsorata do diez-do becar (11).

Ex. 9 Actul | (Nr. 20)
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In continuare, o bistructurare gravitationald, aparent disproportionata ca
modalitate de exprimare armonica: un strat superior de Do bemol hypermajor
acoperind, prin reduplicare, doua octave, raportat geometric, prin cvinta micsorata
fa-do bemol (6), la un strat inferior, exprimat eliptic prin fundamentala fa.

Ex. 10 Actul IV (Nr. 372-3)
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Elementul de individualizare a stratului Fa (virtual) major nu este atat
pozitia de registru (grav) pe care o detine, cat opozitia multipla pe care o manifesta
prin raportare la suprastructura Do bemol HyM:

fa-do bemol = cvinta micsorata (6);
fa-sol bemol = octava marita (13);
fa-si bemol = cvarta perfecta (5).

Prin urmare, aceasta postura ii asigura forta de contrast necesara pentru a
se constitui in strat autonom, fundamental major.

In fine, cel de al treilea exemplu este elocvent in ceea ce priveste maniera
de elaborare a structurii stratice. Formulat initial ca entitate armonica autonoma,
acordul Re major cu septima ajoutée (do becar) devine stratul superior raportat
geometric, prin cvinta micsorata sol diez-re, la stratul fundamental Sol diez (La
bemol) major. Acesta din urma, eliptic de cvinta, dar avand fundamentala dublata,
absoarbe prin interferenta septima ajoutée, fa diez.
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Ex. 11 Actul Il, Tabloul lll (Nr. 177)

Re7aj. >6

SOI*

L (7aj.)

sol'

doh

\

Observatie

Intr-o alt& formulare, care ar fi contribuit — printr-o adecvare temporal3 si
un atac direct al sunetului do — la o individualizare a structurii simetrice: sol diez-re-
fa diez-do (6,4,6), configuratia stratica ar fi fost sensibil diferita.

(doh\ 7
) ‘
@ ainv.
= ] 4 ACORD ALFA
( INVERSAT
Sol 10
. 6 $(73j.
(73j) (7aj.)
soly i 10
_ ]8
doh
) 4
S°|0(7aj.)

Din schita de acord se poate observa delimitarea unui strat superior
geometric, alcatuit din doua segmente ale acordului alfa inversat, asezat, intr-un
raport gravitational de septima mica (10), pe stratul de baza Sol diez major (cu
septima ajoutée). Precizam, insd, ca o astfel de ipoteza nu a pornit dintr-0
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tendinta pur speculativa, ci din dorinta de a semnala posibilitatea construirii unor
structuri stratice cu elemente geometrice, care isi au, practic, originea in unele
fenomene armonice de tip gravitational.

Uneori, raportul geometric dintre straturile gravitationale se poate extinde
pana la septima mare sau octava micgorata (11):

Ex. 12 Actul Il, Tabloul | (Nr. 83-4)
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Etajarea elementelor in cadrul acestui turn armonic indica o dubld tendinta
de structurare: un strat superior (supra)acut de do diez minor (formula de
cvartsextacord, cu amplasarea fundamentalei “mai sus” in acord) si un strat de
baza, distanfat la septima mica inferioara do diez-re (11), avand configuratia clara
a unui Re major, terta eliptica fiind compensata, in mod corespunzator, prin nona
ajoutée (mi), careia i se asociaza si sexta si bemol.

In zona centrald, in continuarea stratului inferior, se cupleaza repetitiv
elementele mi-sol diez. Acestea nu se pot individualiza ca strat suplimentar de Mi
major, fiind asimilate de structura stratului do diez minor. Asadar, structura stratica

va fi urmatoarea:

__g_do 11
Re 9
Baj.

Stratificari eterogene

Tipologia structurilor stratice de sintez& se va extinde considerabil datorit3
Compinatiilor de modele acordice apartinand celor doua sisteme armonice de baza:
gravitational si geometric.
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Partitura operei Oedip de George Enescu ne ofera “gama” completa a
posibilitatilor de suprapunere eterogend, structurile de straturi acordice rezultate
din astfel de conexiuni trecand prin dubla filierd de raportare: gravitationala si
geometrica.

2.1. Structuri de straturi acordice raportate gravitational

2.1.1._Strat gravitational
Strat geometric
O prima categorie structurald (re)aduce in atentie acordul major — entitate
fundamentald a sistemului armonic gravitational — in combinatie cu alt model
central — acordul alfa —, emblema a sistemului armonic geometric.
Ex. 13 Actul Il (Nr. 225-1)
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Segmentul gamma (constituind stratul inferior) revine frecvent pe
parcursul acestei opere (proeminentul leitmotiv Laios / Paricid). lata-l, aici,
exprimand fuziunea perfecta a orizontalului cu verticalul, intr-o sincrona formulare
armonico-melodica.

Stralucirea diatonica a stratului major (do-mi-sol) este contracarata prin
“dualismul” (major-minor) al stratului alfa (segment gamma: do-mi bemol-la
bemol-si).

Raportate gravitational (4) prin terta mare (la bemol: punct de referin{a /
acord alfa; do becar: fundamentald / acord major), cele doua straturi fuzioneazd
intr-o unitate armonica ale carei forte de atractie-respingere actioneaza in spiritul
opozitiei specifice dintre structurile simetrice (3,5,3 / segment gamma) si cele
asimetrice (4,3 / acord major). Cu aceasta ultima observatie am (re)iterat, de altfel,
o lege de baza a edificarii structurilor stratice de sinteza.

Facéand parte din aceeasi categorie tipologica, acordul urmator contine 0
formula stratica individualizatd prin prezenta in planul superior a unei variante
largite a acordului major (amplificare prin septima mare: hypermajor), planul de
baza - un incipient de cvartacord - fiind redus la un segment (delta) al structuri
alfa.

<
>

PRI
]

o IO L I |
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Ex. 14 Actul IV (Nr. 371)
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Acordul reflecta posibilitatea evaluarii structurii globale din perspectiva
constructiei disjuncte a celor doua straturi.

In contextul dat, stratul superior, formulat ca acord hypermajor (4,3,4 /
structura palindromica de doua straturi gravitationale raportate nongravitational),
prezintd o variantd cu permutatie (cvartsextacord): do bemol-fa bemol-la bemol-mi
bemol, avand fundamentala (fa bemol) plasata “mai sus” in acord, iar stratul de
baza, redus la intervalul de cvarta perfecta (5), exprima eliptic structura alfa, printr-
un segment delta (si bemol-mi bemol).

Fay HyM (6
4)

13

\
VO >»TIMOV<I DIOO>

I
13 ! 18

miy &

(5]
4zmzomu
»4rmo

Separate prin sexta mica (8) mi bemol-do bemol, cele doua straturi
stabilesc un raport gravitational de nona mica (13), mi bemol-fa bemol.

Simetria si periodicitatea raporturilor intervalice indica, Tnsa, si o alta
posibilitate de evaluare a respectivului turn armonic. Fara a influenta in mod radical
structura straturilor sau raportul dintre ele, aceasta (re)interpretare vizeaza
posibilitatea constructiei conjuncte, prin element comun.

Din aceasta perspectiva, stratul de baza, pastrandu-si expresia armonica
anterioara, se amplifica in cadrul unui cvartacord palindromic (5,8,5): si bemol-mi
bemol-do bemol-fa bemol, concentrand, astfel, dous segmente delta, in timp ce
stratul superior, structura palindromica de sistem gravitational (4,3,4): fa bemol-la

bemol-do bemol-mi bemol, prezinta varianta in stare directa a aceluiasi acord
hypermajor.
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Accentuarea stratului geometric nu dezechilibreaza structura globala a
acordului, ponderea cantitativa si calitativa a elementelor (interferenta: do bemol,
mi bemol) asigurand coeziunea si unitatea structurii.

Prin asimilarea raporturilor intervalice apartenente ambelor sisteme
(geometric si gravitational), turnul armonic: 5,8,5/4,3,4 — cu axa-sunet pe fa bemol
— reprezinta o constructie tipica de sinteza, cu straturi armonice eterogene
raportate gravitational.

2.1.2._Strat geometric
Strat gravitational
Ramanand in sfera de raportare gravitationald, complexitatea urmatorului
acord reflecta imaginea “In oglinda” a exemplului anterior, continand o suprapunere
de planuri armonice cu structura inversa: strat geometric supra strat gravitational.
Ex. 15 Actul 11 (Nr. 235)

L\
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Asezatad pe un fundament de Mi bemol major cu septima ajoutée, dubla
ordonare geometrica (6,3,6/11/3,3,3) — impusa de periodicitatea elementelor
componente — favorizeaza constructia acordului alfa “rasturnat”.

Gruparea si distributia elementelor contureaza o zona centrala de
interferen{d pe care, asimiland-o, stratul inferior al acordului alfa devine structura
cu dubla apartenenta: pe de o parte se raporteaza la stratul gravitational de baza
(mi bemol-si bemol-re bemol), caruia 7i asigura posibilitatea de aditionare a tertei
(sol) si a nonei ajoutée (fa bemol), iar pe de altd parte, conform propriei constructii
geometrice, se aliniaza stratului superior al acordului alfa — stabilind, prin
rasturnarea si largirea distributiei elementelor (6,3,6), intervalul-axa de septima
mare (11).

In urma evaluérii structurale, care stabileste punctele de referinta ale
straturilor pe mi bemol si do, raportul consecvent dintre acestea este de tip
gravitational: sexta mare (9).

Exemplul este edificator pentru procesul de reglare a dezechilibrului
rezultat din opozitia structurilor contrastante: in timp ce distantarea celor doud
straturi ale acordului alfa (raport specific: septima mare, 11) accentueaza
caracterul nongravitational, gruparea elementelor dupa criteriul: fundamentala -
sunete “partiale” - consolideaza fondul armonic gravitational (vezi si posibilitatea ca
punctul de referinta al structurii alfa, do becar, sa fie inglobat, ca sixte ajoutée,
stratului de baza).
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Aceastd observatie trebuie completatd cu precizarea ca acordul analizat
(re)confirma existenta unui principiu de baza care actioneaza asupra stratificarilor
acordice n sistem armonic de sinteza: interferenfa elementelor.

Fenomenul are o pondere variabila si acopera, cel mai frecvent, zone de
interactiune partiald. Uneori, Ins&, este posibild si interferenta totald, situatie in
care elementele componente ale unei stratificari armonice vor intra sub incidenta
dublei raportari: gravitationale si nongravitationale. (Asupra acestui aspect vom
reveni in abordarile ulterioare.)

Constructia formatiunilor armonice de tip cluster apartine, in mod evident,
sistemului armonic geometric. George Enescu recurge destul de frecvent la
comasarea sunetelor pe suprafete compacte, cu densitate variabila.

Daca mai Tnainte am prezentat exemple referitoare la statutul quasi-
autonom al unor astfel de structuri, de aceasta data am extras din partitura Oedip-
ului enescian un moment in care “acordul” de tip cluster actioneaza simultan cu o
formatiune central-gravitationala: acordul major.

Ex. 16 Actul IV (Nr. 396+3)
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Deasupra unui ostinato de esenta lidiana, care fixeaza in bas — dupa toate
regulile sistemului armonic gravitational — structura stratului Sol major, este
amplasat un cluster-pedala de sase sunete, comasate prin raporturi conjuncte de
tip ton/semiton (2/1).

Depistarea unei eventuale “fundamentale” a stratului superior este pe cél
de dificila, pe atat de inoportuna. Totusi, aderenta generalad a elementelor
componente la fondul sonor comun al lui sol lidian (cadru de congruenta: cvinta
perfecta sol-re) ne ofera posibilitatea raportarii stratului de baza, gravitational, prin
fuziunea structurilor in punctul (comun) de referinta sol: octava perfecta (12).
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2.2. Structuri de straturi acordice raportate geometric

2.2.1._Strat gravitational

Strat geometric

Sistemul armonic de sinteza este deschis actiunii unor structuri acordice

alcatuite din mai mult de doua straturi.

Intr-o scar& (sui generis) a densit&tii sonore din opera Oedip, structura
acordica de trei straturi detine o pondere semnificativa.

Ex. 17 Actul Il (Nr. 291-1)
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Practic, acordul este structurat pe doua planuri sonore complementare: cel
superior, gravitational, rezultat din conexiunea straturilor Mi major si Si bemol
major, in raport geometric de cvartd mérita (6) si cel inferior, non-gravitational,
constituit din acordul si gamma (sol diez-fa-si-mi bemol).

n contextul generalizarii raporturilor geometrice interstraturi (cuplul
gravitational superior nefacand exceptie de la aceasta reguld), cele trei etaje
acordice se distanteaza la intervale de cvartd perfectd (5), cvartd marita (6) si

octava micsorata (11).

Descrierea completa a structurii globale necesita inca doua observatii:
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1. sunetele fa si sol diez, componente ale stratului superior din cadrul
segmentului si gamma, pot intra intr-o zona centrala de interferenta cu stratul
gravitational Si bemol major, asigurandu-i configuratia unui acord cu septima mic
in rasturnarea a ll-a;

2. stratul nongravitational plasat la baza acordului (si gamma) stabileste
raporturi geometrice optime cu ambele straturi majore ale planului gravitaional
superior; acestea sunt: octava micsorata (11) si becar-si bemol si cvarta perfects
(5) si-mi.

2.2.2. Strat geometric
Strat gravitational

Ultima categorie a combinatiiilor de structuri acordice angajand, in raport
geometric, amplasarea unui strat nongravitational pe un strat gravitational
beneficiaza de o reprezentare foarte consistenta in partitura operei Oedip.

Motivul este lesne de inteles daca ne gandim la un nedezmintit si,
totodata, greu de invins reflex (fundamentalo)centrist care, dincolo de cele mai
indraznete aliaje acordice, isi lasa, totusi, amprenta asupra gandirii armonice a lui
George Enescu.

Departe de a fi “imputabil”, faptul in sine are, din contra, meritul de a
contribui la proliferarea structurilor de straturi acordice in sistem armonic de
sinteza.

Acordul urmator este un exemplu in acest sens:

Ex. 18 Actul Ill (Nr. 287-2)
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In esenta, baza gravitationald a turnului armonic, reprezentatd de acordul
La bemol major, este suprastructuratd cu un strat geometric bine conturat al
acordului alfa.

Intersectia elementelor do-mi bemol-fa diez, in zona central, asigura celor
doua straturi configuratii interferente: conexate stratului de baza (La bemol major),
ele intregesc structura acordului major cu septiméa ajoutée (fa diez, enarmonic sol
bemol); integrate stratului geometric superior (fa becar-re-la-fa diez / 3,5,3),
completeaza, prin do si mi bemol, stratul inferior al acordului alfa, care apare,
astfel, in “rasturnare”, ca segment epsilon.
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in consecinta, interferenta partiald a elementelor consolideaza, in mod
interactiv, structura ambelor straturi care se raporteaza intre ele geometric, prin
cvarta marita (6) la bemol-re.

Conform posibilitatii de exprimare eliptica a unuia dintre straturi, prezentam
un exemplu in care stratul de baza este redus la un singur sunet.

Ex. 19 Actul Il (Nr..291-2)
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O astfel de constructie armonica se instituie in virtutea unor legi indelung
verificate si, Tn cele din urma, confirmate de practica muzicala.

Criteriul esential care motiveaza aceasta evaluare consta in modalitatea
concreta de distributie / grupare a elementelor componente. Astfel, “izolarea” in
plan superior, la o distantd de aproape doua octave, a gruparii compacte: sol-la-si
bemol-re bemol-mi bemol-sol bemol creeaza o unitate armonica non-gravitationala,
autonoma, in timp ce sunetul si bemol, dominand in exclusivitate registrul grav, se
manifestd ca o fundamentald a unui conventional / potential strat major
(gravitational).

Periodicitatea si simetria elementelor stratului superior contribuie la
structurarea unui acord alfa, segment gamma (sol bemol-mi bemol-re bemol-si
bemol-sol becar), cu sunetul la becar ca element ajoutée), grupare geometrica

aflata in raport nongravitational, de cvarta perfecta (5), cu stratul de baza (si
bemol).

Observatie

Teoretic, ar putea exista si altéd evaluare a respectivului acord: in aceasta
viziune, sunetul la ar deveni punct de referintd pentru al doilea strat geometric, in
timp ce pedala si bemol ar constitui baza stratului inferior al segmentului (la) beta.

Chiar daca raportul de octava micsorata (11) intre sunetele la-si bemol
optimizeaza o astfel de configuratie armonica, totusi, distributia concreta a
elementelor, cu planuri disociate la un interval atat de mare, nu asiguré coeziunea

?ecesaré structurdrii unui model geometric de doua straturi alfa (mi bemol delta /
a beta).
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Concluzii

Parcurgand partitura operei Oedip de George Enescu, ne aflam permanent
in ambianta unui discurs muzical filtrat de o intensa gandire armonica.

Nesupusa normelor “clasice” ale tonalitatii functionale major-minore si
distantata, in acelasi timp, de manifestarile serial-dodecafonice ale vremii (pentru a
mentiona doua fenomene extreme), aceasta viziune reflecta atat procesele de
continuitate a unor structuri “traditionale”, cat si elementele unor selective
acumulari din zona limbajului muzical contemporan.

Testand capacitatea formativa a simetriei in regim de fuziune cu structuri
ale sistemului gravitational, George Enescu dezvolta un concept armonic de
sinteza. Dar, asemeni lui Bartok sau Stravinski, el nu supraevalueaza geometricul
si nu-l priveste ca pe o realitate in sine. Prin urmare, structurile de straturi acordice
elaborate Tn acest sistem (prezente si in alte creatii decat opera Oedip) nu
reclama, Tn mod aprioric, un principiu determinant-numeric.

Dupa cum remarca si Cornel Taranu, in creatia enesciana “deslusim cu
claritate lipsa subliniatd a oricaror apriorisme, formale sau tehnice, in procesul
intim de conturare a plasmei muzicale. Aceasta se formeaza, la Enescu,
respectand legi si procedee care se nasc de fiecare data, «involuntar», ca o pasare
Phoenix, si in functie numai de cerintele specifice ale lucrarii respective”.”
Tmpartasind convingerea potrivit céreia “compozitorul este un matematician, sau,
mai precis, spiritul matematic il stipaneste intocmai inteligentei difuze” 13, George
Enescu este adeptul exprimarii firesti a unor raporturi si proportii matematice la
care se poate ajunge, insd, “nu pe cale deductiva, logica”, si nici “sub controlul
tiranic al principiilor stiintific-matematice”*, dupa cum el Tnsusi marturiseste. De
altfel, diversitatea si imprevizibilul solutiilor sale armonice sunt argumente
indubitabile cu privire la rafinamentul si capacitatea de manevrare a datelor
constructive, adecvate necesitétilor tehnice si expresive ale discursului muzical.

Conceptul armonic enescian este deosebit de complex, tratarea lui
exhaustivd presupunand o abordare polivalenta, care s& concretizeze piramidal
multiple unghiuri de vedere.
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In prima faza a acestui demers am optat pentru o evaluare structurala care
vizeaza diversitatea formulelor de suprapunere si raportare a straturilor acordice,
pe baza unei coeziuni armonice unificatoare in plan tipologic. De aceea, pentru a
proba strict si concret momentul demonstratiei teoretice, am apelat la fragmente
scurte, reduse frecvent la un singur acord.

Desi am punctat periodic elementele unei viziuni temporale integratoare, in
care datele succesivitatii sunt simultaneizate (concentrand in plan armonic
formatiuni sonore de expresie originar-melodica), nu ne-am lansat in determinari
genealogice sau evaludri contextuale pe aceastd tema. Evident ca fizionomia
cromatismului enescian este responsabild pentru starea de agregare armonica a
diferitelor structuri de straturi acordice. De aici, poate, si unitatea in diversitate a
solutiilor adoptate. Dar o incursiune mai vasta in domeniul prospectarii acestui tip
de conexiune ar fi insemnat, practic, o derogare de la planul initial, depasind cu
mult cadrul problematic al prezentului studiu.

Demersul nostru analitic, dezvoltat in baza unor obiective explicit si detaliat
formulate, ofera, credem, si oportunitatea detasarii unor concluzii mai generale,
dintre care mentionam:

- punerea Tn ecuatie a unor elemente si notiuni dispersate in diferite
sisteme teoretice, cu aplicabilitate directa la fenomenul armonic enescian;

- etalarea polimorfismului structural si a interferentelor existente in cadrul
fenomenului de articulare a celor trei sisteme armonice: gravitational, geometric si
de sinteza;

- posibilitatea de a deduce, din continuitatea unor legi generale,
particularitaile si specificul gandirii armonice a lui George Enescu;

- relevanta frapant-descifrabila a unor aspecte structurale atribuite, quasi-
exclusiv, unor zone stilistice “avangardiste”, (aparent) indepartate de fenomenul
componistic in discutie.

Interferandu-se cu polifonia, fluidizata si dispersata in complexe stratificari
multivocale, gandirea armonica enesciana asigura structura de rezistenta a opus-
ului, marcand, prin concentréari si stratificari ale materialului sonor, repere-pivot ale
avansarii in planul global al discursului muzical.

Constatand frecventa eludare a creatiei compozitorului roman in procesul
de reflectare a fenomenelor stilistice inovatoare care au marcat muzica secolului
XX, speram ca deschiderile oferite de acest studiu s& reprezinte o contributie la
efortul de eliminare a unor prejudecéti - dacé ele mai persista la ora actuala - cu
privire la spiritul de autentici modemitate al demersului componistic enescian.

NOTE

' “Acordurile de septima micsorata nepregatite si nerezolvate traditional sunt foarte
frecvente deja la Bach, reapar in creatia mozartiana si devin obignuite in muzica secolului al
XX-lea." (Terényi Ede — Armonia muzicii moderne (1900-1950), Teza de doctorat, Cluj-
Napoca, Conservatorul de Muzica “Gh. Dima”, 1983, p. 64)
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2 Referindu-se la Octetul de coarde, Stefan Niculescu arata ca “asemenea paralelisme
constituite pe linii melodice modale corespund desigur paralelismelor lui Debussy din
aceeasi epoca, dar sunt totusi mai apropiate, datorita scriiturii polifonice, de contrapunctele
modale si de grup de care se va uza sistematic trei-patru decenii mai tarziu (Messiaen etc.)’"
(Stefan Niculescu — Octetul de coarde de George Enescu, in: Reflectii despre muzics,
Bucuresti, Ed. Muzicala, 1980, p. 126)
3 Acordurile care se repeta nu sunt reproduse in schema.
4 Gh. Firca — Structuri si functii in armonia modala, Bucuresti, Ed. Muzicald, 1980, p.305.
5 Cf. Terényi Ede — op. cit., p. 75.
8 Cf. Alexandru Pascanu — Armonia, Bucuresti, Ed. Muzical&, 1975, pp. 333-338.
7 Gh. Firca —op. cit., pp. 305-341.
8 |bidem, p. 310.
9 Vezi: Armoniile de cvarte si pentatonica, in: Gh. Firca, op. cit., pp. 327-338.
0 Terényi Ede — op. cit., p. 108.
1 “Elementele contradictorii ale limbajului muzical enescian, dar care prin sinteza lor dau
unitate si complexitate stilului compozitorului, sunt: (...) armonia functionald, traditionala si
imprecizia tonala, cvasiatonalitatea; diatonism (modalism) si cromatism in melodie si
armonie.” (Stefan Niculescu — Aspecte ale creafiei enesciene in lumina Simfoniei de camers,
in: Studii de muzicologie, vol. |, Bucuresti, 1965, p. 247).
2 Cornel Taranu — Enescu in constiinfa prezentului, Bucuresti, Ed. Muzicala, 1969, p. 14.
12 Cfr. Bernard Gavoty — Amintirile lui George Enescu, Bucuresti, Ed. Muzicald, 1982.

Idem.
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