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pianistul roman stabilit la Berlin, Cristian Niculescu, al carui cant are anvergura, vigoare, fiind perfect
compatibil cu cerintele muzicii noi.

Ansamblul “Pro Contemporania” s-a dovedit a fi, la un deceniu de existenta, un ansamblu la
fel de deschis inovatiei, maleabil, alcatuit din instrumentisti de mare calitate profesionala, pledand cu
fervoare n favoarea artei secolului XX, considerand-o indispensabila in procesul cunoasterii de sine a
individului.

Gestul dirijoral al lui lurie Florea — distins in 1999 cu Premiul revistei “Actualitatea muzicala” —
s-a ridicat la nivelul gandirii teoretice fenomenologice a maestrului sau, Constantin Bugeanu,
remarcandu-se prin eleganta, elocventa, sensibilitate si, mai ales, printr-o abilitate impresionanta de a
da contur vizibil substantei intime a muzicii.

Despina PETECEL THEODORU

Tinerii compozitori
Concert (si) de formatii

“S&ptamana Internationald a Muzicii Noi” a inclus in dimineata zilei de 27 mai, in Aula UCMR,
un concert apartinand unor tineri si Inca prea-tineri compozitori. Sigur ca SIMN trebuie sa ofere o
tribuna de exprimare si generatiilor inca debutante in ale compozitiei muzicale, dar aceasta trebuie sa
se deruleze ntr-un mod - s& spunem - omogen, care sa permita publicului observarea imaginii
ipostaziind fie o generatie, fie o scoala, fie un dialog intre generatii sau scoli. Se poate insa ca si
melanjul debutanti-consacrati sa fie admisibil, daca lucrarile programate sunt tematizate intrucatva; ma
gandesc, de exemplu, la faptul interpretativ al unei aceleiasi formatii

Distributia concertului la care ma refer a “spart” si aceasta conventie - nescrisa, de altfel.
Astfel, am avut prilejul de a urmari un spectacol de sunet si formatii! Nu mai insist cu precizarea ca
unele ansambluri nici nu preexistau ca atare (intr-o formuld deja lansata) evenimentului prilejuit de
festival. Pe de alta parte, o alta - si ma refer aici la cvartetul cu un nume a carui semnificatie distoneaza
strident cu mediocra maiestrie a interpretilor (“Imperioso”) - nu ne-a convins decat de faptul ca fie nu a
studiat cine stie ce (din varii motive), fie practica stilul citirii ad hoc (ceea ce poate fi considerat o
practica detectabila fara prea mult efort si la case mai nationale).

Dar sa vorbim, totusi, despre lucrarile audiate.

Quartetto per archi nr. 2 al tanarului asistent de la Universitatea de Muzica din Bucuresti,
Adrian Mociulschi, vadeste preocuparea minutioasa pentru constructia formala, preponderenta fata de
aceea pentru expresie. O idee poate fi, desigur, interesanta, dar ca sa fie pusa in arta, efortul ratiunii,
oricat de asiduu, ramane steril cata vreme sufletul nu-si aduce ofranda sa.

In acest sens, mi s-a parut mai aproape de adevar Cvartetul de coarde nr. 2 al colegului de
generatie (cu compozitorul anterior cantat) Bogdan Voda. Cu mijloace de limbaj si cu o imaginatie a
constructiei deosebit de simple, lucrarea a putut fi totusi interpretatd, aceasta datorandu-se elevilor
instrumentisti de la clasa de muzica de camera a profesoarei Ana Maria Cretan de la Liceul de Muzica
“George Enescu”, dar si (pe de alta parte si, oarecum, inedit) lui Bogdan Voda insusi, care, cu un
admirabil aplomb, a condus de pe pozitia dirijorului executia artistica a propriei lucrari. Asadar, un
ansamblu microcameral, cu un dirijor de simfonic (sic!)...

Partea a doua a concertului a avut un element instrumental comun - vocea mezzosopranei
Elmira Sebat -, ceea ce a permis cooptarea intregului sau program sub genericul de “microrecital”.

S-au prezentat lucrari In care vocea era atat instrument acustic, cat si rostitor al unor texte
poetice.

Astfel, Dana Cristina Probst, in lucrarea sa Privelisti si popasuri, a alaturat mezzosopranei
vioara (Diana Mos) si o voce de bdiat (Sebastian Petru Dumitrescu), textul fiind ales din volumul O zi
buna pentru a muri al poetului optzecist lon Stratan. Vioara descrie un spatiu vivant, rezonand (involitiv)
noii scoli vieneze, vocea mezzosopranei semnificd prin timbralitate melodica si rostire textul poetic, iar
vocea baiatului dimensioneaza Tntregul cu un plan discret, sugerand transcendentul situat in partea
(mai) puré fata de cele ce se vad/aud prezentei nemijlocite.

Laurentiu Beldeanu continua sa ni se dezvaluie ca un muzician-aspirant si, totodata, sensibil.
Este Tnsa, cred, atat de surprins-cazut in lumea din afara sa, incat cu greu isi zareste launtrul.
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Incantafia pe care ne-o propune pretinde, din chiar formularea titlului (...pentru Elmira Sebat, Cristian
Petrescu, Mihai Vértosu si Emil Sein), un grup de anume interpreti, iar nu un ansamblu vocal-
instrumental. Cu toate acestea, personalitatea si maiestria recunoscute ale fiecaruia dintre ei nu s-au
putut reliefa, sau cel putin reconfirma, cu prilejul sustinerii acestei compoziii. lar aceasta nu din vina lor.
Se gasesc aici idei generoase, sugrumate “inocent” de putinatatea sau chiar absenta unei strategii
dramaturgice, asa cum s-ar parea la nivelul intentiei. Cu aceleasi idei - text poetic (Arseni Tarkovski,
tatal celebrului regizor) si interpreti -, dar cu o alta regie de punere in durata sunetului, sunt convins ca
Laurentiu Beldeanu ar putea dezvalui cu mult mai mult din frumusetile cu care anima sa este inzestrata.

Cadenta programului a constituit-o lucrarea compozitoarei Adina Dumitrescu. Apeland la
continutul (autentic redat al) unui text de rit vegetal, apartinand culturii unei insule din arhipelagul Noua
Caledonie, muzica evoca un spirit care continua s& ne vibreze din adancimi demult nemaibagate in
seama. Mezzosoprana (E. S.) si soprana (Adriana Cioab) s-au acompaniat singure, lovind cu baghete
de lemn Tn cateva instrumente de percutie, sugerand, prin timbralitatea la care s-a adaugat si vioara (D.
M.), o sonoritate arhaica. Poate ca amplitudinea pe care instrumentele de percutie erau capabile s-o
redea - prea mica - nu era pe masura intentiei componistice. Se petrece sub auditia acestei lucrari o
tresarire a sacrului, care, invocat fiind, Tsi lasa de-auzirii promisiunea nesféarsirii sale de vreme (vocea
copiilor Maria Magdalena Probst si Sebastian Petru Dumitrescu).

Poate ca unii dintre noi s-au regasit, in urma acestui concert, mai inseninati si gratie unei alte
perspective asupra a ceea ce este natura in imanenta sa origine. Si poate astfel, toridul acelei amiezi
de sambata l-am resimtit mai bland...

George BALINT

Ansamblul ,Contraste
Tn c3utarea armoniei interioare...

De o pregnanta diversitate a ariei de acoperire stilistica, ultima editie, jubiliara, a SIMN a
angrenat in caruselul programarilor, firesc din punct de vedere evenimential, nume interpretative de
valoare, mai mult decéat familiare publicului roman. Firesc, pentru ca in jurul acestor “nume” solistice, al
acestor formatii instrumentale, camerale sau orchestrale s-au constituit de-a lungul anilor schife de
program, s-au aprofundat relatii mai mult decat profesionale, iar spiritul creator romanesc si-a pus
amprenta asupra rezultantelor fonice, mostrele interpretative, aproape in totalitate de referinta, fiind
aureolate de o anume personalitate proprie, inconfundabila.

Talmacitori de incontestabil talent ai textelor muzicale, atat binecunoscutul trio “Contraste” cat
si violonistul elvetian de origine finlandeza Juhani Palola — o prezenta inedita pe podiumul festivalului —
au constituit o “echipa” ce s-a axat, ca opiiune repertoriala, pe componistica elvetiana.

Am putut aprecia cu acest prilej datorat particularitatii alcatuirii programului lor, tipologia
preocuparilor estetice relativ asemanatoare a unei “clase” (la propriu!) de discipoli ai lui Lucian Metianu
(Yann Baud, René Cattin, Jean-Claude Singenthaler, Bashusha Gonvers si Vincent Chapuis),
reperabila in decursul ofertei repertoriale a “Contrastelor”, in timp ce Juhani Palola (caruia 1i datoram, in
scurtul rastimp al activitatii sale solistice desfasurate pe diferite podiumuri bucurestene, si versiuni de o
deosebita calitate ale unor lucrari romanesti, precum Concertul pentru vioara si orchestra si Jurnalul '99
pentru vioara si bandd magnetica, ambele purtdnd semnatura Maiei Ciobanu, alaturi de cea a Sonate/
op. 7 apartinand lui Dan Dediu) s-a oprit selectiv la partituri concepute de Maria Niederberger (Album
Pages), Alfons Karl Zwicker (Thema und Variationen) si Thomas Mueller (Gehen/ 45 Vorwérts — und
Rlickwaérts — bewengungen).

Apropierea analiticd minutioasa a violonistului (si totodata dirijorului!) Juhani Palola fatd de
creatiile studiate (calitate revelata in aceeasi masura pe parcursul tuturor celorlalte evolutii interpretative
ale sale, fie ca a fost vorba despre muzica elvetiana, fie despre cea roméaneasca) a inlesnit, prin
acuratetea si claritatea configurarii imaginilor sonore, procesul de receptare, spectatorilor oferindu-li-se
o viziune total pertinentd asupra variatelor gesturi creatoare. Am remarcat in acest context evidentierea
unor caracteristici definitorii ale paginilor muzicale (cum ar fi coroborarea dimensiunii atonale cu
“reflexele” tehnicii de tip Paganini din lucrarea Mariei Niederberger, liismul de facturd neoclasica din
partitura lui Alfons Karl Zwicker sau modernitatea setului efectologic valorificat pe linia unui anumit
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