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lor intrinseci, care, la randul loc, printr-o relatie de corespondenta, se nscriu in sfera categoriilor
sacrale, avand ecouri si in plan formal. Daca ar fi sa o definim in termeni arhetipali, muzica aceasta este
impregnata de un lirism misterios de tip de tip Yin, degajat de limbajul modal (continand si elemente
bizantine) dominat de o temporalitate caracteristica in special folclorului, ce se inscrie in aceleasi
coordonate arhetipale, chiar daca autorul pune Tn balanta elemente contrarii-complementare si
posibilele forme de “coexistentd” muzicald a lor. Interferarea refrenului in plan formal ofera o
surprinzatoare deschidere arhetipala iterativa a lucrarii.

Cvartetul de coarde al compozitoarei Laura Manolache, scris In 1998, poarta motto-ul
“Sfarsitul este un Tnceput”. Alcatuita Tn mod traditional din patru parti, adoptand un limbaj modal,
lucrarea urmeaza planul unei veritabile dramaturgii, in care “personajele” se inscriu pe traiectoria unui
arc evolutiv, maiestrit condus de compozitoare. Drumul de la un inceput ezitant (interesant articulat de
autoare), trecand prin momentul de gratie (tipic feminina) al interventiei violei (ce adopta, cu mult
succes, efectele timbrale ale chitarei), pana la explozia sonora finald, atesta stapanirea unei tehnici
componistice apreciabile a muzicienei, un talent robust (mobilizat de ratiune) si o personalitate bine
conturatd. Se simte Tn muzica Laurei Manolache dorinta ei de a comunica, de a gasi punti vitale de
legatura cu publicul. Nu intamplator ea este detinatoarea Marelui Premiu al Concursului international de
compozitie “Aperto” din 1999, cu lucrarea Priviri /, dedicata trio-ului “Aperto”.

Cvartetul de coarde nr. 3 de Fred Popovici lasa impresia unei subtile sarade muzicale, in care
inteligenta speculativa a compozitorului, eruditia sa si gustul predilect pentru o anume “specie ludi” Ti
confera toate datele pentru a crea si a controla “regulile” jocului. Inclinat spre speculatii ludic-filozofice,
autohton in subiacenta imaginii sale muzicale, ancorat In contemporaneitate prin apelul la sonoritatile
electro-acustice, el “face si desface” muzica, intotdeauna cu farmec

si cu un sensibil simt critic, stimuland In mod activ imaginatia publicului.

Cvartetul de coarde nr. 4 al compozitorului italian Giacinto Scelsi, prezentat de “Aperto” in
prima auditie romaneasca, aduce la rampa lumea sonora a micro-intervalelor, glissarea quasi-
imperceptibila pe acest fond, ce da impresia dilatarii ori contragerii sunetelor-matca. Acestea sunt astfel
explorate in interiorul lor, deoarece constituie “migcarea imobila cea dintai, inceputul creatiei".

In fine, /nter-mezzo, apartinand compozitorul de origine romana Mihai Mitrea-Celarianu,
stabilit cu mai mult timp in urma in Franta, este o lucrare pentru claviaturi de percutie (vibrafon,
marimba si glockenspiel), trei gonguri, pian (acustic) si trio de coarde (vioara, viola si contrabas),
dedicata compozitorului si dirijorului francez Paul Méfano. Pentru un opus de doar cateva minute,
antrenarea unui ansamblu de asemenea dimensiuni pare un gest de extravaganta artistica. Acest /nter-
mezzo se vrea un respiro, un moment de ragaz, o evadare din tumultul, inertjile si stereotipiile viefii
cotidiene, o clipa de reculegere, dar si de singuratate. $i nu doar atéat... El conduce la intoarcerea spre
sine, surprinsa in plan muzical, la diverse niveluri ale edificiului sonor, printr-un limbaj post-modern
special, perfect adecvat continutului, caruia 1i serveste la redarea unui cadru intim aparte si a nuantarii
imaginilor muzicale patrunzatoare, Tncarcate de poeticitate si sensuri adanci, prin luxurianta
instrumentatie aparent exagerata, initial. E un /nter-mezzo invaluit intr-un seducator nimb Yin.

Recitalul ansamblului “Aperto” s-a dovedit un tur artistic de reala forta, in care publicul, aflat
atat de aproape de interpreti, a fost “prins” involuntar in efortul comun si energia colectiva extraordinara
ce au dat viata intregului program prezentat.

Publicul, cooptat in procesul de creatie, nu constituie o himeré estetica, el certifica calitatea de
“a fi" In arta, iar acest adevar ar trebui sa fie mereu o provocare pentru orice creator, pentru orice interpret.

Cammen POPA

Ansamblurile ,Hyperion” si ,Intermedia”
Intre Disonant4 si Consonant3

“Hyperion” si “Intermedia”: doua formatii a caror personalitate interpretativa evolueaza intr-o
matca expresiva clar jalonata chiar de pilonii scriiturilor componistice practicate de catre mentorii lor:
lancu Dumitrescu — Ana Maria Avram si, respectiv, Serban Nichifor — Liana Alexandra. lar spectatorii
unui astfel de traseu conceptual dintre zone al caror contur semantic defineste preocupari sensibil
diferite au fost martorii unor demersuri creatoare rezonand in unghiuri aparte ale spectrului estetic
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actual. Din acest punct de vedere, privind prin prisma tentativei de a releva — pe cat posibil — aspecte
cat mai diverse ale creuzetului stilistic contemporan, programarea intr-un cadru spatio-temporal comun
a ambelor ansambluri mi s-a parut chiar incitanta, duo-ului “Intermedia” adaugandu-i-se, in contextul
prezentarii unor repere creatoare apropiate ca fond ideatic, mezzosoprana Claudia Maru-Hanghiuc,
alaturi de Brass-Quintet “Bucuresti”.

Am “circulat” astfel auditiv pe traiectoria dintre partituri ce etalau gradat starea de deteriorare
a fenomenului sonor (pornind de la viziunea asupra starii sale naturale din Metal music I/ pentru clarinet
bas si percutie a lui loan Dobrinescu, trecand prin Roar pentru saxtuba, banda si percutie de Andrei
Kivu, Pan-Sonnances | si Doriphorii pentru ansamblu de Ana Maria Avram si Le fleuve du Désir V pentru
banda si ansamblu de Gerard Pape, spre a ajunge, in final la Trans-Medjum pentru sunete asistate de
ordinator, apartinand lui lancu Dumitrescu) si altele ce, dimpotriva, explorau dimensiunea fundamental
armonica a aceluiasi sunet (precum in Conceptofonia Iui Serban Nichifor ori in cele Cinci secvente ale
Lianei Alexandra, completate ideatic de Colajele aceleiasi compozitoare si, pe o linie similara, de
piesele lui Raoul de Smet: “Stéle” pour Vic Gentils si Parade).

Incursiunea n interiorul sunetului in care sunt angrenate — la maximum — resursele
interpretative ale componentei actuale a “Hyperion”-ului (Leontin Boanta la clarinet si clarinet bas, Godri
Orban la fagot, Victor Arsene la trombon, loan Marius Lacraru la vioara si viola, Lucian Fara la vioara si
viola da braccio, Andrei Kivu la violoncel, flaut si tuba, lon Ghita si Florin Tiutiu la contrabas, Luminita
Fara si Camelia Bratiloveanu la percutie) ar fi putut, de aceasta datd, sa schiteze chiar etapele unei
veritabile metamorfoze sonice. Bine indrumata structural, aceasta “zbatere” dintre sunet si zgomot a
situat vis-a-vis o creatie ce invoca doza de arhaic pe care o incumba propria apartenenta la acest spatiu
spiritual (pe care 1l numim “romanesc”), precum lucrarea deosebit de sensibila a lui loan Dobrinescu,
pentru ca In contrapartida sa se situeze Trans-Medium-ul lui lancu Dumitrescu, o “magma” fonica
extinzand ideea spectrala pan-consonanta pana la ultimele sale consecinte, dezagregante, cu efecte
nedisimulate (constatabile direct chiar asupra mentalului auditoriuluit).

Extrapoland aceasta constatare, as indrazni sa spun ca lancu Dumitrescu reuseste, prin
aceste ultime demersuri ale sale, sa proiecteze artistic insasi esenta expresivitatii unui exterior aflat in
criza de unitate, un exterior ale carui izbucniri bulverseaza, tinzand sa pulverizeze constient starea
initiala de echilibru, discretfia acelei ordini interioare sugerate, cu rafinament, de piesa lui loan
Dobrinescu.

Ruptura dintre spirit si deformarile sale la nivel de materie, pe fundalul mentinerii unei
atmosfere contemplative (generatoare, de altfel, a tentei meditative care a guvernat asupra auditiei
intregului program), dar si, totodata, efectul nelinistii accentuate datorate distantarii treptate fata de
fundamentala originara - ison (respectiv, de starea de stabilitate sugerata de initium-ul — “greieri" al
benzii din piesa Le fleuve du Désir), distantare realizata prin multiplicari armonice creatoare de texturi,
osciland permanent intre continuitate si discontinuitate in evolutie, au caracterizat atat lucrarile Anei-
Maria Avram, cat si pe cea a lui Gerard Pape, gesturi instrumentale incadrabile temporal in estetica
non-finitului.

in ceea ce priveste Roar-ul lui Andrei Kivu, compozitor-interpret aflat in faza cautarilor unor
surse sonore capabile de a reda — cat mai aproape de adevar — propriile framantari expresive, am
perceput exploziile energiei degajate de saxtuba in momentul emiterii fundamentalei — centru ca faze
ale unui discurs modelat treptat pe sistem cauza-efect, implicand in derularea sa si angrenajele
electronice. Gasindu-si similitudini cu necesitatea coordonarii unei forie energetice de natura si
intensitatea Sunetului Primordial, cercetarea campului fenomenologic sonor in ipostaza preluarilor si
tranformarilor timbral-dinamice, tensionand si relaxand substanta rezultantei sonore deduse din varii
combinatii instrumentale (si prin apelul non-conventional la cutia pianului, ori la alte componente ale
ansamblului percutiei, privite ca material rezonator), este metamorfozata de catre Andrei Kivu intr-un
gest componistic orientat catre tipologia experimental-psihologica, gest bine proportionat si din punct de
vedere constructiv.

Intorcandu-ma la etajul interpretativ propriu-zis, as remarca, o data in plus, modul intregului
ansamblu de a sustine tensional volutele muzicii ca efect al disciplinei legate de vointa de sonoritate,
urmaritd in mod amanuntit pe parcursul derularii repertoriului. Este acesta un apanaj cert al fiecarei
prezente publice a formatiei “Hyperion”, asa cum, in fapt, seriozitatea implicarii profesionale si cultura
sonoritatii instrumentale directionate in sensul unei anume clasicitai atat armonice cat si formale si-au
pus amprenta asupra stilului interpretativ al duo-ului “Intermedia” (respectiv, Serban Nichifor — violoncel
si Liana Alexandra — pian).
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Cultivarii starii de consonanta i-au apartinut si opus-urile pentru violoncel si pian semnate de
Serban Nichifor (Conceptofonia — impregnand fluxul fonic cu elemente de scriitura romantica,
coroborate cu tipologia unei atitudini interpretative similare, pentru ca apoi sé conduca discursul catre o
maxima simplificare melodica, ce se interfereaza cu debuseuri relaxante la granita cu muzica de café-
concert, intretinand atmosfera unui anumit ambient sonor cu aluré beneficd) si de Liana Alexandra -
cele Cinci secvente structurate prin alternarea unor momente lente non-evolutive de tip Klangfarben cu
atitudini motrice de caracter opus, precum si cea a sectiunii n ritm aksak si cea din valsul impresionist,
alternare interesanta ca posibila trimitere catre ambiguitatea polisemanticd a muzicii noi, cu variatele
sale oferte stilistice.

Le-a urmat ulterior, in interpretarea cvintetului de alamuri deja mentionat si a mezzosopranei
Claudia M&ru-Hanghiuc, o alta partitura apartinand Lianei Alexandra, Colaje — expunand ideea prelucrarii
unor structuri ritmico-melodice inspirate de dansuri romanesti din Ardeal, structuri juxtapuse si suprapuse,
sincronizat si desincronizat, mixand, cu abilitate si echilibru al proportiilor, monodia cu armonia si polifonia
cu heterofonia, un demers dinamic colorat, adecvat coordonat din punct de vedere timbral.

in fine, “Stéle” pour Vic Gentils si, in special, Parade, ambele semnate de Raoul de Smet, au
pus in valoare semnificativ disponibilitatile acestui ansamblu, inedit prin alaturarea vocii de
mezzosoprana rezultantei sonore uzuale apartenente unui astfel de dispozitiv instrumental.

De altfel, ambele partituri ale compozitorului belgian sunt dedicate acestei formatii, cea de-a
doua vizand Tn mod special tocmai aceasta suprapunere de timbruri vocal-instrumentale. Clou-ul expresiv
al programului oferit de Brass-Quintet “Bucuresti’(constituit ntr-un moment interpretativ cristalizat ca
atare), Parade, s-a identificat cu dimensiunea ironica, pastisarda, de filiatie Erik Satie, a cotidianului,
muzica ilustrand cu deosebita plasticitate pretextul poetic — Les /luminations de Arthur Rimbaud.

Deschisi unor variante repertoriale extrem de diferite, cu capacitatea de a parcurge stilistic
ntreaga istorie a compozitiei muzicale (de la epoca baroca la cea moderna, de la genul operistic si cel
operetistic la cel cameral sau de divertisment precum music-hall-ul), membrii formatiei (Cristian Hanghiuc
si Mircea Lazarica la trompete, Marian Barbu la corn, Liviu Filip la trombon si Marius Costache la tuba),
infiintate de numai doi ani (!), reprezinta ipostaza “de secol XX” a unui ansamblu cameral, imbinand
ineditul (posibilitatea ralierii vocii umane) cu “locurile comune” ale repertoriului universal si oferindu-se
astfel cerintelor unui auditoriu de absoluta diversitate a preocuparilor si intereselor.

latéa un punct final care, la randul sau, poate fi o noua sursa de meditatie asupra locului si
rolului muzicii $i muzicienilor Tn societatea actuald; mai exista, oare, vreo sansa palpabila de a initia ori
de a continua Tncurajarea unui tip de educare a publicului, tipologie specializata pentru a inlesni
receptarea — nu Tn conditii de maxim profesionalism, ci macar intr-o stricta constiinta de cauza - a
fenomenului sonor de ultima ora? Sau, ca unica solutie de supravietuire spirituald, va trebui sa ne
adaptam structural unei epoci deteriorate, in care arta, pe post de apendice cultural din ce in ce mai
greu de acceptat, se va transforma intr-o clovnerie trista, servind partizanilor divertismentului cat mai
ieftin, degradata de la stadiul primar al comunicarii cu Divinitatea la statutul meschin de insotitor al
oricarei atitudini hedoniste, transformata n ideal al pervertirii morale pana la ultima sa consecinta?

Loredana BALTAZAR

Premiera absolutd la Opera Nationald Roméana

Un moment inedit in cadrul “Saptamanii Internationale a Muzicii Noi” a fost premiera absoluta
a baletului Rosu s/ Negru de Livia Teodorescu-Ciocanea pe scena Operei Nationale Romane, un teatru
care astfel include in repertoriul curent o noua lucrare romaneasca contemporana - semn al interesului
acordat promovarii creatiei noastre moderne. (S& nu uitdm ca pe aceasta scena s-au montat, in ultimii
ani, Revulufia de Adrian lorgulescu si O noapte furtunoasa de Paul Constantinescu - in regia Catalinei
Buzoianu -, reluandu-se totodatd Hamlet de Pascal Bentoiu in viziunea originala a regizorului George
Teodorescu, iar Studioul rezervat teatrului muzical contemporan a prezentat si opere In concert, dar si
Urmuzica de Sorin Lerescu sau Notorious pe muzica de Costin Cazaban, Octavian Nemescu, Irinel
Anghel si Andrei Kivu.

Pornind de la lectura celebrului roman omonim al lui Stendhal, compozitoarea Livia
Teodorescu-Ciocanea a realizat si libretul baletului, care surprinde momentele esentiale din tensionata
evolutie a eroului principal, Julien Sorel, fiind gandit — dupa cu afirm& autoarea in programul de sala -
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