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Ansamblul de percutie “Game”

A X-a editie a “Saptamanii Internationale a Muzicii Noi” s-a deschis si s-a Inchis cu doua
concerte deosebite, sustinute de ansambluri de studenti ai Universitatii de Muzica din Bucuresti:
“Violoncelissimo” si “Game”. Prilej de optimism, de incredere sporitd in scoala romaneasca de
interpretare, in drumul de maine al muzicii romanesti. In criza acuta pe care o traverseaza cultura
romaneasca, in confuzia generala ce amesteca valoarea cu lipsa ei totald, aceste ansambluri reprezinta
speranta pentru méine si ele trebuie sprijinite Tn mod deosebit, trebuie Tnconjurate cu caldura si
afectiune.

Ca o dovada a prefuirii de care se bucurd, ansamblul de percutie “Game” a fost invitat sa
incheie, In mod fericit, festivalul din acest an. In cei cinci ani de la infiintare, “Game” a sustinut foarte
multe concerte, cu profiluri diferite: muzica bizantina, muzica latino-americana, prime auditii ale
studentilor de la compozitie sau ale maestrilor consacrati, multd muzicad noua romaneasca si straina.
Repertoriul sdu este imens. Imensa este si pasiunea acestor tineri, transmisa, inoculata de catre
maestrul lor, Alexandru Matei, muzicianul fara de care muzica romaneasca ar fi astazi de neconceput.

Format la Cluj, la scoala celebrului Grigore Pop, Alexadru Matei a realizat in primul rand o
adevarata clasa de percutie. Apoi, le-a transmis studentilor sai bucuria de a canta repertoriul
contemporan, bucurie ce se sprijina pe profesionalism, pe multda munca, pe talent, pe spiritul de echipa,
pe respectul pentru valorile autentice. Tn al treilea rand, el a stimulat compozitorii roméani sa scrie pentru
acest ansamblu doua dintre lucrarile prezentate publicului in concertul din 30 mai fiind scrise special
pentru “Game”.

Existenta ansamblului de percutie “Game” este o mare bucurie pentru noi toti. Deopotriva,
este un prilej pentru public de a-i admira pe membrii acestuia manuind zecile de instrumente sau
numarul impresionant de baghete, iar pentru compozitori - de a-si intruchipa talentul si fantezia in lucrari
dedicate acestor tineri si maestrului lor de fapt, cel mai tanar dintre eil). Un astfel de ansamblu, care si-a
creat deja o binemeritata faima, este si foarte greu de mentinut la cote valorice maxime: unii studenti
termina facultatea si apar mereu n locul lor altii noi, majoritatea abordand de-abia aici repertoriul
contemporan. Este meritul si strategia maestrului, care formeaza de ani buni tineri exceptionali (ma
gandesc la Adrian Stefanescu, plecat cu o bursa de studii iTn America, sau poate la foarte tanarul Adrian
Cojocaru, student in anul ).

Concertul din Sala Radio a cuprins o prima auditie bucuresteana (de Sorin Lerescu), o prima
audifie absoluta (Octavian Nemescu), un “clasic” cu o lucrare binecunoscuta (Varéese, cu lonisation) si
doua reluari (Theo Loevendie si Diana Voda).

Lucrarea compozitorului olandez Theo Loevendie - Timbo (1974) - place si interpretilor, si
publicului. E scrisa cu talent, cu naturalete, cu farmec, cu “bucuria pulsatiei”, cu jocul abil al culorilor
timbrale proaspete”, cu maiestria conducerii discursului muzical de la sincron la non-sincron, de la piei
la metale, de la izoritmie la poliritmii.

Lucrarea compozitoarei Diana Voda degaja un “farmec al diatonicului”. Cei trei percutionisti
realizeaza un “mozaic tematic si coloristic” condus cu mana sigura, fie alternand sau suprapunand
pulsatia cu non-pulsatia, fie acumuland pulsatii diferite Tn grile ritmice. Unitatea lucrarii este asigurata de
refrenul ce revine mereu variat, dar totusi usor de recunoscut.

Lucrarea compozitorului Sorin Lerescu este intitulatd Reflex 5 si este remarcabilad prin
calitatea demersului si prin farmecul si, uneori, luxurianta sonoritatilor. Dupa cele doua sectiuni
contrastante - cea a metalofonelor si cea a membranofonelor (cu evolutii de la dialogul responsorial la
sincronizari), cea de-a treia realizeaza alternanta omofoniepolifonie, cu aglomerari diatonice, cu
“inflorescente” la instrumentele melodice (vibrafon, marimba, glockenspiel), reprezentand si sinteza
finala a intregii piese.

Scrisa Tn 1924, Jonisation este o piesa de referintd, iar Edgar Varése este cu siguranta unul
dintre marii compozitori ai secolului, un inovator, un explorator care a deschis drumuri si a oferit lumii
muzicale multe idei noi. Interpretarea ansamblului “Game” caruia i s-a alaturat aici pianista Verona
Maier -, sub conducerea dirijorului George Balint, a fost, poate, mai putin convingatoare: a lipsit ceva
din puterea obsesiva a acestei piese. E adevarat ca un ansamblu de 11 percutionisti este mai greu de
adunat, mai ales n plina sesiune de examene. sau, poate, ansamblul s-a concentrat mai mult spre a

reda publicului prima auditie absoluta a programului, lucrarea Phosis TriPercMetaMor a compozitorului
Octavian Nemescu...
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Cu sigurantd cel mai important compozitor din generatia sa, Octavian Nemescu ne propune
intotdeauna “ideea-sambure”, “ideea-esenta” care genereaza un discurs muzical extrem de elaborat,
foarte convingator, plin de farmec. Octavian Nemescu are acea rara calitate de a crea, cu mijloace
putine, dar extrem de eficiente, “stare”. Demersul sdu componistic este profund original si-n acelasi timp
foarte muzical si rafinat, plin de “surprize” timbrale, cu sonoritati cand gingase, cand dure. Ca toate
lucrarile sale din ultimul timp, si aceasta este un ritual. Cei sase percutionisti, Tmpreuna cu dirijorul lor
(acelasi George Balint), creeaza o lume muzicald ce alterneaza grilele de pulsatii diferite cu non-
pulsatia; pulsul iambic (vital) este “biciuit” de Marele Puls. Inflorescentele melodice eterofonice
(marimba, vibrafonul) impun treptat intervalul-obsesiv de terf3 mare. O acumulare gradat a planurilor
ne conduce la o prima surpriza timbrala: vocile celor sase percutionisti. Finalul lucrarii acumuleaza
lumind. Relatia continuu-incontinuu este realizata extrem de convingétor din clopote, voci, tremolo-uri,
gonguri, din care raman, obsesiv, clopoteii, peste care apar interventiile incarcate de tragism ale tobei
mari, dar si cele ale cornului, bazate pe intervalul de terta mare, deci incarcate de lumina. Dualitatile,
opozitiile raman mereu valabile, facand parte din noi si din viata...

Final impresionant de concert, dar si de festival!

Doina ROTARU

RECENZII

Vasile VASILE

Vasile lliuf - “De la Wagner la Contemporani”

Dupa ce ani indelungati a fost nevoit sa-si limiteze investigatiile si demersurile doar la
cursurile cu studentii, unele tiparite Tn cadrul institutului de invatamant artistic superior in care
functioneaza, altele gasite doar in caietele de notite ale studentilor, profesorul universitar doctor Vasile
lliug a iesit vertiginos n piata cartilor de muzicologie, pe cel putin doua planuri: stilistica muzicala si
istoria muzicii contemporane. Ambele directii au fost estimate recent de Uniunea Compozitorilor si
Muzicologilor prin acordarea premiului pentru istoriografie (1997) pentru volumul | din O carte a stilurilor
muzicale (1996).

Seria mai veche - De la Wagner la contemporani - a ajuns la cel de-al IV-lea volum.

Intreprinderea este temerara, daca avem in vedere penuria de date pentru unii muzicieni din
epoca postwagneriana, dar mai ales prezentarea unor ilustre figuri ale istoriei muzicii universale
contemporane din perspective ideologice totalitare. Ne amintim ca multi compozitori din aceasta
categorie nu existau printre cei amintifi in programele de invatamant superior, sau figurau ca repere ale
“decadentismului artei burgheze”. Muzicologul Vasile lliut depaseste cu o inalta probitate profesionala si
cu indrazneala aceste stadii, investigand din unghiuri diferite creatia unor muzicieni de marca,
stigmatizati in lucrari mai vechi. Sa ne amintim doar de Igor Stravinski.

Depasind restrictiile ideologice, cel de-al IV-lea volum integreaza In exegezele realizate si
creatia religioasa a multor compozitori legati funciar de spiritualitatea crestina, in cea mai mare parte
compozitorii neoperand cu o dihotomie intre laic si religios, impusa de forurile comuniste. in fond,
poemul divin al lui Skriabin (Simfonia a Ill-a), Simfonia psalmilor a lui Stravinski, Salomeea lui
Szymanowski, Psalmii lui David sau Patimile si moartea Domnului lisus Hristos de Penderecki sau
oratoriile bizantine ale lui Paul Constantinescu ori Recviemul-parastas al lui Martian Negrea - si
exemplele ar putea continua - presupun o hermeneutica in care religiosul face parte din structura
spirituala a oricarui artist. Pentru a nu mai lua in discutie lucrarile cu destinatie expresa liturgica sau
apropiate de viata religioasa: Utrenia (Messa ortodoxd), Te Deum, Magnificat, Recviemul Poloniei,
lucrari semnate de Penderecki, Missa brevis si Te Deum de Kodaly, ori Requiem Canticles de
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