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Cu sigurantd cel mai important compozitor din generatia sa, Octavian Nemescu ne propune
intotdeauna “ideea-sambure”, “ideea-esenta” care genereaza un discurs muzical extrem de elaborat,
foarte convingator, plin de farmec. Octavian Nemescu are acea rara calitate de a crea, cu mijloace
putine, dar extrem de eficiente, “stare”. Demersul sdu componistic este profund original si-n acelasi timp
foarte muzical si rafinat, plin de “surprize” timbrale, cu sonoritati cand gingase, cand dure. Ca toate
lucrarile sale din ultimul timp, si aceasta este un ritual. Cei sase percutionisti, Tmpreuna cu dirijorul lor
(acelasi George Balint), creeaza o lume muzicald ce alterneaza grilele de pulsatii diferite cu non-
pulsatia; pulsul iambic (vital) este “biciuit” de Marele Puls. Inflorescentele melodice eterofonice
(marimba, vibrafonul) impun treptat intervalul-obsesiv de terf3 mare. O acumulare gradat a planurilor
ne conduce la o prima surpriza timbrala: vocile celor sase percutionisti. Finalul lucrarii acumuleaza
lumind. Relatia continuu-incontinuu este realizata extrem de convingétor din clopote, voci, tremolo-uri,
gonguri, din care raman, obsesiv, clopoteii, peste care apar interventiile incarcate de tragism ale tobei
mari, dar si cele ale cornului, bazate pe intervalul de terta mare, deci incarcate de lumina. Dualitatile,
opozitiile raman mereu valabile, facand parte din noi si din viata...

Final impresionant de concert, dar si de festival!

Doina ROTARU

RECENZII

Vasile VASILE

Vasile lliuf - “De la Wagner la Contemporani”

Dupa ce ani indelungati a fost nevoit sa-si limiteze investigatiile si demersurile doar la
cursurile cu studentii, unele tiparite Tn cadrul institutului de invatamant artistic superior in care
functioneaza, altele gasite doar in caietele de notite ale studentilor, profesorul universitar doctor Vasile
lliug a iesit vertiginos n piata cartilor de muzicologie, pe cel putin doua planuri: stilistica muzicala si
istoria muzicii contemporane. Ambele directii au fost estimate recent de Uniunea Compozitorilor si
Muzicologilor prin acordarea premiului pentru istoriografie (1997) pentru volumul | din O carte a stilurilor
muzicale (1996).

Seria mai veche - De la Wagner la contemporani - a ajuns la cel de-al IV-lea volum.

Intreprinderea este temerara, daca avem in vedere penuria de date pentru unii muzicieni din
epoca postwagneriana, dar mai ales prezentarea unor ilustre figuri ale istoriei muzicii universale
contemporane din perspective ideologice totalitare. Ne amintim ca multi compozitori din aceasta
categorie nu existau printre cei amintifi in programele de invatamant superior, sau figurau ca repere ale
“decadentismului artei burgheze”. Muzicologul Vasile lliut depaseste cu o inalta probitate profesionala si
cu indrazneala aceste stadii, investigand din unghiuri diferite creatia unor muzicieni de marca,
stigmatizati in lucrari mai vechi. Sa ne amintim doar de Igor Stravinski.

Depasind restrictiile ideologice, cel de-al IV-lea volum integreaza In exegezele realizate si
creatia religioasa a multor compozitori legati funciar de spiritualitatea crestina, in cea mai mare parte
compozitorii neoperand cu o dihotomie intre laic si religios, impusa de forurile comuniste. in fond,
poemul divin al lui Skriabin (Simfonia a Ill-a), Simfonia psalmilor a lui Stravinski, Salomeea lui
Szymanowski, Psalmii lui David sau Patimile si moartea Domnului lisus Hristos de Penderecki sau
oratoriile bizantine ale lui Paul Constantinescu ori Recviemul-parastas al lui Martian Negrea - si
exemplele ar putea continua - presupun o hermeneutica in care religiosul face parte din structura
spirituala a oricarui artist. Pentru a nu mai lua in discutie lucrarile cu destinatie expresa liturgica sau
apropiate de viata religioasa: Utrenia (Messa ortodoxd), Te Deum, Magnificat, Recviemul Poloniei,
lucrari semnate de Penderecki, Missa brevis si Te Deum de Kodaly, ori Requiem Canticles de
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Stravinski s.a.m.d. In aceste conditii se propune o traducere mai adecvata a lucrérii lui Stravinski -
Sfintirea primaverii, in loc de Sdrbatoarea primaverii.

Cel de-al IV-lea volum este consacrat culturilor muzicale nationale din prima parte a secolului
al XX-lea.

Subscriem cu toatad convingerea la noul concept propus pentru a inlocui ceea ce se numea
impropriu “scolile nationale”, cunoscandu-se faptul ca nu toti reprezentantii culturilor nationale au fost in
acelasi timp creatori de scoal si noua sintagméa se dovedeste mult mai apropiata de realitatea
fenomenului culturilor nationale in care artisti apartinand diferitelor culturi europene nscriu Tn panorama
muzicii universale noi creatii purtand puternice amprente a nationalitatilor compozitorilor (subiecte,
moduri de abordare si de tratare a specificului national, elemente de limbaj specifice, modalitati diferite
de integrare a folclorului local si mai ales a ceea ce el are reprezentativ in limbajul muzical universal). In
contextul culminatiilor neoclasice, neoromantice, veriste, impresioniste, dodecafonice, atonale,
expresioniste, serialiste etc., inflorirea culturilor muzicale nationale, determinata si de prébusirea celor
trei mari imperii, nu numai ca nu rup marea traditie europeana dar se integreaza acesteia si-i asigura
continuitatea.

Cei optsprezece compozitori sunt prezentati in complexitatea personalitafilor lor: formatia,
gandirea estetica, particularitati stilistice, lista principalelor lucréri, analiza creatiei pe genuri si urmarind
multiple coordonate: melodice, ritmice, armonice, orchestrale, arhitectonice s.a.m.d. Fiecare profil de
compozitor se incheie cu lista cronologica a creatiei si cu sursele bibliografice. Acestea sunt foarte
diverse, mergand de la monografiile inchinate lui Stravinski de catre Roman Vlad, lui Sibelius, semnata
de llmari Krohn, lui Manuel de Falla apartinand lui Angel Segardia si Manuel Roland, lui Prokofiev
semnata de H.A. Brockhaus, lui Bela Bartok intocmita de Szalbocsi Bence, sau lui Enescu realizata de
Emanoil Ciomac si de un colectiv sub egida Academiei Roméane, pana la prezentarile unor mari
exegeze ale creatiei, cum ar fi cea apartinand lui Pascal Bentoiu, Capodopere enesciene sau a lui
Octavian Lazar Cosma consacrata capodoperei Oedip. De altfel, muzicologia romaneasca este bine
reprezentatd in portretele muzicienilor la care se face referire: Ovidiu Varga, cel care face consideratii
asupra creatiei lui Bartok, Stravinski, Janacek, Szymanovski; Radu Gheciu - autor al unei monografii
dedicate lui Manuel de Falla s.a.m.d.

Se face apel la surse primare, cum ar fi corespondenta dintre Ansermet si Stravinski, la
paginile autobiografice ale lui Prokofiev, la amintirile lui George Enescu consemnate de Bernard
Gavoty, la Poetica muzicala a lui Stravinski, la parerile lui Alois Haba despre activitatea de creatie, sau
la Insemndrile despre cantecul popular romanesc, la Scrierile marunte despre cantecul popular
romanesc, editate de Zeno Vancea si Constantin Brailoiu sau la Studii, comunicari, eseuri, editate de
Laszl6 Ferenc, toate apartinand lui Bela Bartok.

Autorul sesizeaza ca aceste explorari se adauga celor meta- si paramuzicale, muzica intrand
“Intr-un proces de accentuata diversificare stilistica, ce afecteaza insasi unitatea stilistica nationala,
tinzand si indreptandu-se” spre ceea ce Stefan Niculescu numeste “pulverizarea in individual”,
problemé& ce credem c& va face obiectul urmatorului volum. in fond Debussy si Ravel s-au dovedit atrasi
de armonia modala practicatd de Musorgski si de coloritul orchestral al lui Rimski-Korsakov, ceea ce ne
ingaduie sa credem ca pot lua nastere si noi constelatii muzicale in jurul unora dintre personajele
prezentului volum.

In contextul culturilor nationale europene (rusd, ceha, spaniold, poloneza, maghiara,
finlandez&) un loc aparte 1l ocupé cea roméaneasca, reprezentatd de George Enescu. In felul acesta
cititorul 1l poate plasa pe genialul artist roman n constelatia lui Prokofiev, Stravinski, Skriabin, Bartok,
Sibelius, Szymanovski, Janacek etc.

Abordarea creatiei are in vedere principalele genuri practicate de fiecare compozitor, spatiul
analizelor fiind determinat de valoarea acestora si de elementele stilistice reprezentative, lucrarile mai
importante fiind supuse unor travalii analitice complexe si competente.

Lucrarea se recomanda nu numai specialistilor, ci si unui larg public intelectual interesat de
fenomenul muzical al secolului nostru dominat de orientarile etnosonice.

Asteptam cu interesul justificat, ultimul volum consacrat celor mai apropiati de noi dintre
muzicienii secolului n care traim, mai ales ca motto-ul prezentarii lui Stravinski ne previne sententios:
“Cand stai la poalele muntelui e greu sa-i privesti culmea. La fel e si cu muzica - dacad nu existd o
distanta in timp, este greu sa o apreciezi”.
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