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Daniela PAUN

Claude Debussy
intre migcare perpetua si imobilism

Universul poetic debussyst este circumscris epocii al carei produs a fost si
ale carei tendinte se reflectd, poate cel mai bine, in globalitatea lor, in creatia
compozitorului francez.

Stilul debussyst este clasificat iTn mod obisnuit ca impresionism, termen
neacceptat de compozitor, "introdus de jurnalisti grabiti sa atate curiozitatea
cititorilor”?, intr-o epoca n care discursul critic pictural si cel muzical imparteau un
acelasi vocabular, si care a condus la declansarea unor controverse ce raman i
astazi deschise; a reduce creatia compozitorului francez la un singur aspect, cel al
primordialitatii culorii, asociate unei singure forme de pictura, impresionismul, a nu
sesiza ceea ce o apropie de alte forme de manifestare ale artei plastice, cat si "cea
mai puternica influentd exercitatd asupra Ilui Debussy,cea a literatilor?”, ar
nedreptati creatia celui ce "a reusit sa schimbe in profunzime gandirea muzicala
occidentala” (H.Halbreich).

Nu ar trebui uitat ca impresionismul, n sensul restrans al termenului, cel
refinut de pictura, a avut o viata scurta; 1874 este anul in care grupul pictorilor
impresionisti (Monet, Manet, Renoir, Sisley, Cézanne, Degas, Pissaro) se
manifesta coerent, pentru ca la numai 6 ani, incepand cu 1880, dubiile fata de
teoriile acestui stil sa-i indeparteze, rand pe rand, pe Cézanne, al carui spirit
arhitectural nu putea accepta disolutia formei, pe Degas si Renoir, pentru ca ultima
expozitie comuna sa aiba loc in 1886; Monet este citat ca cel mai reprezentativ
pictor al acestei scoli, unicul impresionist, Remy de Gourmont considerand
impresionismul ca fiind “Monet insusi, izolat in geniul s&u’®.

Debussy, care avea in jur de 20 de ani cand impresionismul pictural
incepea sa se destrame, s-a dezvoltat intr-o epoca dominata de artele vizuale,
creatia sa inserandu-se intr-o retea de curente artistice ce apartin celebrului fin de
siécle: Tn pictura pointilismul lui Signac si Seurat, ce incearcd a da o bazi
stiintifica teoriilor impresioniste, post-impresionismul, care prin van Gogh,
Toulouse-Lautrec, Cézanne si Gaugain, primul primitiv al artei moderne, fascinat
de arta Extremului Orient ca si Debussy, reactioneaza impotriva impresionimului,
simbolismul, ai carui reprezentantii, Gustave Moreau si Odillon Redon, |-au atras
pe Debussy prin ceea ce numeau’la petite porte ouverte sur le mystére”,
ngbismul, reprezentat de Maurice Denis, prieten al compozitorului, Pierre Bonard
$i Edouard Vuillard, fovismul lui Matisse, Derain si Vlaminck, ce reactioneaza
contra impresionismului printr-un fortissimo cromatic, cubismul lui Picasso si
Braque, pregétit de Cézanne, orfismul lui Delaunay, precursor al picturii non-
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figurative, pictor preferat al lui Messiaen si Art Nouveau, ale carei linii florale,
vegetale, puternic influentate de stampa japoneza, sunt o replica a arabescului
muzical; in literaturd simbolismul Iui Verlaine, Rimbaud, Laforgue si Mallarmé,
naturalismul fratiilor Gouncourt, arta decadentd reprezentatd de Huysmans si
Machen, sunt contemporane impresionismului pictural si esteticii debussyste.

Stilul compozitorului francez a fost pus sub semnul uneia dintre cele douj
directii distincte si de sorginte opusa: impresionismul, ca o continuare si ultimg
manifestare a realismului, sau simbolismul, de filiatie romantica, ce respinge
aspectul material al realitatii, in favoarea explorarii semnificatiilor ce se ascund in
spatele ei, a sensurilor misterioase, cu nuantele lor magice si religioase.

Daca pictura realista din prima jumatate a secolului XIX incerca a
surprinde natura,observand-o cu un ochi obiectiv, cel al omului de stiinta ce se
servea de observatie ca instrument de cunoastere, prezentand realitatea in
aspectul ei fotografic,de maxima constanta, folosindu-se de forma, de constructia
geometrica a tabloului, ca instrument al stabilitatii si fixitatii, impresionistii dau
naturii o suprema stralucire, reprezentand-o Tn aspectul ei de maxima inconstant3,
preocupati fiind de jocurile luminii, asa cum erau ele reflectate in fluiditatea apei, si
nu numai, de vibratia culorii, ce devenea pentru ei o manifestare a energiei.
Revolutia impresionismului pictural s-a desavarsit prin trecerea de la static (formd)
la dinamic (culoare).

Prin simbolism,in dublul sau aspect literar si pictural, ce apare ca o reactie
la sugrumarea sistematica a imaginatiei, ce a dus la colapsul realismului si a
ultimei sale manifestari, impresionismul, arta de dupa 1880 isi schimba directia
(A.Breton), incetand a mai prezenta aparenta lucrurilor, in favoarea revelari
spiritului lor.

La Mallarmé, omul ce amintea "de acele fapturi jumatate regi, jumatate
preoti, jumatate reali, jumatate legendari”4, apa devine simbol al adancului fiintei
umane, a subconstientului, care asemenea apei si luminii este intr-o continua
miscare si devenire. In Nufarul alb, ca si in Dupd-amiaza unui faun, spiritul eroului
"se ridica din apele inconstientului, se lasa furat o clipa de visul unei dorinte, apoi
se recufunda” (Charles Mauron).

Prin identitatea de structura a temelor abordate, apa si lumina
(impresionism), visul, misterul, sugestia (simbolism), ce rdspund unor insusiri
comune - fluiditate, transparenta, imponderabil, imaterial -, granita dintre cele doud
curente poate sa devina incerta, ambigua, de unde si interpretarile adesea
eronateb, ce confunda cele doua tendinte.

Campul stilistic care circumscrie creatia debussysta poate fi caracterizat
printr-un numar de vectori importanti, pertinenti, in proportii diferentiate, pentru
domeniile artistice din perioda la care facem referire, moment in care acestea,
cunosc o fertilizare reciproca, analogii frapante aparand nu numai in alegerea unor

teme comune, cat mai ales in tratarea similaréd a materiei, fie ea picturala, sonora
sau poetica.
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Referindu-ne la impresionismul pictural, putem vorbi de suprematia
culorii, ce antreneaza estomparea liniei, ca de un vector definitoriu, ce
revolutioneaza pictura, culoarea reusind pentru prima data in istoria picturii sa se
elibereze de linie, detronand constructia geometrica a tabloului, distrugdnd un
spatiu plastic, conceput acum ca un camp de culori, juxtapuse prin tuse divizate, ce
incercau a reconstitui lumina (impresionismul se fondeaza pe experimentul optic).

Daca in poezia lui Verlaine, ce Tsi facuse din muzica telul suprem - De /a
musique avant toute chose - intalnim efecte ce tin de melodicitate sau eufonie,
expresia fiind creata prin curba insasi a frazei, prin melodia sa rolul verbului
diminuandu-se in favoarea multiplelor adjective, ce sugerau nuanta, aluzia,
reprezentarea partiala a lucrurilor, la Mallarmé, influentele muzicale, sunetul-
culoare, depasesc apropierea eufonica dintre cuvinte, ce este o conditie implicita,
ridicandu-se la”Muzica in sensul grecesc... insemnand Idee sau ritm de raporturi”.
El incearca sa creeze o poezie-muzica (Suzanne Bernard) care sa imprumute
puritatea si imaterialitatea muzicii, si nicidecum folosirea cuvintelor ca simple
sonoritati.

Importanta culorii la Debussy, culoare-armonie, culoare-nivel dinamic,
culoare-timbru, culoare-registru, ar necesita un studiu in sine; ne vom limita insa la
creionarea catorva directii, ce fac trimitere la impresionism, dar si la simbolism.

In prim plan ne apare ruptura dintre armonie si linia melodica; armonia
inceteaza a mai sublinia relatia dintre sunetele liniei melodice, inceteaza a o mai
ortografia si directiona, ea devine entitate de sine statatoare, acordurile au valoare
monista, ele devin culori in sine, compozitorul renuntand la armonia functionala n
favoarea unei gandiri armonice sonoristice (Jarocinski), relatia dintre acorduri
devenind asociativa, raspunzand unor necesitati de ordin poetic sau pictural.

Compozitorul Tsi alege cu mare grija constelatia de sunete din care
urmeaza sa se nasca totul, o zona tonala sau modala, ce Tsi este suficienta siesi, o
priveste la microscop, gasind in ea bogate valente ce pot fi fructificate, deschizand
drumul pentru ulterioara examinare a unui singur sunet (Scelsi, Ligeti), limitarea
inifiald la o unitate tonal&/modaléd permitand cele mai mari libertati discursului
muzical, ceea ce va face ulterior si Messiaen.

Ce sunt altceva toate paralelismele prin care Debussy extinde exemplul
organumului (acesta nefiind singurul exemplu de intoarcere in trecut) decat culori,
nuante, in continud schimbare, ce conduc inevitabil la un statism armonic, ce
suspenda notiunea de consonanta-disonanta, atingand o pasivitate quasi orientala,
ce se manifesta in toate aspectele tehnicii muzicale de maturitate, antrenand in
mod special particularitati de timp muzical.

Daca preferinta pentru acorduri ambigue fara terta, ca si evitarea gestului
cadential, elemente ce tin de norma la Debussy, releva o disponibilitate interioara
Dentru nuanta, deci pentru culori estompate, realizate in conjunctie cu extinderea
plajei dinamice ppp-p, pentru prima data la un compozitor european, la 80% din
Intreaga creatie (Jarocinski), al&turi de eclectismul in materie de alegere a scarilor
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muzicale (suprapuneri de diatonic-modal-cromatic, sinteze ce conduc la ceea ce
Brailoiu numea limbaj supratonal) toate aceste caracteristici determinante de
limbaj ar trebui puse n legatura nu numai cu importanta culorii impresioniste, cisi
cu dorinta de a conserva acel mister, pe care muzica il poate exprima cel mai bine,
cu acel inexprimabil baudelairean, care este idealul oricarei arte.

Nu s-a insistat poate pana acum pe un alt aspect al culorii la Debussy, ce
constituie exceptia de la norma, culoare folositd cu mare economie, in scopul de a
crea contrast, si anume acele culori anti-impresioniste, temperamentale, fove, ce
fac trimitere directa la Matisse (vezi Bucuria de a frai, ce contine ceea ce avea si
devina celebrul Dans).

Aceste culori primare, pure, le regasim in Preludiile ce releva un folclor
imaginar, fie el de influenta italiana (Les collines d’ Anacapri), fie de influenti
spaniola (La Puerta del Vino, La sérénade interrompue, Soirée dans Grenade,din
suita Estampes pentru pian, piesa considerata de Manuel de Falla ca fiind cea mai
autenticd muzica spaniold, sau /béria, din /mages pentru orchestra), fie in cele ce
tin de categoria estetica a comicului, ce par a fi compuse de Monsieur Croche i
dedicate lui Toulouse-Lautrec (Minstrel, Hommage a S.Pickwick Esq.P.P.M.P.C).

Daca in acest punct, al primordialitatii culorii, creatia debussysta se
intélneste cu pictura impresionista, dar si cu muzica orientald, cu care imparte
variatia, repetitia si libertatea ritmica quasi improvizatorica, in ceea ce priveste
estomparea liniei, ce va fi impinsa catre ultimele consecinie de Monet, n ale cari
ultime tablouri dispare definitiv (Nympheas), tabloul devenind culoare in miscare,
fiind o prefigurare a artei abstracte, la Debussy linia nu numai ca nu dispare, ceea
ce 1l delimiteaza de impresionism, ci ea este echivalata cu arabescul pur, "divinul
arabesc” cum 1l numea, facand referire la Bach, arabesc pe care il regasim in
epoca in artele vizuale anti-impresioniste: Art Nouveau, tehnica cloisonismului,
folositda de Gaugain si grupul de la Pont Aven, la nabisti si in fovism, ca sin
simbolismul literar.

Importanta liniei arabesc, in sensul generic acceptat de linie sinuoasj,
fantasticd, a unui tablou, dans sau compozitii, ca principiu derivat din artele
non-figurative si extins la celelalte domenii artistice, avand valoare universald, ar
trebui sa clarifice estetica debussysta; pozitia lui Debussy fata de linia arabesc, ce
exista in sine si prin sine, in afara oricarei reprezentari plastice, il apropie de
Hanslick, care in Du beau dans la musique exprima o teorie a arabescului ce
converge cu perceptia lui Debussy.

Exemplele de arabesc in muzica lui Debussy sunt multiple, Tncepand cu
L’Aprés-midi..., prin care compozitorul tocmai se indeparteaza de impresionism,
continuand cu Syrinx, La Mer, L’Isle joyeuse sau La Terrasse des audiences sous
clair de lune.

Muzica lui Claude Debussy poate fi definitd in ultima instanta ca artaa
liniei, compozitorul francez instaurand o noua conceptie melodica, ce s¢
concentreaza pe dezvoltarea organica (vegetal versus arhitectural) a unei aceleiasi
tulpini melodice, nascuta adesea dintr-o structurd monocelular3.
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Debussy suprapune culorii sugestive si rafinate, linia minutios organizata,
culoarea impresionista fiind conditionata de claritatea liniei-arabesc, compozitorul
reusind astfel prin precis sa circumscrie imprecisul.

Desigur, este evidenta Tnlocuirea conceptului romantic, al liniei melodice
de suflu amplu, cu structuri condensate, esentializate, concentrare ce apare si la
nivelul Tntregului, unde grandiosului (grandilocventului) Ti iau locul formele fugitive,
miniaturale (tendintd ce se va amplifica in sec.XX), Debussy renuntand la
contrastul de tip masculin-feminin, la discursul de tip teza-antiteza-sinteza, in
favoarea explorarii UNICULUI si a multiplelor lui variante.

Fragmentarea in planul detaliului, un alt vector comun muzicii, picturii si
literaturii, se manifestad prin structurile unicelulare, ce tin de norma in Preludiile
pentru pian, de exemplu, si care Tn pictura se manifesta nu numai in tusa divizata a
lui Monet sau cea a lui van Gogh, care vine in schimb cu stralucitoarele culori ale
unei Japonii cautate in lumina puternica, meridionald, din Arles, dar si la pointilistii
Seurat si Signac, cu care incepe drumul de reintegrare a formei.

Aceeasi fragmentare, scindarea si dispunerea n siruri a materialului, o
regasim in poemul mallarméan O /lovitura de zaruri, ”punctul suprem unde s-a
aventurat vreodata spiritul uman” (A.Gide), in care influentele muzicale {in de
structurd, fiind concretizate in motive principale, diferentiate prin caracterele
diverse ale literelor folosite, Mallarmé atragénd atentia ca avem a face aici cu
subdiviziuni prismatice ale Ideii si nu cu trasaturi sonore regulate.

O opinie ce se manifesta adesea, din dorinfa de a echivala disolutia formei,
punct nevralgic al impresionismului pictural, cu asa-numitul impresionism muzical,
ce ar trebui sa fie lipsit si el de forma, abordare pe care o sustine si Michel Fleury,
considerand muzica lui Debussy non-analizabila (Une musique peu réductible a
l'analyse)®, se datoreaza credem incercérii de a aplica acestei muzici conceptele
standard, specifice muzicii tonale, ce opereaza in acest caz doar marginal, termenii
obignuiti ca fraza, perioada, incetdnd a mai fi pertinenti, intr-un limbaj in care
caracteristicile definitorii ale acestora lipsesc sau sunt incomplete.

Daca la nivelul detaliului, dupa cum s-a aratat, percepem o disipare
generata de scurtimea structurilor, la nivel intermediar si in planul mare al lucrarilor
apare o coerentd ce asigura omogenitatea elementelor disparate, in forme ce apar
ca evolutii, adaptari, reevaluari, elasticizari ale formelor clasice.

Ideea muzicii non-analizabile a fost demontatd de muzicologia americana,
in lucrari de referintd ca The Music of Claude Debussy de Richard S.Parks
(Yale,1989), in care, folosind teoria seturilor (Allen Forte) si elemente de analiza
neo-schenkeriene, autorul propune un tip de analiza cinetica, axata pe schimbarile
ce apar la nivelul tuturor parametrilor muzicali, formele cinetice evocand o
conceptie a formei in miscare, opuséa celei spatiale, a formelor morfologice,
miscarea devenind potentiala fortd organizatoare in stilul de maturitate debussyst.
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O alta lucrare de mare valoare, ce demonstreaza grija extrema a
compozitorului francez pentru forma si proportii, este Debussy in Proportion de Roy
Howat (Cambridge,1983), in care autorul analizeaza folosirea cu o precizie
uimitoare a Sectiunii de Aur si a seriei lui Fibonacci si Lucas (amanunt ce a reusit
sa-si pastreze anonimatul aproape un secol), atat in planul formal, céat si in cel al
dinamicii si armoniei, cu aceasta ideea unei muzici informe, superficiale,
impresioniste devenind superflua.

Debussy, ca si simbolistii in literatura si poezie (vezi versul liber), este
adeptul asimetriei. El renunta la tiparele de sorginte poetica (fraza de 4+4) in
favoarea celor ce tin de genul poemului Tn proza. Criteriul de regularitate, de
simetrie, este Tnlocuit cu cel de corespondentd, ceea ce conduce la eliberarea
gandurilor, fie ele muzicale sau poetice, si la perceperea acestora ca imprevizibile.

Aceeasi aplecare catre asimetric apare Tn structurile ritmice, compozitorul
inlocuind conceptia platoniciana, si ea de filiatie poetica, de ordonare a migcarii, cu
miscarea ordonata, accentul deplasandu-se de pe ordonare pe miscare, ca indice
al vietii.

Preocuparea artistilor vremii pentru cautarea placerilor rafinate, a acelui
plaisir, ce tine de culoare, sunet sau sonoritatea limbajului poetic, in sine, nu este
doar un hedonism diletant” (Howat), cum adesea s-a presupus, ci avea o baz
stiintifica, ce poate fi regasita in scrierile matematicianului Charles Henry, ale carui
teorii au stat la baza neo-impresionismului lui Seurat si Signac, teorii ce au
influentat si critica de arta a lui Jules Laforgue, binecunoscuta lui Debussy.

Henry, figura familiara in mediul simbolistilor, a fost preocupat sa
demonstreze posibile relatii numerice ce ar putea sta la baza senzatiilor armonice
sau inarmonice ale combinatiilor de culori, sau ar putea fi relationate cu formele s
unghiurile concordante sau discordante dintr-un desen.

In scrierile sale apare un interes special pentru relatiile numerice inerente
melodiei, armoniei si ritmului, ca si referiri la Sectiunea de Aur si la prezenfa
spiralei Tn natura, spirala logaritmica a carei existenta in lucrarile lui Debussy (ca §i
in Valul lui Hokusai, ce nu intamplator a fost reprodus la cererea lui Debussy pe
coperta primei editii a tripticului La Mer) a fost demostrata de Roy Howat.

Interesul compozitorului francez pentru numar si proportie, cabala,
numerologie, filosofie hermetica, implicand teorii magice ale Egiptului antic?, era
impartasit de intregul grup al simbolistilor, pictori sau literati, ocultismul fiind dupa
Mallarmé "comentariul semnelor pure, carora le da ascultare literatura, proieciia
imediata a spiritului®” .

El este mentionat explicit de Debussy atunci cand, sustinand muzica lui
Rameau, reaminteste de teoria pitagoreica a muzicii, conform céareia aceasta a
trebui redusa la o combinatie de numere (’ea este aritmetica sunetului, la fel cum
optica este geometria luminii”), dar si in celebra fraza "Muzica este o matematicd
misterioasa, in care elementele participa la infinit”, aparuta intr-un articol scris in
1903 pentru revista “Musica”, care capata in acest context nu numai un sens
metaforic.
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Stricta disciplind ce caracterizeaza creatia de maturitate este compatibila
cu gustul pentru libertate, esential si definitoriu pentru Debussy, concretizandu-se
in echilibrul stabilit intre forma si senzatie.'®

In cercul simbolist in care Debussy s-a dezvoltat in anii formativi,
dualitatea dintre instinct/inspiratie si stiinta/tehnici constientizate era gandita ca o
ordine ascunsd, specifica tuturor artelor, ordine ce nu trebuia sa transpara n
evidente tehnici de suprafata, ce ar fi condus la formule rigide.

Tn biblia simbolistilor The philosophy of composition de E.A. Poe, a carui
influenta asupra lui Debussy a fost mult comentata, regasim legatura dintre
libertatea expresiei si strictefea formala, ca si catalogarea lanfului de decizii
calculate la rece, ce acopera toate aspectele unei compozitii, care chiar daca se
manifesta printr-o “arhitectura spontana si magica, nu implica lipsa unor puternice
calcule si subtile... care, ele insele, se fac dinadins misterioase” (Mallarmé).

Daca simbolistii erau interesati de conotatiile cabalistice ale numarului in
sing, din punct de verdere practic, pentru folosirea numarului in structurarea si
echilibrarea formei, in ceea ce priveste pictura, Jules Laforgue a sesizat cel mai
bine in epoca, in celebrul sau text, L'Origine physiologique de I'lmpressionnisme,
problematica perceptivista, anti-intelectuald, a curentului, ce substituia desenului-
contur vibratiile colorate, instituind primatul senzatiei, acea senzatie pura,
manifestatd in statu nascendi, inainte de a fi pusa in legatura cu orice proces
intelectual.

Impresionismul pictural voia sa impuna un mit al ochiului inocent, o mistica
a senzatiei vizuale, ce capata o autonomie efectiva, suspendand interventia
mecanismelor cognitive si perceptive, fiind o incercare de pictare a senzatiei, de
accedere la realitatea pointilista.

Aceasta iluzie, ce a fost cultivata in mediul impresionist, este combatuta
astazi de psihologia moderna, ce considera ca procesele cognitive constituie
ingredientele fundamentale ale perceptiei insasi, incercandu-se abandonarea
mitului perceptivist, racordat curentului anti-intelectualist, pe care s-a construit
interpretarea acestei picturi.

Jacques Ninio', aratand ca totusi realitatea se compune din tuse de
culoare juxtapuse si nu din linii, subliniaza c& prima actiune a perceptiei este de a
transforma realitatea pointilista intr-un desen, unde obiectele sunt delimitate prin
contururile lor.

Pe aceeasi capacitate a perceptiei de a ordona in linii si forme o realitate
pointilista, fie ea vizuald sau sonora, se bazeazéa si Frangois Gervaise, cand
sustine ca principiul liniei nu domina la Debussy numai conturul cu grija cizelat al
melodiei-arabesc, ci este si ratiunea funciara ce prezideaza inlanfuirea acordica,
find in asentimentul compozitorului, ce sublinia c& muzica sa nu incearca a fi
altceva decat melodie, intelegand intuitiv, probabil, ¢a urechea organizeaza in linii
Succesiunile de acorduri-culoare, percepand veritabile melodii de acorduri (vezi
La Cathédrale engloutie, Nuages si altele), toate inlantuirile fiind subordonate
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curbelor liniilor, realizate cu precizie prin mersul linear, vocea superiora a blocurilor
acordice devenind melodie.

Notiunea de linie era prefuita si de catre simbolisti, pentru care aceasta
semnifica, prin continuitatea ei, ideea de infinit; nu putem sa nu facem legatura cu
dorinta lui Debussy de a ajunge la o "muzica construita pe un singur motiv
continuu, pe care nimic nu-l intrerupe si care nu revine niciodata la el insusi. Atunci
va exista o dezvoltare logica, fireasca, deductiva...”12

*

Sugestia preferatd descrierii este un vector al campului stilistic la care
facem referire, comun simbolismului, literar si pictural, ca si stilisticii debussyste,
dar si filosofiei bergsoniene, ce sustinea primatul sugestiei, considerata a fi mai
puternica decat realitatea.

”A numi un obiect inseamna a suprima trei sferturi din placerea unui
poem... a-l sugera, iata visul” - sustinea Mallarmé, la ale carui mardis, Debussy, ce
subscrie la estetica simbolista, a fost unul dintre primii obignuiti.

Sugestia este realizatd in planul limbajului muzical prin ambiguitate'?, ce
apare ca rezultat al uniformitafii create de folosirea intervalelor echidistante, ce
apar in gama prin tonuri, sau scarile cromatice, Tn acordurile construite prin
suprapuneri de intervale egale si in identitatea seriilor de acorduri paralele, ce pot
rezulta si din suprapuneri de intervale inegale, insotite sau nu, Tn plan ritmic, de
uniformitatea ostinatourilor, ce {in de norma in creatia debussysta, ca si de
pastrarea unei plaje dinamice reduse.

Aceeasi ambiguitate se realizeaza si prin suprapuneri de tonal-
modal,diatonic-cromatic, prin folosirea unor subseturi tonale sau modale (vezi
folosirea in preludiul Voiles a hexatonicului anhemitonic, caruia i se suprapune o
tema construita pe subsetul sau pentatonic) ce dau nastere unor structuri
melodice bi, tri, tetra sau pentatonice, ce evidentiaza aplecarea lui Debussy catre
stilizat.

Finalurile de motiv, sau cele ale unor structuri apartinatoare nivelului de
segmentare intermediar, ori chiar sfarsitul pieselor, lipsite adesea de finalis, sunt
realizate prin acorduri de septima, sau acordul de undecima marita, acordul
rezonantei naturale, generand o stare de suspans, de lucru spus pe jumatate,
lasand parca ascultatorului libertatea de a continua, de a-si folosi imaginatia pentu
a intregi ideea, dupa modelul stampelor japoneze.

O altd modalitate de a realiza ambiguitatea, de a sugera modalul
pastrandu-se n limitele tonalului, este evitarea sensibilei, a relatiei VII-VIII (doar
lidianul are sensibila), sau folosirea subdominantei, care detine o pozitie cruciala
inlocuind adesea relatia clara, determinata, puternica V-I, cu cea slaba, mai
indecisa, cu aspect superficial modal, cadenta plagala.

Debussy, ce realizeaza o revolutie opusa celei beethoveniene, contrapune
maretiei si dramatismului discretia, ce sugereaza sentimentul; formelor grandioase,
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monumentale, le raspund cele miniaturale, fugitive, vegetale; declamatiei - soapta,
arhitecturalului - fluidul, culorii decise - nuanta si sugestia.

Daca Beethoven impune decuparea dinamica f-p, Debussy opune sunetul
abia perceptibil tacerii, din care se naste si in care se dizolva, la el vibratia
sunetelor Tn ppp si piu ppp, morendo, aussi pp que possible, se topeste n vibratia
aerului: laissez vibrer, intalnim de multe ori in finalul Preludiilor (19 din cele 24
terminandu-se in pp-ppp); acestea sunt nuanfele ce nu pot fi numite, dupa cum
scria compozitorul facand referire la muzica de gamelan, in articolul “Du Gout”
1913).
| Compozitorul realizeaza poate intuitiv, poate constientizat, ceea ce in
secolul XX va fi schimbarea de paradigma tacere/sunet, in care tacerea si sunetul
capata drepturi cel putin egale.

Prin cercetari tenace, Debussy a imbogatit materia sonora si diapazonul
calitatilor timbrale, a extins capacitatea noastra obisnuitd de perceptie pana la
sesizarea nuantelor ireale, neexprimate pana la el Tn muzica occidentala.

Cautarea nuantei subtile I-a condus la cultivarea unei sensibilitafi extreme
a simturilor, cerand si din partea interpretului o deosebita acuitate auditiva si finefe
tactila, o precizie n realizarea detaliilor si a diferentierii planurilor sonore, ce poate
fiamenintata de constanta invaluire a sunetului, facuta In numele unui fals si prost
inteles impresionism; muzica sa se naste la frontiera dintre liniste si sunet (o
amintire, poate, a muzicii pentru gamelan?), se apropie discret, contureaza un
motiv ce eventual incorporeaza un sentiment, pentru a se topi apoi In aceeasi
liniste, care este mijlocul suprem de comunicare intre fiintele ce impart suficiente
afinitati; nu Tntamplator Preludiile au fost compuse pentru a fi cantate entre
quatre-yeux.

Importanta tacerii, ce capata o dimensiune mistica, este o componenta si a
esteticii mallarméene: ”...semnificativa tacere pe care nu-i mai putin frumos s& o
compui decat versurile”, scrie poetul intr-un articol dedicat lui Poe, tacere resimtita
si in raportul cautat dintre pagina alba si cuvantul scris.

Pentru poet, fisurarea tacerii inseamna spargerea unitatii primordiale,
unitate reflectata in tacerea care precede si transcende orice creatie posibila, arata
Charles Mauron in eseul Mallarmé et le Tao.

Uniformitatea dinamica, ce scapa unei de-dinamizari a muzicii, lipsa unei
diversitati dinamice fiind contracarata printr-o extrem de bogati paleta a
modalitatilor de atac, conduce la suspendarea timpului muzical, o noua conceptie
influentata de filosofia orientald, evidentiata si prin statismul pedalelor armonice si
al ostinatourilor, ce determina un timp circular, ce se inchide in sine (similar celui
specific muzicii de gamelan, aceasta fiind o alta influentd importants, poate chiar
determinanta 7n stilul debussyst de maturitate), timp ce coexista cu cel linear.

Statismul marcheaza si poezia simbolista, fiind rezultatul unei stari
quitative, de comuniune cu Universul, in timp ce in literatura se renunta la
unitatea de timp, spatiu si actiune, apare timpul fragmentat, timpul psihologic;
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Proust percepe timpul in continud schimbare, pierdut si regasit prin memorie, iar
Mallarmé Tncearca anularea timpului, prin echivalenta dintre trecut si viitor: "Eram
ora, care trebuie sd ma faca pur” - scrie el in Miezul noptii.

O noué conceptie a timpului apare si la Bergson, ce propune “ung
continuité mouvante... ol tout change et demeure a la fois”, dar si la omul de stiint
Ernst Mach, ce suspecteaza ideea timpului si spatiului absolut, fiind adeptu
relativismului, teoriile lui influentandu-I mai tarziu pe Einstein.

O altad coordonata ce 1i delimiteaza pe simbolisti, dar si pe Debussy, de
impresionisti, este deschiderea catre fantastic, legendar, mister si lumi exotice, ce
apare ca un avatar al romantismului.

Daca observam cu atentie temele Preludiilor pentru pian, putem vedea c
ele apartin Tn mare masura romantismului, diferenta fiind evident de tratare,
Debussy venind cu un limbaj unic, modern, dar si cu o perceptie noua a natur,
perceptie prin care se detaseaza atat de romantism, cat si, in mare masura, de
impresionism, care isi face din reintoarcerea la natura linia directoare a esteticl
sale.

*

Daca la romantici natura este strans legata de Eros, compozitorul romantic
proiectand asupra naturii sufletul sdu contorsionat, melancolia sa bolnavicioasg
drama sufletului sau care il impiedica in ultima instan{a sa ajunga la esenta naturi,
Debussy se ridica la o percepere spiritualizata a naturii; el stie sa-si faca sufletul sé
taca in fafa acesteia, sa paseasca cu smerenie in natura, care pentru el, ca§
pentru Mallarmé, este un templu dominat de marele zeu Pan.

in modul sdu de a percepe natura, Debussy este un animist: natura est
sacralizata prin zeitatile ce se ascund n spatele ei; compozitorul se contopeste c
natura pana la identificare, se dizolva, se pierde in ea, isi face din ea o religie, ia
sensul muzicii sale, scopul ei suprem era, pentru acest muzician numit adeses
neo-panteist (Ansermet,Koechlin,Lockspeiser), acela de a ne ajuta séne
identificadm total i cat mai intim cu tot ceea ce exista.

Aceasta perceptie orientald a naturii are consecinte determinante la nivell
iimbajului muzical, caracterizat prin fluiditatea si libertatea aparenta a formei, prin
subtila transformare a sonoritdtilor evanescente, a acordurilor — culoare, al car
statism se opune jocului tensiune-relaxare, specific sistolei-diastolei dintr-un tip
arta antropocentrista, dar si printr-o uriasa simplificare, ce aduce cu sin
Tmbogatirea prin purificare (Berger), simplificare ce este un demers paralel cu celd
lui Mallarmé, al carui scop declarat era de a purifica poezia.

Natura perceputa de Debussy este plina de fauni, sirene, elfi, zane, si s
nu uitdm ca L’Aprés-midi... - lucrarea ce deschide portile modernismului -, ca§
Syrinx, este un omagiu adus zeului Pan, ambele lucrari facand trimitere la estetict
simbolista. Ceea ce intereseaza nu este reprezentarea mai mult sau mai puff
exactd a ei, ci corespondentele misterioase dintre NATURA si IMAGINATIE
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muzica materializeaza sonor acele intime si inefabile rezonante ce se {es intre
suflet si natura. Realul, concretul, in traditia ocultista, asumata de simbolisti, este
locul unde se incarneaza simbolurile; el este legatura dintre simbol, Eu si Spiritul
Universal.

Astfel, poezia simbolista, ca si muzica debussystd, cauta in aparentele
mobile ale realitatii altceva; ea nu este lipsita de senzatii, ci le contine, dar le
transpune imediat intr-un sens spiritual ce le este mereu atasat. Nici o armonie la
Debussy nu este impresionista sau simbolista in sine, fara spiritul ce Ti da sens.

Preludiile pentru pian, o vasta simfonie pianistica a naturii, inlantuite intr-o
logica ce apartine imaginatiei, releva, ca centru al actului de creatie, mai putin o
natura reald, exterioara, cat o alta lume, ce te atrage intr-un univers de forme
ireale, imaginare.

Titlurile, sugestii ce lasa ascultatorului libertatea unor multitudini de
conotatii posibile, oferindu-i dreptul la partea sa de vis, sunt gandite n tradifie
simbolista: "Titlurile se justifica doar prin natura vaga, indeterminata, sugerand un
dublu sens”, sustinea Odillon Redon, pictor, arhitect si talentat muzician, prieten al
lui Debussy.

Incercand a stabili o corespondenta intre spiritul debussyst si universul
poetic generat, am adoptat abordarea filosofului francez Gaston Bachelard, ce
propune o diferentiere a tipurilor de imaginatie materiala prin elementele filosofiilor
traditionale si ale cosmogoniilor antice - apa, aer, foc, pamant -, ce imprumuta
propria lor regula poeticii ce le adapteaza.

Astfel, asa cum Monet este un pictor al apei si al luminii, intre stilistica
debussysta si elementul apa exista multiple echivalente.

Tendinta spre dizolvare, datorata fluiditatii, dar si omogenitatea ce da
coeziune si coagulare, sunt trasaturi specifice apei, forma substantiala a
manifestarii, origine a vietii, dar si a muzicii debussyste, ce scapa dizolvarii si
informului prin omogenitate si prin capacitatea continutului de a structura forma;
poetica apei aduce cu sine o noud sintaxd, o legatura continua intre imagini, o
fluiditate ce integreaza elemente disparate, dand coerenta discontinuului.

Apa o regasim in dubla sa ipostazad de apa stagnantd, profunda,
generatoare de moarte (La Cathédrale engloutie) si apa dinamica, pura, limpede,
generatoare de viafa (L isle joyeuse, Jet d’eau), atributele apei fiind pertinente atéat
pentru stilistica, cat si pentru psihologia debussysta, relevand componenta yin,
latura intuitiva, feminina a compozitorului.

Profunzimea apelor adanci, apa pasiva, ce poate fi asimilatd psihismului
de adancime, este o trasatura recurent a limbajului debussyst, sugerati adesea si
prin pedale de cvinte goale ce apar in registrul grav (Pelléas..., Pagodes, La
Cathédrale engloutie), dar si prin ostinatouri circulare, asociate miscarii in loc a
apei marii, miscare fra sfarsit, ce cunoaste o agitatie permanents, limitata de niste
contururi relativ fixe.
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O alta ipostaza a apei este apa cereasca, coboratoare, ploaia, surprinsa in
esenta ei in Jardin sous la pluie, din suita Estampes, si care ne duce cu gandul la
reprezentarea ploii din stampele japoneze.

Imaginatia creatoare a artistului prefera sa pastreze varietatea universuluj,
jucandu-se cu elemente combinate: aerul este elementul urmator preferat. El este
elementul invizibil, simbol al vietii nevazute, al impalpabilului, este mediul
sonorului, al diafanului, al mobilului, dar si al luminii, parfumului si zborului; fiind
perceput sonor si tactil ca vant, el este suflul naturii, corespondentul suflului uman
si al celui muzical.

Debussy este un maestru in sesizarea corespondentelor dintre aer, vant i
sunetul imponderabil, diafan, la limita audibilului, atingdnd unul dintre cele mai
profunde instincte ale vietii, instinctul imponderabilitatii.

Si aerul este perceput in dubla sa ipostaza: vantul imperceptibil de
primavara, incarcat de miresme (preludiul Les sons et les parfums tournent dans
l'air du soir), dar si vijelia distrugatoare (Ce qu’ a vu le Vent d’ Ouest, Dialogue du
vent et de la mer), acestia fiind cei doi poli, alaturi de apa stagnanta—apa dinamicg,
prin care Debussy a largit campul posibilitatilor dintre static si dinamic, dintre
imobilism i migcare perpetua.

Materie nondimensionald, aerul are ca epitet cel mai apropiat cuvantul
liber, in timp ce apa il are pe cel fluid: doua atribute semnificative pentru stilistica
debussysta.

Din nuntirea celor doua elemente se naste ceafa (preludiul Brouillard),
simbol al nedeterminarii, forma materiala de exprimare a misterului.

Putem conchide astfel ca imaginatia compozitorului cunoaste dous
tendinte, ce le asociem celor doua elemente - apa si aerul: caderea,
coborarea,profunzimea, la un pol, si ascensiunea, imponderabilul, eliberarea, Iz
celdlat pol, tendinte ce compun verticala imaginatiei debussyste.

Ceea ce au comun cele doua elemente este migcarea, cu cei doi pol
stagnare gi migcare perpetud, ce devin la compozitorul francez generatorul dinamic
al intregii forme, inlocuind acele formule arhitectonice inghetate, ce defineau pané
la el forma, cu activitatea omniprezenta, formativa a miscarii, care se confunda cu
forma.

Incercand realizarea corespondentelor dintre aceste elemente si sune!,
Debussy incarca opera sa cu valente estetice ce sugereaza imponderabilu,
imaterialul, irealul, indefinitul, misteriosul si visatorul, atrdgandu-ne intr-o dublé
calatorie imaginara, abisala si ascensionala, si realizand ceea ce Wilhelm Berger
numea noul clasicism crepuscular romantic, de tinutad modema.

*

A cataloga creatia debussystd ca fiind impresionistd sau simbolistd i

se pare a reduce, a restrange pe nedrept, a nu recunoaste valentele acesteia, It
complexitatea lor.
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Opozitia celor doua curente, ca si echivalarea lor, o consideram deopotriva
neproductivd, eroarea fiind generata de ceea ce Rudolf Steiner numea nfelegerea
gresitd a materiei, caci "oricarei realitati materiale din Univers ii corespunde ceva
spiritual i orice realitate spirituala din Univers primeste la un moment dat expresie
in lumea materiala.” "4

Impresionismul si Simbolismul ne apar ca doua faiete complementare ale
aceleiasi realitafi, primul surprinzand apareniele materiale ale lumii, al doilea
vizand esenta ei spirituald; "les spirituels et les naturels se correspondent”,
sustinea Swedenborg, a carui doctrina animistd o regasim atat in doctrina
romanticd a fuzionarii sufletului individual cu cel Universal, cat si in creatia lui
Baudelaire si a simbolistilor, in tema corespondentelor.'>

Aceastd “coincidenta partiald”'® a subiectului cu obiectul, a sufletului cu
materia, preluata din traditiile esoterice revigorate la aceea vreme, era
binecunoscuta artistilor simbolisti, ce credeau in stabilirea de noi legaturi, sau
restabilirea celor vechi, intre arta, stiinta si religie .

Continuitatea preocuparile esoterice ale compozitorului francez a fost greu
de reperat, data fiind discretia sa funciara, cea mai documentata abordare
apartinand lui Roy Howat, care mentioneaza descoperirea unui dosar secret n
care Debussy apare pana la sfarsitul vietii ca Grand Master al Tnaltului secret
Rosicrucian “Prieuré de Sion"'7, ca si implicarea Iui Tn activitati esoterice, ce
includeau egiptologia esoterica, dupa 1900.

Interesul rosicrucienilor in renasterea artelor, vazute ca o imagine a
Cosmosului, ca si considerarea muzicii ca o stiintd esoterica (unii muzicologi
percep limbajul muzical debussyst ca esoteric'®), sunt frecvent mentionate de
Frances Yates'®.

Asadar, consideram, fara a ne face iluzia de a putea schimba perceptii
puternic inradacinate, ca Debussy, surprinde in dubla lor ipostaza realitatile, "ceea
ce imbecilii numesc impresionism”, a caror aparentd materiald se poate citi in
semnele iconice ce apar adesea (forma de val fiind recurenta - vezi Reflets dans
leau, L'isle joyeuse, La Cathédrale engloutie, La Mer ), dar si esenta spirituala,
prin preocuparea constanta pentru ceea ce se ascunde in spatele realitatii, pentru
inefabil, inexprimabil, pentru viata ascunsa a naturii, facand o sinteza intre anumite
elemente ale esteticii impresioniste, si aici ne referim la importanta culorii (care
insé trebuie pusé in legétura si cu influentele muzicii orientale si extrem-orientale
(se stie acum ca Debussy il frecventa pe muzicianul sufit Inayat Khan, iar
importanta misticd a sunetului in gandirea muzicald sufita, ca si in muzica de
gamelan, ar necesita o abordare separata) si estetica simbolista, a carei
preocupare pentru o stiint& Tncifrata discret apare si in muzica, la fel ca si in
poezie; caci, dupa cum spunea Mallarmé, fata de care, in ultima instantd, Debussy
s-a simiit mai aproape decat de Monet, "orice este sacru si doreste a ramane
sacru se invaluie in mister”.
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