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INTERVIURI

Ruxandra ARZOIU

Dialog cu compozitorul si muzicologul
Roman Viad

R.A. In ce mésurd il putem asimila pe Roman Vlad scolii muzicale
romanesti, numai o perspectiva temporald detasata poate preciza, cantarind, in
aspectele definitorii ale componisticii sale, influenta unui specific national, ponderea
unei formari in contact cu unii maestri ai muzicii romanesti, proportiile asimildrii
tendintelor artistice ale vremii si decantarea unui stil creator personal. Integrat sau
nu unei anume spiritualitafi, Roman Vlad este o personalitate a lumii muzicale
contemporane ce si-a probat originalitatea prin atitudinea sa artistica atat fata de
compozifie, cat si in muzicologie si interpretare. Aniversat la 80 de ani la aceasta
cumpdna de veacuri si milenii in marile capitale europene, impresioneaza prin
spiritul sdu tanar, prin vitalitatea si optimismul cu care isi construieste proiecte
viitoare, cu o dorinfa neincetata de a fi in miezul evenimentelor, si prin limba
materna pe care o vorbeste minunat dupa mai bine de 60 de ani de cand a plecat
din tara. A studiat la Cernauti, orasul sau natal, cu Liviu Rusu si Constantin
Tarnavschi si in toamna anului
1938 a plecat in ltalia...

R.V. Am sosit in ltalia la 15
noiembrie 1938. Imi terminasem
Conservatorul in vara si in acelasi
timp dadusem si bacalaureatul la
Cernauti. Aveam intentia sa studiez
cu Anton Webern la Viena, dar nu
mai era posibil, din cauza situatiei
politice, asa ca am decis sa incerc
la clasa lui Alfredo Casella, la
Roma. Nu stiam ca exista un
numerus clausus la cursul lui de
perfectionare (maximum 12
studenti) si practic dupa concurs nu
mai erau locuri libere. Dar am avut
totusi noroc: Casella iesise atunci
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din auditoriu si a vazut cd aveam in mana niste partituri, care erau Elegiile Iui
Busoni, Sonata lui Stravinski, Sonata op. 1 a lui Berg si Variatiunile op. 19 de
Schoénberg. S-a interesat de unde vin si cand a aflat de Romania a fost foarte
incantat: “Tara marelui meu prieten si binefacator George Enescu”. Enescu i-a dat
posibilitatea sa studieze la Paris, sustinandu-l din punct de vedere material, cu
discretie, pentru o perioada. De altfel, relatia lor a fost de mare prietenie si si-au
dedicat fiecare cate o simfonie. In acest fel am intrat la Conservatorul “Santa
Cecilia” si mi-am luat diploma in anul 1941.

R.A. Afi urmat si cursuri la Universitatea Tehnica...

R.V. Inginerie, fizica-matematica, ceea ce a avut o mare importanta pentru
dezvoltarea mea intelectuald. Cultura umanistica se poate procura personal, dar o
instructie stiintifica este aproape imposibila de unul singur. Sunt insa foarte prudent
cand vorbesc despre relatia muzica-matematica.

R.A. La Roma afi avut ocazia sa-i intalniti si pe George Georgescu, pe Dinu
Lipatti cu care afi fost bun prieten...

R.V. Foarte bun. Mi-aduc aminte ca venea cu mama lui. A fost interesat de
compozitile mele si i-am aratat Simfonietta pe care vroia sa o duca la Viena, la
Universal Edition, ca sa fie tiparita. Nu a fost, dar un an mai tarziu (in 1942) am
aflat ca aveam un Premiu “Enescu”, singurul premiul din cariera mea care nu a fost
numai onorific si datorita caruia am reusit sa traiesc in timpul ocupatiei germane.

R.A. Simfonietta concertantd este compusa in anul 1941, in trei parti care
se succed fdra intrerupere (Allegro, Doina, Allegro vivace) si releva influente
populare atat in tematica, cat si in orchestrafie...

R.V. Contine melodii din Transilvania — doua colinde din colectia lui Bartok,
una din Bucovina s.a.m.d. In aceeasi perioad&d am compus prima mea cantati pe
un text al lui Lucian Blaga — loan se sfasie in pustie, unde esti Elohim?” (1940-
1942) -, ceea ce reprezinta una dintre temele fundamentale ale creatiei mele:
problema existentei, a fiinfei, cautarea vesnica, omul intre fiintd si nimic — dupa
cum spunea Paul Sartre.

R.A. Dupa rézboi afi desfasurat si o activitate intensa ca pianist...

R.V. Primul concert a fost cu a/ //l-lea de Prokofiev dirijat de Igor
Markevitch, cu care eram bun prieten si cu care am colaborat deseori la Roma, la
Florenfa. Am cantat apoi in anii 1948-1950 cu Bruno Maderna, mai ales lucrarea
mea Variatiuni concertante pe o tema din “Don Giovanni”. Am inceput s {in
conferinfe unde exemplificam la pian intotdeauna. Nu a fost o intentie didactica, ci
am avut Intotdeauna tendinta sa imi explic muzica mie Tnsumi si atunci mi-a facut
placere sa le explic si celorlalti. Cariera de pianist nu m-a mai tentat ins&, pentru
ca societatile de concert cereau numai repertoriul curent, ceea ce mé plictisea. In
anul 1968 am fost numit profesor de compozitie la Peruggia si am ramas la
Conservator pana la pensie. Am predat si literatura pentru pian cateodata, am fost
“guest profesor” de pilda la Scoala din Dartington in Anglia (1954, 1955), la
Maryland University in SUA, dar intotdeauna pentru perioade limitate. Un alt
aspect al activitafii mele este insa cel de director artistic la Teatro Comunale din
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Florenta, la Scala din Milano, Festivalul “Maggio Fiorentino”, Academia Filarmonica
din Roma (1955-1958, 1966-1969). Acum caut s& nu mai am astfel de sarcini si imi
rezerv timpul pentru compozitie.

R.A. Perioada petrecuta in teatru v-a determinat si activitatea creatoare,
multe dintre titlurile semnate de dvs. fiind opere, muzica pentru balet, muzica de
scend, de film...

R.V. Multe le-am scris Tnainte sa fiu director la teatru. Prima opera a fost
Storia di una mamma, in 1951.

R.A. O poveste pentru adulfi, dupd Andersen, o muzicd dodecafonicd, dar
care sfarseste intr-un cadru tonal.

R.V. Pentru televiziune am scris La fantarca in 1967 (o satira despre
razboiul rece). Pentru teatru am scris // sogno, in 1973, in trei acte pe un libret pe
care l-am Intocmit chiar eu pe baza unui text de Strindberg. Opera care s-a cantat
si In Romania, este Pescarusul (1968) — opera-balet, dansata si cantata...

R.A. ...In care apelafi si la unele melodii ale Iui Ceaikovski.

R.V. Titlul este Variatiuni pe textul lui Cehov si melodiile lui Ceaikovski,
pentru a obtine ambianta tipica ruseasca.

R.A. O operé pentru Radio este Il dotfore di vetro (1960), o opera buffa, in
care personajele sunt identificate cu instrumentele, ca si la Prokofiev, in Petricd si
lupul.

R.V. S-a reprezentat insa de multe ori si pe scena, in Germania, la Paris,
n SUA.

R.A. Exista deci o preocupare constanta pentru dramaturgie, pentru
spectacol pentru scena...

R.V. Pentru scena am scris mult, ca si pentru film, unde am avut si reusite
cu titluri ca Romeo si Julieta, filmul lui Castelani, sau La bouteille du diable al lui
René Clair, iar pentru TV am colaborat la documentare despre Picasso, Leonardo
da Vinci, tot in regia lui Castelani.

R.A. Muzica pentru film a reprezentat o necesitate intr-un anumit moment al
carierei dvs. sau v-a interesat intr-adevar relafia dintre imagine si sunet?

R.V. Cu cinematograful a fost o necesitate mai ales dupa razboi, dar eu
sunt convins ca muzica nu este semantica, ci merge mai departe decét cuvintele si
imaginile. Adevaratul ei regat incepe acolo unde se termina posibilitatile celorlalte
arte, dar are totusi si valente descriptive, desi exista si muzica absoluta.

R.A. Exista anumite tendinfe de reconsiderare a traditiei in componistica
dvs. relevate de lucrari ca Variafiunile pentru pian pe tema “Reverie” de Schumann
(in care celebra temd este distorsionata pe parcurs, sustinuta de armonii disonante,
cu procedee variafionale variate, devenind din ce in ce mai putin recognoscibila, da
la sfarsit revenind capul tematic original) sau Variatiuni in jurul ultimei Mazurci a lui
Chopin (1964). Ce semnificatie le acordafi?

R.V. Pentru mine nu a fost niciodata vorba de o intoarcere. Am scris prima
mea carte Traditie si modernitate in muzica contemporand in 1955, in care am
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subliniat c& fiecare opera de arta si de culturad provine dintr-o traditie si se poate
intelege numai in functie si in cadrul acestei traditii. Natura nu face salturi. Daca nu
existd experienta trecutului, nu se poate pricepe muzica. Traditia trebuie nsa
refnnoita fara intrerupere. Eu ma simt acasa atat in muzica mea, céat si in cea a lui
Schubert sau Schumann, ca si in muzica greceasca. De pilda, am tinut o conferinta
despre Atanasios Kirchen, iezuit si muzicolog din Roma secolului XVII, care a
publicat prima Oda a lui Pindar. Pe aceasta melodie antica greceasca, una dintre
putinele care au ajuns pana la noi, eu am scris o lucrare pentru chitara si orchestra
n 1964-1965, cand am fost “compozitor oaspete” al orasului Berlin, un fel de
concert intitulat Ode super Chrysaea Phormix. A fost cantat la Festivalul de la
Donaueschingen si chiar de catre Filarmonica din Berlin, desi partitura contine
sferturi de ton...

R.A. Cand a aparut preocuparea pentru dodecafonie in activitatea dvs.?

R.V. Inca de cand eram la Cern&uti, un oras care era foarte legat de Viena.
Chiar cu Liviu Rusu citeam partituri de Berg, Schonberg. Am scris prima
compozitie dodecafonica in Italia, In 1942, Studii dodecafonice pentru pian care a
fost publicata mai tarziu, dar n-am considerat niciodata dodecafonia ca un sistem.
Eu n-am fost niciodata un academic, ci un om liber, care si-a pastrat si Tsi
pastreaza independenta fata de tot ceea ce este o regula si nu am nimic de-a face
cu atonalitatea. Precum lumina nu poate sa fie aspectrala, nici muzica nu poate fi
atonala. Poate fi vorba doar despre o tonalitate mai larga, mai complexa, o conditie
de a se stabili o relatie intre sunete.

R.A. In anul 1958 afi scris o carte fundamentala pentru istoria muzicii
contemporane, Istoria dodecafoniei, in care v-afi expus teoria proprie asupra
acestei tehnici de compozitie, cum o numiti, pe care afi urmdrit-o in creatia
compozitorilor acestui veac, relevandu-i aspectele caracteristice, modalitdtile de
aplicare si consecinfele pe care le are asupra evolufiei limbajului muzical. Acest
demers important si de amploare v-a influentat si componistica?

R.V. Mai degraba invers. Nu am elaborat propriu zis o teorie, ci 0 punere la
punct Tntr-un mod antidogmatic. Toata muzica dupa 1920 nu poate sa nu tina
seama de experienta dodecafoniei, dar Schénberg spunea ca mai este multa
muzica de scris in do major. Chiar muzica mea este si nu este dodecafonica.
Intrebuintez sistemul temperat, dar si sferturi de ton, ca in cele 3 Invocatfii din anii
1947-1948, si alte sisteme intonationale. De pilda, am scris 70 de haiku Anotimpuri
Japoneze in limba originala si cu sistemul de intonatie japonez in toate gamele
specifice, cu cea mai mare libertate. Unele dintre ele le-am pus alaturi de structuri
seriale sau dodecafonice. Este foarte important ca limbajul s& fie mereu imbogétit
si descoperit.

R.A. Asa cum ati descoperit tema dodecafonicd din Don Giovanni de
Mozart, ce a reprezentat punctul de plecare al Variatiunilor pentru pian si
orchestra...

R.V. Nu cele 12 sunete sunt importante, ci momentul in care au aparut,
odata cu Comandorul care necesita un mijloc de expresie diferentiatd. Dar acest
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procedeu nu mai este nimic exceptional in contextul infinitatii, de pilda, a
mijloacelor electronice de astazi. Nu existad lanfuri mai grele ca cele ale libertatii.
Omul trebuie sa actioneze pe baza adevarului sdu si nu a unor reguli din afara.

R.A. O altd mare personalitate a muzicii romanesti pe care ati intéalnit-o in
Italia a fost George Enescu.

R.V. L-am vazut dup razboi, cand a venit la Sienna sa tina cursuri de
perfectionare, unde si Casella tinuse intre anii 1939-1943. Mi-aduc aminte Tns& ca
l-am cunoscut in 1947-1948 la Paris, la Salle “Gaveau”, unde daduse un concert.
L-am auzit atunci cu Ciaccona de Bach. Dupa concert m-am dus la el si i-am
multumit, m-am prezentat, am stat de vorba, era deja batran si totusi in putere.

R.A. O mare parte din activitatea dvs. muzicologica se leagéd de opera unui
alt mare compozitor al veacului: Igor Stravinski...

R.V. Eu am avut norocul sa fiu in preajma lui Stravinski timp de 20 de ani
si ne-a legat o prietenie care m-a imbogatit foarte mult. Am fost martor la multe
prime auditii si la crearea marilor sale opus-uri asupra carora revenea mereu.
Stravinski, toata viata sa, nu numai pentru a-si recastiga drepturile de autor
pierdute in timpul revolutiei bolsevice prin plecare din Rusia, a continuat sa lucreze
la Sacre du printemps pana cu 6 luni inainte de moarte. Nu este suficient sa ai o
viziune, spunea el, trebuie sa o si transpui si asta este o aproximatie la un ideal
realizata cu gandirea si tehnica de compozitie.

R.A. Deci varianta cu Sacre du printemps pe care o ascultam noi astazi nu
este cea de la celebra premiera din 19137

R.V. In studiul despre Stravinski, mult mai amplu decat cele aparute in
19568 si 1979, pe care l-am publicat de curand, ma opresc indelung asupra
ultimelor versiuni. Sunt schimbate acorduri, armonii s.a. El nu a fost niciodata
mulfumit de finalul lucrarii si pe undeva il inteleg...

R.A. Stravinski a mai intervenit si asupra altor piese, ca Pasdrea de foc,
Peftruska efc.

R.V. Da, dar nu intotdeauna intr-un mod pozitiv — de altfel, ca si Hindemith,
care consider ca “a stricat” multe compozitii din anul 1920, ca Marienleben, de
pilda, din care a eliminat disonantele...

R.A. L-ati cunoscut pe Stravinski in perioada cat a stat la Venefia si i s-a
reprezentat opera Rake's progress, apoi a venit in fiecare an in Europa, la Roma,
cu prilejul unor prime audifii din creatia sa. Considera studiile dvs. drept cele mai
bune care s-au scris despre muzica lui.

R.V. Am si o dedicatie din partea sotiei, dupd moartea lui, in care imi
mulfumeste. Versiunea completd a monografiei dateaza din anul 1983 ii cuprinde
toata opera, Este publicata la Oxford University Press din Londra si respectiv din
New York.

R.A. Intr-o carierd complexa ca a dvs., desfagurata cu impliniri in mai multe
domenii ale artei muzicale, cu spirit de sintezd, afi revelat o anumits ideatica ce v-a
preocupat in mod constant.

R.V. Sunt ultimele probleme ale existentei, de unde vine omenirea, exist3
Dumnezeu, care este telul omenirii? Lucrarile mele principale sunt toate variatiuni

https://biblioteca-digitala.ro



MUZICA Nr. 3/2000

ale acestor teme. Ultima partitura la care lucrez, de pilda, sub titlul L’Arte della
variazione este deja seria a treia a acestui ciclu.

R.A. Prima serie este pentru orchestra si mic cor si a doua pentru bariton,
cor mixt si orchestra si s-a cantat la inceputul acestui an, la Santa Cecilia din
Roma, cu ocazia sarbatoririi dvs. intr-un concert impreund cu o versiune proprie
(pentru 14 instrumente) a Artei fugii de Bach. Nu intamplator aceasta alaturare,
pentru ca subiectul fugii din lucrarea lui Roman Vlad inlantuieste tema din Arta fugii
cu o varianta a temei BACH intr-un contrapunct cu 4 voci duble.

R.V. Pe aceeasi idee am mai scris o cantatd pe un text al lui Leopardi, A
se stesso, ce a figurat in programul dirijat de Giuseppe Sinopoli in septembrie
1999 la deschiderea stagiunii Scalei din Milano. Seria a treia a ciclului de care
vorbeam este mai cuprinzatoare si se constituie sub forma unui concert cu muzica
de Roman Vlad si cuprinde variatiuni ale tuturor compozitilor mele scrise pe acest
subiect al tematicii spirituale, al cautérii fiintei spre Dumnezeu. Incepe cu un citat
din Gerard de Nerval pe care nu il pusesem in textul cantatei Le ciel est vide scrisa
in anul 1953: Le Dieu est mort/ Le ciel est vide/ Pleurez mes enfants/ Vous n'avez
plus de perdre. Urmeaza variatiunile si se termind cu o mare fuga pentru 6 voci
soliste (sopran, mezzo, contralto, tenor, bariton, bas) si cor pe 6 voci. Ca si in seria
a doua, exista si aici inrudiri cu tema Artei fugii, atat in continut cat si in modul de
realizare a constructiei. Pentru sfarsit nu am o solutie neindoielnica pozitiva - ca in
Simfonia a IX-a de Beethoven — sau negativa - ca in cantata mea Le ciel est vide -,
ci aduc ambele posibilitati Tn contrapunct. Este exprimata astfel dorinta de a crede
in divinitate si in acelasi timp dificultatea indoielii care exista.

R.A. Lucrarea pare a se constitui ca un crez...

R.V. Este un mesaj al crezului meu artistic, spiritual, muzical, emotional.
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