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Opera Roméana din Cluj — 80 de ani

Veturia GHIBU .
Memorii

Cunoscuta in mod deosebit ca o interpreta maiastra a liedului in anii "20-'30
pentru care era numitd “Regina liedului” sau “Privighetoarea Ardealului” -, Veturia
Ghibu (1889-1959) s-a decis, spre sfarsitul vielii, sa-si scrie memoriile, aflatoare -
de la moartea sa — in arhiva familiei.

Fard indoiala, prin viata extraordinar de zbuciumata, dusa intr-o perioada
de mari framantari culminand cu cele doua razboaie mondiale traite — alaturi de
sotul ei, Onisifor Ghibu - permanent in véltoarea evenimentelor, aceste memorii
prezinta un interes deosebit, atat prin marea bogaéfie de informafie, cat si — poate
mai ales — prin participarea activa a Veturiei Ghibu in perioada interbelica la viafa
muzicald interna si internafionala.

Corespondenta muzicala a Veturiei
Ghibu este, de asemenea, o sursa
exceptionald de informatie. Ca si
memoriile, corespondenta se intinde pe
mai multe decenii, aducand foarte multe
noulafi despre viata muzicald in general si
despre majoritatea marilor muzicieni ai
timpului.

Pentru iubitori de muzica va fi fara
indoiald o adevarata bucurie sa aiba acces
— chiar si numai parfial — la un asemenea
izvor de informatii, redate intr-o forma
literara atragatoare. Pot sa anunf cd, cu
toate dificultatile financiare cunoscute,
Editura Albatros a reusit sa scoata la
inceputul lunii aprilie 2000 volumul: Veturia
Ghibu, Amintiri despre George Enescu *
Corespondentd “muzicala”, 482 pag.,
Cuvéant inainte, Tabel cronologic, Ingrijire
de edifie, Note si comentarii de Mihai O.
Ghibu. Este un prim volum de amintiri ale
Veturiei Ghibu (privind mai ales cariera sa
muzicala si relafiile cu George Enescu), impreuna cu peste 250 de scrisori dil
bogata corespondenfd cu George Enescu, Mihail Jora, Tiberiu Brediceanu, Alfred
Alessandrescu, Marfian Negrea, Sabin Drédgoi, Constantin Nottara, Cellé
Delavrancea, Dinu Lipatti, Silvia Serbescu, Ana Voileanu-Nicoard, Adam Teleki §i
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alfii, cu care Veturia Ghibu a fost in relafii de prietenie apropiata sau de colaborare
pe tardm muzical.

Un volum important ar cuprinde alte sase caiete manuscris: primele patru
formeaza povestea vietii, cu accente deosebite asupra influentei muzicii — atat ca
pianistd, cat si ca mare cantdreata - sub diverse forme, din copildrie si pana spre
sfarsitul vietii, precum si asupra perioadei cumplite a “marii pribegii” de peste patru
ani din 1914-1918, perioada zguduitoare prin amanunte, prin realismul si lucrurile
aproape de necrezut traite; ultimele doua, intitulate “Carmen miserabile”, redau in
améanunte lunile cumplite de singuratate si zbucium din 1956-1958, cand Onisifor
Ghibu a fost in a doua sa detentie politica, victima a regimului comunist.

Dupa aceste din urma caiete, pline de durere, scrierea memoriilor, in ultimul
an de viata al Veturiei Ghibu, a incetat. Dar in finalul caietului IV (incheiat in 1955)
amintirile revin in urma si se refera cu multe detalii la nasterea viefii muzicale
romdnesti a Clujului, in perioada imediat urmétoare incheierii primului rézboi
mondial. Aici sunt cuprinse si cateva portrete foarte bogate ale unora dintre
muzicienii care au fost intre cei dintai si mai importanfi “luptatori” pe scena Operei
clujene, tofi buni prieteni ai Veturiei Ghibu: Constantin Pavel, Lia Pop, Dimitrie
Popovici-Bayreuth, Traian Grozavescu, Ana Rozsa-Vasiliu, Rudolf Schiiller, Mimi
Nestorescu, Nastia Dicescu. Sunt portrete exceptionale, legate atat de scena
Operel, cat si de salonul muzical al Veturiei Ghibu — care a fiinfat in toata perioada
interbelica - si de viafa lor particulara, scrise cu mult nerv si culoare, intr-un stil
curgator, atractiv.

Pana cand se va putea gasi o eventuala solufie pentru publicarea integrala
a memoriilor Veturiei Ghibu, revista “Muzica” s-a hotarat sa prezinte ultima parte a
memoriilor — aceea privitoare la inceputurile Operei clujene, la care se va adduga si
un scurt pasaj din sinteza “Pagini autobiografice” scrisa tot de Veturia Ghibu,
referitor la perioada in care a fost factor activ la infiinfarea Filarmonicii “Gheorghe
Dima” din Cluj, in conducerea careia a fost, mulfi ani, principalul organizator al
actiunilor muzicale, in calitatea sa de vicepresedinta (presedinte fiind prof. dr. Victor
Papilian).

Ing. Mihai Ghibu
mai 2000

*

Eram asa dornica de muzica si asa nu-mi convenea societatea in care nu
se facea muzica, incat mi se parea cu totul necompletd o intalnire cu putini sau cu
multi, la mine Tn special, fara ca sa ne ridicdim de pe pamant in sunetele
d_umnezeie§ti ale lui Beethoven sau ale altor mari maestri ai omenirii. Era pian, era
vioara sau violoncel, sau era voce — toate imi erau egal de plécute.

Soarta mi vine bine in ajutor. Tiberiu si-a pus toata priceperea si staruinta
ca sa organizeze Opera Roméana si Teatrul National. Aceste doua institutii i-au
facut mults grija, dar in special Opera, care era mai complicata, dat fiind acel
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aparat colosal: cantareti de tot felul, coristi, corepetitori, dirijori, orchestra, directori
de scena, garderoba etc. etc.

Conservatorul s-a facut cu mult mai repede si mai usor, cu concursul lui
Gheorghe Dima, care a fost numit directorul institutiei. Intre primii profesori au fost
numiti Ana Voileanu (pian), Maria Dima (pian auxiliar), dna. Deac (pian), dl. Sibianu
(pian), lonel Crisan (canto), Lia Pop (canto), Teodorescu (violoncel), Cioncu
(vioara) si Inca cétiva cari Tmi scapa si cari nici nu mi-au fost apropiati. Dupa un an
de la infiintare a venit Titi Fotino, intoarsa de la Paris, tot la catedra de pian.

Dintre cei amintiti mai sunt active Ana Voileanu, Titi Fotino si Cioncu; Lia
Pop e pensionata, iar celalti sunt plecati prin alte parti.

Conservatorul a devenit Academie, multe catedre noi au fost create,
profesori noi au fost adusi - intre cari Martian Negrea la compozitie -, alti mulfi au
fost pensionati, iar unii au plecat de tot de pe aceste taramuri, in locuri desigur mai
bune; se mentin dintre cei dintai profesori doar cei trei amintiti.

La Oper4, ca director provizoriu fusese delegat Constantin Pavel, care de
cativa ani era prim-tenorul Operei Maghiare din Cluj.

Tiberiu, care avea multa atentie fatda de mine si apreciere pentru
muzicalitatea mea, mi I-a prezentat la cea mai apropiata ocazie.

Era un om de marime potrivita, destul de urat, cu nas cam carn, cu ochi
negri sasii, cap rotund si o frizura frumoasa, ondulata (mai tarziu am aflat ca era
complet chel si ca purta perucad). Vorbea cu accent din nordul Ardealului, pe care |
a pastrat timp indelungat. De fapt, era de langa Bistrita, din Bistricioara (Bistrita
Béargaului) — roman bun, cum sunt toti cei din regiunea aceea. Aflasem ca-si facuse
studiile la Viena, ca avea un glas frumos, foarte bine scolit si ca avea un talent rar
de actor. In plus, inc3, darul de a invéta pe altii miscarea pe scend si de a face
decorurile pentru operele care se puneau in scena dupa studii foarte amanuntjte.
Era unul din artistii cei mai talentati, cei mai priceputi, cei mai harnici si cei ma
fanatici.

Pentru el, a lucra o opera insemna o preocupare numai in cadrul acestel
opere — text bine inteles si invafat pe dinafara (nu bazat pe sufler), muzica perfect
studiata - in frazare, nuante etc. Biblioteca Universitatii era cautata ca s& gaseasca
decorurile si costumele, ca si miscarile din epoca respectiva. Apoi urma grima, in
care era tot specialist. El avea nevoie si reusea sa se faca totdeauna frumos - cu
ochi negri sau albastri, cu un splendid nas acvilin, mai mic sau mai inalt — in fine,
daca scena cerea uratenia, deldsarea, mizeria — o reusea cu prisosinta.

Saptamani, chiar luni intregi lucra o opera, ca sa reuseasca s-o punain
scena asa cum dorea — cum trebuia.

Sarcina lui, la inceput, a fost cam grea, caci trebuia s& cante si sa faca pe
directorul, cu toate atributiile, si si pe regizorul. Era nsé fericit, céci le facea pentiu
si in Romania mare., Era inca foarte tanar si plin de energie.

De cand I-am cunoscut mi-a impus acest Tini Pavel, care era serios,
pretentios, dar tot pe atat de simpatic, si cand avea de lucru, si cand erain
societate — pentru societate.
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Scoala lui de opera era bazata pe scoala de lied, cum era in general a
tuturor cantaretilor mari din Apus. In lied avea un repertoriu colosal de mare si era
interesant, caci el niciodata nu canta in casa arii de opera.

De cand ne-am cunoscut, s-a legat intre noi o prietenie sa-i zicem
muzicala. El stia mult, dar si eu stiam si atunci deja foarte mult, asa ca discutam Tn
cunoscatori egali; chiar de foarte multe ori el ma considera mult superioara lui, mai
ales c& aveam pianistica, pe care el n-o avea decat in mica masura.

Desigur, a urmat vizita lui si muzica. Il acompaniam numai eu si se
incalzea, se pasiona si canta neobosit. De cate ori venea, aducea alte si alte
lieduri, multe necunoscute de mine, dar le citeam si era foarte multumit. Afara de
fraza muzicald, avea o dictiune pot spune perfectissima: nu scapa ascultatorului
nici o silaba, aceasta si la opera, ceea ce in vremea aceea nu era ceva obignuit,
caci cantaretii in general dadeau toata atentia glasului : sa iasa tonul — ce vorbe
sunt, nu importa. Ori, Tini Pavel punea pret pe cuvinte, iar eu eram exact de
parerea lui. Cu Tncetul, scoala lui s-a imprastiat printre cantareti, iar acuma sunt
putini aceia care au dictiune proasta; a nu avea deloc nu mai exista.

La Opera pornise lucrul pentru o deschidere a stagiunii. S-ar fi dorit ca
aceasta sa se ntample cat mai curand, dar era greu in epoca aceea sa aduni
artisti buni, care sa faca cinste noii institutii si, In acelasi timp, sa dai un “examen”
bun in fata ungurilor.

Stagiunea avea sa fie deschisa cu Aida lui Verdi, opera mare, fastuoasa,
dar pretentioasa. Ca dirijor prim fusese angajat un italian, in persoana maestrului
Tango, care avea rutind multa; cutreierase multa lume pana a ajunge la noi acest
omulef marunt, slab, ochios si ingrozitor de nervos. Primii solisti au fost Aida —
Dna. Roman (frumoasa, cu glas frumos, poate putin cam tipator, si cu joc frumos),
Radames — Tini Pavel, Amonasro — Teodorescu, un admirabil glas de bariton
dramatic; om simpatic, voinic, temperament de scena. Regretabil, n-a stat decéat
doi-trei ani in far&; a fost dus in America, unde s-a prapadit foarte repede. N-a
ajuns sa-si valorifice minunatele sale daruri pe scena Operei din New York, unde
fusese dus. Amneris era Lia Pop, mezzosoprana tanara, care era venita de la
studii si fusese angajata pentru glasul ei deosebit. Se legau de ea multe sperante
si cu drept cuvant, caci era frumoasa, foarte serioasa, harnica, impunatoare si
ambitioasa. In glas avea un timbru exceptional, intindere mare si daca n-ar fi fost
anumite lipsuri in legatura cu studiile de canto ar fi ajuns mai departe, dar mai ales
ar fi putut canta timp mai indelungat. Glasul se cere controlat din cand in cand de
alt maestru mai bun, trebuie odihnit, din nou lucrat si pus la punct cu multa bagare
de seama. lati ceva ce Lia Pop n-a ficut. S-a controlat doar singura, ceea ce e
departe de a fi deajuns, asa ca, cu toata tineretea ei, lipsa de respiratie s-a
accentuat, glasul a devenit tot mai inegal, greutatea de cantare mai vizibila. Era o
fortére in adancime si alta in acute. Timbrul era frumos totdeauna, dar erau trei
voci. Cu viata sobra pe care a dus-o si cumintenia ei, cu ingrijirea pe care a avut-o
din partea bunului ei sot. Dnul. Cornel Popovici, fara nici o grija materiald, aceasta
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Tnzestrata artistad ar mai canta si astazi, daca si-ar fi dat seama ca are nevoie de
controlul altuia.

Eu am apreciat-o mult pentru multiplele ei calitati. Cand aparea, umplea
scena. Purta costumele admirabil, se misca gratios si frumos unde trebuia, avea
nuante multe n joc si o dictiune buna. Lia Pop Tsi trdia in adevar rolul. Era demna,
iubitoare, curtezana, pasionata, rea, tulburatoare, neinduplecata, indurerats,
biruitoare.

O Amneris, o Dalila, o Carmen sunt rolurile ei cele mai importante, care vor
ramane scrise cu litere mari in istoricul Operei Romane din Cluj — sunt sigura.

Lia Pop, la aparenta e o persoana distanta, dar de fapt o fiinta calda. Am
cunoscut-o de la inceputul carierei ei artistice, in casa la Olli Deleu, cu care era
ruda. A fost eleva Dnei. Leria la Bucuresti si in continuare la Paris, nu stiu la cine.
Lieduri nu canta deloc. Am auzit-o in cateva melodii frajuzesti, cu acelasi defect la
respiratie; Tn schimb, canta muzica populard romaneasca (si ungureasca) la inima
omului si stia nenumarate. Le canta cu sau fara acompaniament de pian. Cand se
incalzea ii tot veneau in minte unele si altele de pe toate meleagurile Ardealului.
Era romanca infocata.

Marele si unicul ei maestru de scena a fost Tini Pavel. El a invatat-o de la
prima pana la ultima miscare in toate rolurile ei mari.

Sa ma intorc la repetitiile cu Maestrul Tango, dar sa nu uit sa amintesc ca
motorul cel important al Operei — orchestra — inca a trebuit adunata cumva. Cum?
Ideile si posibilitatile veneau grijuliului si ingrijoratului Tiberiu, iar sprijinul 1l avea
necontenit si de nepretuit si Tn orice moment de la secretarul general al resortului
Instructie si Culte, care era in persoana inimosului meu sot, care facea orice
sacrificiu, scotea bani din pietre ca sa ajute institutiile de orice fel acuma devenite
romanesti. In atatea altele, ca si in punctul orchestrei, O.(nisifor) a fost de ajutor. In
marea ei majoritate, a fost adusa si se compunea din instrumentisti cehi si
austrieci. Toli erau specialisti, deja rutinati si mergeai la sigur cu ei. Ei au sosit inr-
0 buna zi in grup mare si, pana la gasirea de camere, au fost gazduiti la Caminul
“Casa invatatorilor”, in cateva camere, caci studentii inca nu sosisera. Intre acestia
erau si cei doi frati Thaler de la Viena. Unul din acestia, violoncelistul, s-a casatort
dupa cam doi ani cu verigsoara mea Victorita Radulescu — sora Silviei Bogza - si au
creat un menaj ideal. El era un instrumentist foarte bun, din care motiv a fost
curand luat la Bucuresti, in orchestra Filarmonicii si a Operei, unde a activat pani
la sfarsitul firului vietii, care i s-a rupt in 1948...

Asadar, era nadejdea ca Clujul va avea o orchestra buna, ceea ce a si fost
in adevar.

Céand au inceput repetitiile de ansamblu, Tiberiu, care ma consulta destul
de mult, m-a poftit si la diverse repetitii. Eu eram incantata si ma duceam cu el sus,
in loja din mijloc, de unde puteam vedea perfect tot.

(.)
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S& ma intorc la inceputul Operei din Cluj. Orchestra era, desi nu mare, dar
suficienta. Corul devenise si a ramas pana astazi admirabil. Avea glasuri frumoase
si-si faceau datoria cu multa placere. Popovici-Bayreuth se dusese personal in
Basarabia sa aleaga glasuri si talente, asa ca ajunsese corul sa fie compus din
elemente din Basarabia — moldoveni si rusi, care nu stiau decat limba lor, dar
multumita tovarasilor lor de munca au reusit in cativa ani sa invete perfect limba
tarii ai caror cetateni erau, pastrand doar accentul si pronuntia caracteristica
romanilor de dincolo de Prut.

Cu ocazia vizitelor sale in Basarabia a cunoscut Popovici-Bayreuth cateva
talente remarcabile, pe care le-a adus la Cluj si care au devenit elemente de baza
ale Operei. Intre acestia notez in primul rand pe Ujeicu, care de 30 de ani e primul
bas al acestei institutii si care si astazi sta in locul cel dintai, neavand pana acuma
cu cine sa fie inlocuit, si aceasta nu din motivul de lipsa de glasuri frumoase, ci din
cauza celorlalte daruri: statura, miscare, temperament, nerv, grima - toate intrunite
in persoana sa. Cred ca |-am vazut in toate rolurile mari sau mici si in fiecare era
rolul — nu Ujeicu. Concurenta cea mare si unica era Gheorghe Folescu, care
cateodata 1l depasea din cauza glasului sau cald, catifelat. Totusi, tocmai din acest
motiv preferam un Mefisto (Fausi) al lui Ujeicu, ca si un Boris Godunov.

In acelasi timp a venit la Cluj Nastia Dicescu (de la Chisindu), soprana
lejera, cu studii la Odesa si la Milano. Repertoriu mare, glas frumos, muzicalitate,
ca si cultura muzicala deosebita. Era foarte instruitd, vorbea cinci limbi la perfectie
si se cultiva necontenit. O persoana deosebit de placuta in societate, cu manierele
cele mai alese. Poate din
acest motiv nu putea sa-
si joace rolurile pe
scena? Ramasese destul
de stangace si oricat ar fi
cantat de frumos era
incompleta. Publicul,
care astepta mult, n-a
putut fi castigat de ea,
din care motiv a trebuit
sa se retraga,
intorcandu-se destul de
deprimata la Chisinau,
unde insa si-a pus toata
energia si priceperea in
slujba tarii, creand un Conservator serios, cu profesori buni, care a dat mai tarziu
Clujului alte elemente bune, glasuri frumoase, bine scolite.

~ Intre primii baritoni trebuie s& pomenesc pe Colea Soculski, care a venit la
Cluj féra sa stie un cuvant romanesc. A fost pus un an in cor, unde si-a deprins
urechea cu limba noastrd, si unde a inceput sa-si formeze dictiunea. Glasul sau
nobil, muzicalitatea deosebita, talentul scenic, harnicia si ambitia aveau sa faca din
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Soculski pe primul bariton cu posibilitati pentru muzica italiana si pentru cea
wagneriand. Un caracter deosebit de frumos pentru artisti, s-a mentinut ca un
camarad unic al colegilor s&i pana dupa pensionare. Atunci, urmand pilda maestrulyi
sau, Alexandrov, a dat lectii si a fost un profesor apreciat si cautat de romani ca si de
maghiari si a lucrat cu pasiune pana la moartea care I-a luat acum cateva luni, lasand
amintiri frumoase intre toti prietenii, cunoscutii, colegii si elevii sai.

Tot din Basarabia a venit si tenorul Nagacevski (tenor liric). Fusese Ia
Opera din Odesa. A stat doar cativa ani la noi, caci, desi avea toate calitatile unu
tenor liric — plus harnicie, joc de scena - avea ceva in glas ce nu-l putea face
simpatic si, ca si Nastia Dicescu, aproape pot spune ca respingea publicul mare.
Intre timp aparuse o viitoare “stea”, concurenta imposibil de luptat cu ea, asa c,
intr-o vara, plecat in vacanta la ai sai, Nogacevski nu s-a mai intors. Nu am mai
auzit nimic despre el. Poate s-a intors din nou la vreuna din scenele din Rusia,
unde cantase cu cativa ani in urma? Si unde a putut face cariera visata?...

Spun ca a aparut o “stea” la Cluj. Conservatorul lucra serios; avea si cing,
si cu cine. Nu vorbesc de instrumentisti, ci de cantareti (viitori). Se Tnscriau elevi
din toate provinciile romanesti. Se didea concurs, ca de obicei. intre candidati erau
céativa de care Tmi aduc aminte, caci glasurile lor mi s-au intiparit in ureche. Ca
prim tenor, care a devenit steaua Operei din Cluj si mai tarziu a Bucurestiului, a
Vienei si a Berlinului, si sigur ca ar fi devenit un cantaret international daca soarta
nu i-ar fi harazit moartea aceea cruda, neasteptata, care ni I-a smuls, lipsindu-ne
neamul de aceasta mandrie si mare speranta. Era Traian Grozavescu.

Pe langa el Franz Balogh (bas), Costandin (bas) si altii, care momentan
imi scapa.

Toti au fost desigur primiti la Conservator, dar indata primiti in corul
Operei, ca sa se familiarizeze cu scena. Anul urmator insa, atat Grozavescu cats
Balogh au fost scosi din cor, dandu-li-se deja roluri de solisti.

Lumea astepta cu nerdbdare pasirea lui Grozavescu, caci nu i-a trebu
mult s& ajunga cunoscut si iata-l in Madama Butterfly (Pinkerton). Succesul a fost
colosal - stiam ca o sa ajunga departe, dar in acelasi timp eram tristi ca ne vaf
luat de Bucuresti si probabil ca nici acolo nu va sta prea mult, caci il asteaptd
cariera mare, dupa cum s-a vazut nu mult mai tarziu.

Banateanul de o muzicalitate uimitoare trebuia s&-si cultive glasul, altfel
era in pericol s&-l strice. Invéta roluri peste roluri repede si bine, si-i zacea scen
parc-ar fi crescut pe ea. Asa au mers Boema, Tosca, Aida, Paiate, Cavaleria efc.

Desigur, in casa noastra muzicienilor mai vechi li s-au addogat si acest
tineri cantareti, cari cantau si lieduri. Traian Grozavescu zicea splendid doine i nu
se lasa mult rugat, dar glasul lui devenise prea mare pentru odaile noastre; glasu
lui era exceptional: curgeau tonurile valuri, valuri nestapanite si nestipanibile.

Cred, scumpii mei copii, cd va aduceti aminte de acest fenomen, pe care
mai tarziu l-ati auzit si pe placi de patefon. Se simtea bine la Cluj, mereu alintat§
mult aplaudat, totusi gandul celor binevoitori era sa-I vada plecat la Viena, la studi.
O mica suparare cu directia Operei |-a hotarat pe loc s paraseasca Opera §i $
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plece la Viena. Cu ce? Cum? Nu s-a mai intrebat. Am aflat doar intr-o buna zi ca
plecase si ne-a parut bine (pana la un loc). Dupa aproape un an a venit sa-si vada
parintii, prietenii si tara. A dat si o serie de concerte. La Cluj a avut loc concertul la
Teatrul Maghiar, intr-o Tnainte de masa. Lume colosal de multa. Program frumos:
multe arii, dar si lieduri, intre care si Cécilie de Richard Stauss, parca anume scris
pentru glasul acela stralucitor. Era acelasi Grozavescu, doar coardele raspundeau
altfel la cele ce voia el sa spuna. Se vedea ca lucrase.

Intre arii era si renumita tristd a Paiatei lui Leoncavallo, care a emotionat
pana la adevarat plans, nu numai lacrimi.

In sald nu conteneau aplauzele, strigitele. A cantat si suplimente. Apoi
felicitari, flori, entuziasm, bucurie pentru succesul lui. Asa I-am vazut ultima data. A
plecat la Viena, unde fusese angajat la Volksoper, apoi la Opera mare, apoi la
Berlin ca oaspete. Acest drum a trebuit sa-i fie fatal caci gelozia sotiei lui era fara
margini.

Eram chiar la Viena pentru niste studii si un angajament de a canta placi
de patefon (muzic& romaneasca) cand se judeca procesul sotiei lui Grozavescu. In
autobuz, Tn ziua aceea, am observat ca toata lumea avea ziarul in mana si,
indiferent de rangul social, discuta sentinta procesului si n-avea decat cuvinte de
ocara pentru sofia criminald, care ucisese in furie pe artistul care devenise favoritul
general al vienezilor. Eu nu m-am amestecat in vorba, dar ma gandeam cu durere
la ceea ce pierduseram noi, romanii...

La cercul nostru muzical, in Cluj, se adaogau in fiecare an noi membri ai
Operei sau ai Conservatorului. Intre acestia — Jean Bobescu, dirijor la Opera si
profesor de vioara la Conservator, De Angelis, violoncelist bun, iar intre cantareti —
Ana Rozsa, mult mai tarziu sotia profesorului universitar la Anatomia patologica,
Dr. Titu Vasiliu.

Ana Rozsa era foarte tanara (cam 20 de ani); venise din America de un an,
unde statuse Tmpreund cu mama si fratii ei vreo cativa ani si unde si primise
educatia si facuse primele ei studii muzicale, remarcat fiind inca din copilarie
admirabilul ei glas si pasiunea de a invata si de a se face artist4. Intoars in tara
dupa primul rézboi mondial, nu avea stare sa ramana in Buzias, satul banatean
unde se nascuse. A avut norocul sd gaseascad pe o maestra de la Conservatorul
din Craiova, care a dus-o acolo s-o invete, faré obligatii materiale, pe care mama ei
vaduva n-ar fi putut s& le indeplineasca. Acolo a gasit-o Popovici-Bayreuth studiind
ta mezzosoprana si a adus-o la Cluj. Atunci am cunoscut-o. Brunetd “cu ochii de
foc’, cu o gura destul de mare, strilucitoare si mereu razitoare si gata sa spuna
pfostii. Destul de inalta, svelta, nu avea nevoie de diverse centuri ca s& formeze
svllueté buna de scena. O vioiciune si un temperament aproape unic, ceea ce 0
faf:ea in general foarte simpatica, dar si bagau in fricd pe unii, care nu acceptau
parerea ei.

Increzatoare in darul pe care i-l daduse Dumnezeu, ca si in simpatia de
care se bucura din partea tuturor celor cari o cunosteau, bazata si pe o invatatura
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chiar daca nu era prea serioasa, stia ca va ajunge intr-o zi intr-o cariera mare,
Pornind Tnsad ca mezzosoprand, nu o pornise pe drumul cel adevarat. La Cly
pasise n rolul tigancii din Rigoletto. Era un timbru frumos, dar nu era ce trebuia,
Tini Pavel 1i atrage atentia intr-o lectie: glasul ei avea o extindere nestiuta g
nebanuita de ea.

Intr-o buna zi ma pofteste Tini Pavel sa aud ceva — secret era. M-am dus i
ce mirare mi-a fost: Ana Rozsa mi-a cantat “Aria clopoteilor” din Lakmé cu o
usurinta uimitoare. Nici nu stiusem ca ea fusese pusa la pauza, ca lucreaza serios
cu Tini Pavel, care facuse schimbare Tn glasul ei.

Acuma pasea putin la Cluj. Se pregatea de plecare la studii, la Milano. A
studiat, dar a si cantat. li suradea viata, era pe drumul unei cariere stralucite.
Scala, unde avea sa cante in sezonul urmator si — trecerea Oceanului spre
Metropolitan Opera. Daca n-as fi vazut scrisorile, poate n-as fi crezut, dar am vazu
si m-am mirat ca, cu acele hartii si sperante mari, totusi a parasit totul si s-a intors
in tara. Un sentimentalism exagerat, o legatura asa de stransa de acest pamant
de un om, sau teama de valurile mari in care ar fi trebuit sa se zbata adesea, fir
sa aiba langa ea un bun si sincer ocrotitor, mai ales dupa experienta facuta la
Milano cu o boala foarte grea, din care a scapat doar gratie tineretii si naturii e
sanatoase.

Orice ar fi fost, ne trezim intr-o buna zi cu ea la Cluj. Angajamentul o
astepta, dar si munca. De atunci cred ca sunt cam 30 de ani. Ea lucreaza mere,
farad sa se prapadeasca prea tare cu firea. Urechea o ajuta sa invete repede
suflerul, fara de care nu putea fi, Ti ajuta la text; dirijorul cu bagheta trebuia sa fie
vigilent de multe ori, dar Ana Rozsa umplea scena, desfata cu timbrul minunata
glasului ei, cu jocul ei gratios si — fara teama, cum era — isi permitea sa dea intréi
celor mai putin stiutori sau chiar text sa le sufle. Cu scoala adusa din italia arf
putut fi o profesoara buna pentru multe colege ale ei, dar n-a vrut si n-o interesz
“sectia pedagogica”. Era poate si prea comoda. Avand bine asigurata existenta, n-
a vrut sa-si mai ingreuneze viata, mai ales ca-i trebuia vreme si pentru viafs
sociala, prietenii, primiri, iesiri etc. cu care ocazii dadea drumul limbiis
temperamentului ei exuberant, care e astazi ca atunci. Totusi, de multe ori in ce
zece ani din urma, se simtea obositd de scend si de invatatura, si voia sa st
pensioneze. Totdeauna am sfatuit-o sa nu faca acest pas. Desigur, glasul nu mé
raspunde asga usor, dar cu scoala ei minunata nu se vad si nu se simt trucurile pe
care le intrebuinfeaza ca sa nu piarda fraza nimic din frumusetea ei. |-a ramas?
amintire care nu se poate sterge niciodata: placile de patefon cu intreaga operé
Traviata facute la Milano si alte duete cu marele tenor al timpului — Aurelian
Pertile. Cand nimeresc cateodata la radio placile ei, le ascult cu multa placere sic
emotie, iar Ana cand le aude e induiosata si ochii i se umplu de lacrimi.

Astazi, dupa o carierd de cam 33 de ani, e membra activa inca a Opert
din Cluj. E artista emerita si se bucura de trecere destul de mare. D3 lectii gratuit§
incurajeaza elemente tinere. Acestea vor s-o copieze, dar e greu de copiat, dacé
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nu esti nascut barimi cu jumatate sau macar cu un sfert din darurile cu care s-a
nascut Ana Rozsa. Se mentine pe varful piramidei, desi varsta a mai sters din
multele posibilitéti de odonioara; toate rolurile ei insa sunt intrate in sange: ea le
cantd, le joaca si mai ales le traieste.

Dar, in casa noastra incepusem sa facem nu numai muzica vocala, ci si
instrumentald - muzica de camera. Violonistul Jenica Bobescu, violoncelistul De
Angelis sau Theodorescu (plecat mai tarziu la Conservatorul din lasi) si pianista in
persoana mea. Era antrenant si interesant — pasionant. Dupa putini ani s-a format
un comitet care aranja in fiecare iarna o serie de concerte de muzica de camera in
Sala Prefecturii sau in Sala festiva a Conservatorului. Cred ca intiativa, ca si
conducerea, o avea Dna. Nuti Gherman (sotia lui Laurean). isi d&deau concursul
pe rand profesorii de la Conservator. Din pacate, publicul nefiind prea familiarizat
cu aceastd muzica rafinata, concertele nu erau prea cautate. Ascultatorii, adevarati
pricepatori, erau cam putini. Societatea a lucrat cu deficit si n-a mai putut sa se
mentind, asa ca a renuntat la aceasta manifestare si si-a incheiat activitatea.

A venit insa o alta initiativa, care avea sa puna bazele unei Societati
flarmonice si care a avut sa insemne timp de trei-patru ani o placere pentru
publicul din Cluj. Orchestra Operei era buna, dirijori erau si se putea incepe in
cadre modeste o serie de concerte. Se faceau cateva (trei-patru) in fiecare
stagiune. Concertele erau cautate si totusi lumea nu era calda, nu era
entuziasmata, asa cum ai fi dorit s-o vezi, mai ales dupa munca pe care o
depuneau dirijorul sii orchestra. Cheltuielile erau destul de mari, imposibil de
acoperit din incasarile asa de mici, asa ca in conditiile date comitetul s-a
demoralizat si a renuntat si la aceste concerte. Conducerea o aveau DI. si Dna.
prof. univ. N. Ghiulea, ca si pianistul Sibianu, profesor la Conservator, mai tarziu
mutat la lasi.

Lipsea in acel Cluj muzical o Filarmonica. Concerte simfonice se dadeau
foarte rar, doar cand ne mai facea cinstea Maestrul Enescu sa vina pentru
concerte personale, atunci se mobiliza orchestra Operei, completata cu diletantii
buni din oras, si atunci dirija Maestrul sau canta Maestrul la vioara, acompaniat de
orchestra. Desigur, 1l aveam atunci in oras pentru doua-trei seri si era o incantare,
un delir, iar sala gemea de lume. O vreme intreaga atunci se ficeau comentarii pe
marginea acestor concerte si sufletele ne erau pline de frumusetile pe care numai
Maestru{ Enescu putea sa le scoata din orice orchestra.

. In felul acesta am lasat sa treaca ani intregi pana cand a venit o alta
inifiativa, care a dat viata Filarmoncii “Gheorghe Dima”, pe care a desfiintat-o anul
1940 prin dispersarea noastra. Despre aceasta insa voi vorbi mai tarziu...

Curand dupa angajarea Iui Jean Bobescu ca dirijor la Opera din Cluj, a fost
Chemat si Rudolf Schiiller, german din Liibeck, muzician de rasa, care a adus cu
Sine o stiinta si o ruting, ca si o seriozitate Tn toata activitatea sa. Nu vorbea deloc
l’Omane§te dar ca omul muzical, urechea i s-a deprins repede si in scurt timp a
inceput s-o rupa, mai ales cuvinte intrebuintate la specialitatea sa. Era tipul
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neamtului: blond, subtire, ochi albastri, o0 mana mare, de pianist bun cum erg,
sensibil si nervos.

Ambitios, foarte activ, lucra fara sa se gandeasca vreodata la oboseals, |z
mancare... Preocuparea principala era institutia: orchestra, solistii si intreg
personalul ei. Se intelegea foarte bine cu directorul Popovici-Bayreuth, care
umblase, cantase si cunoscuse multd lume. Cunostea perfect tehnica glasului, stia
cum si in ce rol s& fie intrebuintat fiecare din angajatii institutiei. Elemente eray
putine in epoca aceea, asa ca nemultumirile, invidiile, geloziile nu existau incj,
ceea ce nu inseamna ca dupa cativa ani atat directorul cat si primul dirijor - in
special — n-au avut de luptat cu intrigaria care incepuse sa se incuibe intre artistis
sa umbreasca intr-o masura - desi mica - atmosfera atat de frumoasa de pe
aceasta scena.

Rudolf Schiiller a adus stiinta operelor lui Wagner si a staruit pentr
fnvatarea si scoaterea ca prima opera Tannhduser. Pentru aceasta s-au adus
elemente noi, elevi de-ai lui Popovici-Bayreuth, in persoana lui Mimi Nestorescu, a
lui Nicu Apostolescu (bariton) si a lui Gavrilescu (bas). Tannhauser era tenorul Tin
Pavel; tot el a facut si decorul, si directia de scena.

Cateva cuvinte despre Mimi Nestorescu, care la venirea ei la Opera dn
Cluj era tanara absolventa a Conservatorului din Bucuresti. Avea abia 21 de an
cand si-a inceput cariera. Era Tnalta, foarte subtire, frumusica, putin vorbareas,
destul de timida. Un glas cald, timbru deosebit de frumos, foarte muzicala g
harnica. O interesa orice fel de muzica si era prezenta la orice manifestafie
muzicald. Invata repede si sdrea, la nevoie, in orice rol care i s-ar fi incrediniat
Desi asa de tanara inca, i s-a dat rolul Elisabetei din Tannhduser, pe care l-a§
detinut pana la sfarsitul carierei. | se potrivea bine la glas si-l canta frumos. Jocul
de scena insa i-a lipsit ani de-a randul, ca si expresivitatea. Era interiorizatd, totul
era infeles si simfit, dar nu avea darul de a transmite, de a ajunge la public.

Pot spune, fara sa supar pe cineva, ca era cea mai instruita si cea ma
inteligenta dintre artistele de la Opera si a ramas cam singura, pana la venirea
Dnei. Acca de Barbu (acuma director la Opera din Timisoara), care in unele 0
intrecea — incomparabil in jocul de scend, dictiune si expresivitate. Totusi, Mim
Nestorescu, cu multele ei calitati, a fost la Cluj prima Margareta (Faust), prima
Mimi (Boema) etc. etc., dar mai ales prima Elisabeta (Tannhduser), Elz
(Lohengrin), Senta (Vasul Fantomd), Brunhilda (Walkiria), si Isolda (Tristan §l
Isolda).

Glasul i se deschidea tot mai tare, era metalic, totusi cu un pianissim
migcator, fara insa sa-1 poatd mentine pe o fraza intreaga. Dictiunea i se formast
cu timpul, dar nu iesea clard, ci ramanea de multe ori in gat, cum réamaneau §
multe sunete, acutele mai ales, cé&ci la timbrul ei minunat ar fi trebuit sa fi¢
stralucitoare. Nu stiu daca-si dddea seama de acest defect, despre care n-an
vorbit niciodata. Cred insa ca incepand prea de tanara si fortand ca s& scoaté glas
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mai mare, mai ales in momente dramatice, s-a obosit prea curand. Ar fi avut
nevoie de o odihna absolutd un an sau doi, dupa care incepand din nou usor i
incet si-ar fi corectat acest defect si ar fi putut canta si acuma inca. Neurmand
astfel, deja de opt ani e retrasa de la scena, pensionara, si nu mai canta deloc.
Picat, ca a fost lipsita Opera de un element asa de bun si serios.

Nu-i placea sa cante in casa. Lieduri nu canta, doar ceva melodii
talienesti; foarte putin roméaneste, de fapt nici nu-i zaceau deloc. In societate era
dragalasa, vesela, povestea chiar si glume bune cu mult haz. Gospodina buna - ca
si Lia Pop -, a rAmas ca si aceasta o “casnica” harnica si foarte devotata sofului ei
si-gi ingrijeste plamanii, mai ales astma de care se pare ca sufera de un timp
incoace.

Dar, sa ma opresc, scumpii mei copii, de la a mai face atatea portrete de-
ale prietenilor mei muzicieni din urma cu atatea decenii. Trebuie sa ajung la
implinirea dorintei voastre - si anume, la cariera mea.

Dintre artistii pe cari i-am amintit in aceste ultime pagini, Nastia Dicescu,
Tini Pavel, Rudolf Schiiller si D. Popovici-Bayreuth au jucat un rol important in
viata mea si se va vedea, n randurile cari urmeaza, pentre ce.

Nastia Dicescu Tmi spune intr-o zi: “Ce timbru frumos de glas ai cand
povestesti, sunt sigura ca ai putea canta. De ce nu vrei sa inveti sa-ti cultivi
glasul?” Eu, care mai invatasem candva, in Germania, am raspuns: “Hai sa incerc”
-l am inceput cu ea, care mi-a spus hotarat cd am un material frumos si sanatos.
Invatam mai departe si-mi facea placere.

Nastia pleaca din Cluj, iar eu ma duc la Tini Pavel, care era un bun
maestru de glasuri, si lucrez serios cu el. Un an intreg n-am lucrat decat vocalize,
pe mediu. Aveam ora aproape in fiecare zi si in plus lucram si singurd, acasa;
direct m& pasiona, dar asteptam cu mare nerdbdare ziua cand Tini imi va da un
lied — atunci cand va crede el c& se poate.

*

Am intrerupt notarea celor traite de mine si cred c& nici nu voi mai
continua; e prea mult, prea greu de scris; trebuie concentrare mare, iar treburile pe
cari le impune ziua de astizi mi-o face imposibila aproape. (...) Langa radio
Eptodeauna lucrez, iar gandul imi zboara la copiii mei scumpi din departari, pe cari
I'pot vedea asa de rar, si la puiul meu plecat pentru totodeauna, cu care ma voi
Intélni candva, acolo, in lumea linistii...

) ...Vreau sa scriu aici autobiografia mea, pe care mi-a cerut-o acum doi ani
tnarul muzicolog Viorel Cosma, pentru o lucrare de muzica romaneasca. Desigur,
€rau inca multe de spus, dar e destul si atat.
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*

Deoarece Veturia Ghibu a vorbit mai sus despre activitatea sa de I3
Filarmonica “Gheorghe Dima” din Cluj, dar si-a incheiat “amintirile” Thainte de a
scrie despre aceasta, socotim potrivit sa extragem din “Paginile autobiografice’
scurta insemnare despre aceasta activitate.

XII

Tn ultimul deceniu petrecut la Cluj inainte de revoltatorul “arbitraj de Ia
Viena” din 30 august 1940, am activat in cadrul Societatii filarmonice “Gh. Dima’
din capitala Ardealului, mai Tntai ca simpla membra, iar apoi ca vicepresedints,
alaturi de presedintele Victor Papilian. Acesta societate si-a propus ca scop
cultivarea si raspandirea sistematica a muzicii clasice in toate structurile poporulu
si ridicarea muzicii romanesti la un nivel cat mai inalt. In consecints, eaa
organizat, an de an, in fiecare luna cate un concert simfonic, cu concursul celor
mai de seama artisti ai tarii, dintre cari ii amintesc numai pe George Enescu, Dinu
Lipatti, Mihail Jora si Silvia Serbescu.

N-as putea sa nu amintesc aici si initiativa pe care am luat-o, Tn numele
Filarmonicii clujene, de a organiza concerte simfonice speciale pentru clasz
muncitoare. In acest scop am cautat s& realizdm o colaborare cu Ministerul Munci,
care ar fi avut datoria elementara de a se ingriji si de hrana sufleteasca s
muncitorilor, ceea ce ne-a determinat s& amanam pentru alte vremuri asemenes
planuri.
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