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Orchestra de Camera Radio

in ciuda cifrei 13, care a guvernat editia din 2003 a SIMN, festivalul poate fi
considerat ca o veritabila reusita. Si aceasta, nu numai datorita varietatii si diversitatii
genurilor, stilurilor, instrumentelor — imbogaiite cu exemplare exotice, extrem-orientale rare
(shakuhachi, koto, khaen, gu zheng, shofar etc.) —, datoritd ansamblurilor sau tipurilor de
manifestari muzicale — de la concertele traditionale, la spectacole de video-muzica (asa cum
a fost cel prezentat in 27 Mai de catre compozitorul american de origine romand, Gheorghe
Costinescu); reusita esentiala a celei de-a Xlll-a editii a SIMN mi se pare a fi fost prezenta
constanta a publicului, la toate concertele programate intr-o singura zi — uneori in
numadr de patru —, semn ca arta contemporana incepe sa castige teren, incepe sa-si
dezvaluie valentele spirituale, modificand ceva — oricat de putin — din judecata comoda a
ascultdtorilor, prea usor dispusi sé o considere lipsita de sens, de logica, de sensibilitate si
continut ideatic. Din acest punct de vedere, concertul Orchestrei de Camera Radio (28 Mai)
ainsemnat o pledoarie in plus in favoarea deschiderii, necrispate, a spiritului si intelectului
omului contemporan, catre valorile artei timpului sdu — cu alte cuvinte, catre el insusi.

Concertul — in fapt, un “concert de
concerte” —, a pus in evidenia , pe de o parte,
stiinta si flerul maestrului Ludovic Bacs, de a
limpezi constructia oricarei partituri contemporane
si de a o face inteligibila atdt membrilor orchestrei,
cat si publicului larg; pe de alta parte, a valorificat
vituozitatea interpretilor — de la Emil $ein, la lon
Bogdan $tefdnescu, Barrie Webb, Ladislau
Csendes, Daniel Kientzy —, ca si maniera
compozitorilor de a scrie pentru instrumentele lor:
clarinet midi, flaute, trombon, viold, saxofoane. In
altd ordine de idei, seara de 28 Mai s-a remarcat
si prin unitatea conceptuala a celor 5 lucrari:
‘...y moriré en la madrugada” (“Stiu ca voi muri
inainte de rdsdritul soarelui”) de Rafael Diaz,
pentru clarinet midi si orchestra, Concertul nr. 3
pentru flaute si orchestra, “Cercuri magice” de
Doina Rotaru, Times Interferences pentru
trombon si orchestra de Vladimir Scolnic,
Malinconia furiosa pentru viold si orchestrad de
Anatol Vieru si Cdntec sepulcral de Serge ”
Belimov. Pe langa structurile ritmice contrapunctice, impletite frecvent cu secvente de
unison, pe langa densitatea orchestrald, lucrarile au atras atentia printr-un anume
dramatism expresiv provenit, poate, din substratul lor oarecum programatic: la Rafael
Diaz, razboiul civil spaniol din 1936, reflectat in viziunea lui Federico Garcia Lorca; la Doina
Rotaru, fondul de bocet ancestral; la Viadimir Scolnic, consideratiile filosofice asupra
opozifiei dintre timpul obiectiv si cel subiectiv; la Anatol Vieru, labilitatea temperamentului
uman, iar la Serge Belimov, conflictul dintre viata, dragoste si moarte, ca problema
existentiala.

Titlul piesei lui Rafael Diaz — de fapt un motto — reproduce cuvintele rostite, se
pare, de catre poetul spaniol, in 1936, pe cand era intemnitat intr-o inchisoare de langa
Granada, n timpul razboiului civil. Noitatea muzicii consta in aceea ca e gandita pentru
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ansamblu de coarde si clarinet midi — un instrument modern, acordat in microintervale si
controlat de dispozitive electronice. Efectele coloristice sunt dintre cele mai spectaculoase:
de la geamat, la cantecul pasarilor, de la sunetul cu rezonante cosmice, la halourile
transcendente, ca expresie a starii onirice, extatice In care se afla, probabil, poetul atunci
cand a presimtit cd, a doua zi va muri (presimtire devenita realitate la 20 August 1936, cand
va fi impuscat). Timbrul straniu al clarinetului midi, ca o voce interioard sau ca o vibratie a
subconstientului are ca fundal textura ritmica extrem de elaborata a corzilor, in configuratii
contrapunctice cu ecouri stereofonice aflate intr-o miscare perpetud. Nenumaratele “retele’
geometrice, pe care le descrie in spatiu sunt “sparte” periodic de miscarea browniana a viorii
sau de bataile din palme ale instrumentistilor orchestrei. Discipol al lui Aurelian Octav Popa,
Emil Sein — stabilit din anul 2000 in Spania — a redat cu o iscusintd impresionanta aceasta
muzicd misterioasd si stranie. De altfel, Emil Sein canta la toate felurile de clarinet si
saxofon, fiind pasionat in egald masura de unele instrumente folclorice precum tilinca si
ocarina. Din 1996 colaboreaza cu Rafael Diaz — fondatorul Seminarului spaniol de Muzica
Contemporana —, la organizarea de spectacole multimedia pe Internet si in cadrul
Universitatii din Malaga. Interpretérile sale au fost inregistrate pana acum pe nu mai putin de
20 de CD-uri si rasplatite cu premii importante in Europa si Statele Unite.

De la atmosfera onirica a piesei lui Rafael Diaz, s-a translat spre farmecul sonor
continut si emanat de Concertul nr. 3 pentru flaute si orchestra al Doinei Rotaru.

Apeland la cerc, in
acceptiunea lui de “simbol al soarelui,
al perfectiunii si omogenitétii’, Doina
Rotaru intentioneaza, ca in majoritatea
partiturilor sale, sa atinga intangibilul:
eternitatea, convinsa ca faptul e posibil
doar prin “ascensiunea gandului in
rugaciune.” Fiecare dintre cele 4 flaute
— bas, alto, normal si piccolo — o ajutd
sd Tnainteze, din cerc in cerc, spre
cucerirea completitudinii din final.
Tesuta din inflexiuni de bocet -
metamorfozate progresiv in motive de
rugaciune cu iz bizantin, Tnvaluite in
panze eterofonice incantatorii -,
muzica evolueaza intr-o permanentd
_ arcuire a sonoritatii flautelor n jurul
sunetului DO. Prin aparitia flautului piccolo, ca o efigie eliberatd din masa dionisiacé a
corzilor, cu glissandi ce intretin ambiguitatea expresiei — profund arhaic&, sau ca un
lamento aproape “rostit” —, sunetele ating, in fine, pragul transcendentei dorite. Desi scris
cu aproape un deceniu in urmd, concertul Doinei Rotaru nu inceteazi s& captiveze,
dezvaluindu-si cu fiecare auditie, noi valente spirituale. Meritul ii revine, intr-o proportie
semnificativa, flautistului lon Bogdan Stefénescu, specializat in secretele tehnicii
instrumentului de suflat, cu nume aproape legendare, ca James Galway, Alain Marion,
Pierre-Yves Artaud. Comuniunea sa cu “familia” flautelor depaseste nivelul de purd
virtuozitate, inscriindu-se in sfera elevatiei artistice. Lui i s-au alaturat Orchestra de Camerd
Radio si dirijorul Ludovic Bacs, intr-o reiterare, amplificata ca substanta si colorit, a primei
auditii care li s-a datorat in 1996.

Continuand parca demersul Doinei Rotaru, partitura lui Vladimir Scolnic ne-a facut
partasii unui alt fel de a percepe timpul: nu sub forma unor cercuri multiple, succesive $i,
poate, supraetajate, ci sub forma interferarii mai multor tipologii temporale. Ca si maestrul
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sau, Anatol Vieru, Vladimir Scolnic — in prezent profesor de compozitie la Academia de
Muzicad din lerusalim —, e interesat, pana la obsesie, de problema curgerii psihologice a
timpului si, deopotriva, de efectele — adesea dramatice —, ale interferarii timpului obiectiv
cu cel subiectiv. Primul, independent de vointa umana — sugerat de tesatura, cand
fransparentd, cand luxuriantd, cu ascensiuni paroxistice ale orchestrei —, intra adesea in
coliziune cu timpul subiectiv, exprimat de pasajele trombonului. Nu o data, instrumentul
solist da impresia ca incearca sa “destabilizeze” timpul obiectiv... Substratul acestei muzici
este, in fond, dificultatea comunicarii in secolul XXI. “Cum se pot exprima in muzica
interferentele celor doua categorii temporale”? — se intreaba compozitorul. Raspunsul il
descoperim in momentele eterofonice, de o mare limpezime si luminozitate ale orchestrei, in
filigranul corzilor sau in momentele lor isonice, de extractie enesciana, vorbind despre
impdcarea contrariilor intr-un spatiu al atemporalitatii...Si lucrarea lui Vladimir Scolnic a
beneficiat de o interpretare desavarsita in persoana trombonistului englez Barrie Webb —
muzicianul complex, specializat, printre altele, in arta dirijatului, cu maestrul Constantin
Bugeanu. Intélnirea cu pedagogul roman I-a introdus pe Barrie Webb in subtilitatile
fenomenologice ale actului creator in genere. De aici abilitatea lui de a exprima cu atata
acuitate esenta in sine a demersului componistic.

Impresionat de temperamentul puternic, contradictoriu, al dirijorului Orchestrei de
Camera din Moscova, Yuri Basmet — pe care-l cunoaste in 1995, la Russe —, Anatol Vieru
scrie 0 muzica plina, la randul ei, de contraste puternice, antinomice, ca si titlul piesei:
Malinconia furiosa (Melancolia furioasd). Ea ne dezvaluie inca o fateta a personalitatii, a
naturii autorului, legata tocmai de un anume dramatism launtric, niciodata exhibat ca atare,
pentru c&, intotdeauna mascat de aparenta olimpiana a regretatului compozitor...

Blocuri acordice compacte, tesaturi unisonice — de o materialitate apasatoare —,
rtmuri alerte - nu o data agresive, ale orchestrei —, se conjuga cu linii cantabile,
fransfigurate, de sorginte schénbergiana sau cu intentii de coral, atenuand morbiditatea si
accentele de furie ale starii de melancolie... In acest context dramatic excesiv, viola e
purtdtoarea aspiratiei spre seninatate, spre lumina. Traseele ei modal-melodioase,
subliniazé puritatea sentimentelor, tipica muzicii lui Anatol Vieru: o puritate desprinsa si
dimentata, ca si in cazul lui Mahler, de lumea candida a copilériei... Dialogul violei cu
orchestra si pianul creeazé o atmosfera, pe cat de expresivd, pe atat de dramatica. Este,
poate, momentul ce defineste cel mai exact sintagma din titlu. Malinconia furiosa si-a gasit,
tred, in Ladislau Csendes interpretul ideal. Ca si lon Bogdan Stefanescu sau Barrie Webb,
ladislau Csendes stie sa “colaboreze” cu propriul instrument, astfel incat sunetele sa devina
intr-adevar “graitoare”. Pe de alté parte, Ludovic Bacs, cunoscéator al multora dintre creatiile
i Anatol Vieru a surprins cu finete intentiile compozitorului, chiar si in lipsa obisnuitelor
sugestii venite din partea acestuia...

Ultima lucrare din programul Orchestrei de Camera Radio a fost Cantec sepulcral
te Serge Belimov. Moartea mamei sale il inspira pe Serge Belimov sa investigheze, prin
ntermediul sunetelor, semnificatia filosoficd a triadei viatd, dragoste, moarte - o meditatie
profund dureroasa, axatd pe multiplele conotatii ale unui singur interval: terta mica,
ascendentd si descendentd. Este intervalul pe care Serge Belimov il considerd expresiv
#at pentru plans, cat si pentru cantecul de leagan, pentru geamat si durere, dar si pentru
Sperantd; iar recipientul, ca si emitatorul tuturor acestor stari de spirit este saxofonul,
manuit cu inegalabild maiestrie de catre Daniel Kientzy — “omul orchestra”, cum a fost numit,
autorul unui tratat intitulat Sunetele multiple ale saxofonului, inventatorul saxofonului
tontemporan si, as completa, magicianul intregii familii de saxofoane pe care le face sa se
exprime ca pe niste fiinte omenesti.
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Consacrat valorilor umane dintotdeauna si de pretutindeni, compozitorul rus are
certitudinea ca unitatea culturii muzicale globale poate fi sesizatad in limbaje si mentaliti
diferite — motiv pentru care nu crede in granitele existente intre o lume sonora si alta. Poate
de aceea transpar in muzica sa ecouri ale “fatum-ului” din simfoniile lui Ceaikovski, sau
reminiscente din Bolero-ul lui Ravel, printre altele... Concertul Orchestrei de Camera Radio
a avut, indubitabil, toate atu-urile unui punct culminant in contextul atat de colorat si inedit

al celei de-a XllI-a editii a SIMN.
Despina PETECEL THEODORU

In Nomine (Archaei)

Un nou tur de forta asumat de catre
»Archaeus” a concentrat atentia auditoriului
asupra penultimei dupa-amieze a festivalului.
Curiozitatea si interesul trezite de un asemenea
program de anvergurd, ce cuprindea noud nume
marcante ale componisticii romanesti si italiene,
au fost satisfdcute urmarind acest veritabil
maraton interpretativ sustinut de catre Anca
Vartolomei, Rodica Danceanu, Dorin Gliga, lon
Nedelciu, Serban Novac, loan Marius L&craru si
Alexandru Matei, condusi, ca de obicei, de catre
Liviu Danceanu, alaturi de invitatii lor: pianistul
Andrei Tanasescu si compozitorul-dirijor
A Pieralberto Cattaneo.

Inclindnd — la polii opusi ai incipitului si finalului de recital — catre o atmosfera
contemplativd, de la Trilemele lui Dan Voiculescu pana la Dialog mit D moll apartinand lui
Corneliu Dan Georgescu, ,Archaeus” a traversat zone divers conturate stilistic, in
concordanta cu propria proiectie a unei lumi deschise ,tuturor posibilitatilor”.

La fel de dispusi sa se aldture cautarilor unui adevar sonor individual de o dinamica
structurala cu totul aparte — in cazul lui Ulpiu Vliad (Rezonante pe fond mov) —, dar si
incitantei aventuri temporale propuse de Livia Teodorescu-Ciocanea (The Missing Time) ori
valorificarii irizarilor spectrale firesc arcuite intr-o constructie echilibrata de catre Pieralberto
Cattaneo — In Nomine (Archaei) —, ,arheii” si-au reconfirmat, si cu acest prilej, clasa
interpretativa.

Reflectand asupra variatelor transpuneri fonice, imagini-oglinda ale timpului interior
(Gabriel Iranyi — InnenZeit Il) ori asupra rapelurilor retro de nuanta virtuoz-romanticé (Silvia
Macovei — Autoportret pentru pian solo), ,Archaeus” si-a completat scenariul repertorial cu
doua viziuni particulare asupra fenomenului sonor contemporan: Taxim de Franco Oppo,
indreptat cétre orizontul arhetipal incercand s exorcizeze maleficul spatiului modern si Echi
d’antica danza Il de Natale Arnoldi, proiectand rafinat aura trecutului in cadre
contemporane, reminiscentd sentimentald a unei lumi deja disparute, au reflectat sugestiv
starea de fapt a unui univers sensibil, dornic de a-si g&si solutia propriei supravietuiri.

Cautand-o, ,in numele Arheilor”.

Loredana BALTAZAR

154

https://biblioteca-digitala.ro





