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CREATII

Viniciu MOROIANU

Cadentele lui Dinu Lipatti

Preliminarii

Cercetarea de fatd constituie, ca ansamblu, o premiera in muzicologia
romaneasca si, posibil, mondiald. Ca alte atatea partituri semnate de Dinu Lipatti,
si Cadentele sale, desi mentionate constiincios in toate listele de opere, au ramas,
decenii in sir, uitate prin biblioteci si arhive elvetiene si romanesti.

Toate aceste contributii au fost purtate pe scena de autorul-pianist. Din
pacate, doar la o singura lucrare s-a pastrat si documentul sonor, urmat, peste un
sfert de veac, de tipar si, peste altul, de o comunicare stiintifica: Cadentele la
Concertul nr. 21 in do major KV 467 de Mozart'. Chiar si aici este de adaugat o
varianta scurtata pentru cea la partea |, scoasa la iveala abia acum.

Cadenta instrumentala constituie, in cadrul unei lucrari concertante, o
sectiune speciald, aflatd, de obicei, inaintea codei parilor rapide (eventual si a
celei lente), improvizata de solist “pe viu” (mai mult sau mai putin pregatita
dinainte), in care acesta isi pune in valoare virtuozitatea si datele artistice printr-o
parafraza legata, intr-o masura mai mare sau mai mica, de materialul tematic.
Derivata din improvizatia pe bas cifrat (precum in interludiul dintre cele doua parii
rapide ale Concertului brandenburgic nr. 3 BWV 1048 de J. S. Bach, un fel de
aleatorism controlat), Cadenta instrumentala isi va avea locurile ei stabile in
arhitectonica unui Concert, de-a lungul intregului Clasicism, interpretii putandu-si
proba comprehensiunea prin exercitarea libertatii interioare de a dezvolta cat mai
cuprinzator discursul muzical oprit pe fermata unui cvart-sext-acord pe dominanta.
Suspensia creata isi asteapta rezolvarea pe 5/3, la capatul acestei tot mai ample

' a. Inregistrarea s-a realizat din concert, la 23 august 1950, cu Orchestra Festivalului de la
Lucerna sub bagheta lui Herbert von Karajan.

b. Cadentele lui Lipatti, cantate atunci (la partea intai — versiunea ampla, initiala), au fost
tiparite in Anexa monografiei Dinu Lipatti de Dragos Tanasescu si Grigore Bargauanu, Ed. Muzicala,
Bucuresti, 1971, Kahn & Averill, London si Pro / Am Music Resources Inc., White Plains, New York,
1988, ed. Il — 1996.

Au fost analizate de Mihaela Caranica-Fulea intr-o comunicare prezentata la Simpozionul
international de muzicologie ,Dinu Lipatti‘, ed. Il, Bucuresti, mai 1997: “Structurd si improvizatie in
Cadentele lui Lipatti la Concertul pentru pian KV 467 in do major de Mozart” (inedita).
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peregrinari solistice printre tonalitéti si motive, ce inchipuie o dilatare a raporturilor
armonice dintr-o cadenta autentica.

in discursul concertant mai pot apdrea momente subinteles
improvizatorice pe acorduri de (septimd) dominanta cu fermatd, acestea putand fi
umplute cu punti melodic-virtuoze. Si Lipatti le adauga cu har, marturie stand
inregistrarea sus-mentionata. Astfel de implanturi nu pot concura, insa, ca
amploare Cadenta propriu-zisa.

Compozitorii clasici si-au scris uneori ei insisi cadentele, poate si dintr-o
reactie la suficienta unor interpreti. Cele de Mozart la unele dintre Concertele sale
de pian (cateodata mai multe pentru aceeasi lucrare, precum Haydn sau, mai
tarziu, Beethoven) constituie modele de proportionalitate si prelucrare tematica.

Un atare segment improvizat “la cald” va disparea odata cu Concertul nr.
5 in mi bemol major op. 73 de Beethoven, unde solistul, odata saturat cu o ampla
desfasurare virtuoza in prologul ce precede forma de sonata a parii |, plaseaza la
locul Cadentei un “analog” care pregateste reintrarea orchestrei in nuanta
scazutd, pianul rdmanand omniprezent pana la bara dubla?.

In repertoriul pentru pian, absenta cadentelor originale se opreste la
majoritatea Concertelor tarzii de Mozart, care au trebuit astfel “plombate” cu
sectiuni solistice semnate de mai mari sau mai mici nume de creatori de pana la
noi®, amprenta stilului propriu sau/si a gustului epocii riscand individualizarea
excesiva, pana la distonare in raport cu intregul. Nici existenta unor originale nu a
descurajat pe compozitorii romantici sau moderni s& se masoare cu acestea?,
feluritele incercari oranduindu-se de la compilatii spre reusite in dara capo-
doperelor omagiate.

Un capitol aparte il constituie cadentele scrise de interpreti, inca mai
revelatoare atunci cand autorii vadesc si ceva practica intr-ale compozitiei. In linia
care porneste cu Liszt si Clara Schumann (adaug aici si contributiile violonistice ale
lui Enescu la Concertele de Mozart — nr. 7 si Brahms), se inscrie numele lui Dinu
Lipatti, pianistul-compozitor, compozitorul-pianist.

Cadentele la Concerte de Haydn si Mozart constituie un palier distinct care
nuanteaza inca mai mult personalitatea complexa a lui Lipatti. Rod al unui subtil
proces de creatie aflat la granita atitudinii componistice cu cea a interpretului,
aceste pagini ne descopera, peste decenii, 0 neobisnuita putere de patrundere a
gandului celui ce a zamislit partitura-argument, o respiratie concordanta,
congeniala cu ethosul lucrarilor concertante in cauza, aportul lui Lipatti fiind aici pe

"a. “Non si fa una Cadenza, ma s’attacca subito il seguente”, prevede partitura.

b. Termenul “analog” este preluat de la Constantin Bugeanu. La fel si “strofa” din analiza de la
5.2.1.1.

2 Un astfel de substitut il consider a fi derivat din “Cadenza in tempo” plasatd de Mozart in
finalurile unor lucrari in spirit concertant: Sonata pentru pian in si bemol major KV 333 sau Cvintetul
pentru pian si sufldtori in mi bemol major KV 452.

3 Semnalez Cadentele mai bizare pe care Benjamin Britten le-a scris la Concertul nr. 22 KV
482 de Mozart, pentru “Slava” (Sviatoslav) Richter.

4 Spre exemplu, la Concertul nr. 3 op. 37 de Beethoven au mai scris cadente Moscheles,
Liszt, Clara Schumann, Reinecke...
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post de “cuvant al solistului”. Realizarile de fata releva un profund simt al stilului,
fiind comparabile cu cele ale unor Robert Casadesus sau Paul Badura-Skoda,
totodata alipindu-se cu cinste florilegiului de transcriptii care alcatuiesc o parte
insemnata si de mare interes a mostenirii sale, putin cunoscute'.

Privitor la rostul cadentei instrumentale, Lipatti se va destainui astfel, la
finele vietii:

“Scriu eu insumi cadentele mele, dar numai pentru concertele de Mozart
care nu le au, cdci altfel eu nu mi-as permite aceasta impertinenta. Daca as putea
sd le improvizez in concert — din pacate n-o mai putem face acum, neavand acest
antrenament in secolul nostru — as prefera evident. Nemaiputand face aceasta, ma
straduiesc sa construiesc o cadenta improvizdnd-o pe hartie — daca pot s& ma
exprim in acest fel — mai bine zis pastrand toate elementele concertului, fara a iesi
din stil, pe cét posibil, dar addugénd achizitiile — dacad ma pot exprima asa — noi,
post-mozartiene, in scriitura pianistica; cdci o cadentd, in definitiv, este actiunea
solistului care canta in 1950, pe temele lui Mozart, ceea ce ii vine sub degete.
Rezonanta pianului modern nu are aproape nimic de-a face cu rezonanta pianului
lui Mozart si consider ca intr-o cadentd trebuie aduse ornamentele, perfectionarile
tehnice care au survenit de atunci, pastrand in acelasi timp stilul, din punct de
vedere armonic si ca scriitura...”

Marturia este revelatoare pentru ceea ce face artistul roman, atitudinea
moderna ingemanata cu eruditie si suveran bun gust conducand la faurirea unor
pagini pline de seva, doldora de “achizitii post-mozartiene” si, s& addugam, post-
haydniene, adecvate intregului, cu deosebire cele din deceniul cinci. Referitor la
afirmatia de nedublare a cadentelor originale existente la Mozart, desigur si la
Haydn, realitatea o confirma doar in cazul Concertelor mozartiene nr. 20 si 21!
Inclin sa cred céa Lipatti nu a cunoscut cadentele “de autor” pe care editiile mai
“libere” de pana la Edwin Fischer / Kurt Soldan nu le (prea) inserau. Sau poate fi
vorba de o atitudine care sa se fi modificat in timp.

Partiturile in discutie reprezinta totalitatea Cadentelor lui Lipatti cunoscute,
conform cercetarilor la zi existand, fara circulatie in viata de concert, pentru
urmatoarele lucrari:

- Concertul nr. 20 in re minor KV 466 de Mozart, 1936 (partile | si Ill)

- Concertul pentru doud piane in mi bemol major KV 365 de Mozart, 1938
(partile | si Ill); versiune amplificata a Cadentei la partea Ill, nedatata (1939)

(1934 - Concertul in re major Hob. XVIII / 11 de Haydn, partea Il, nedatata

1lata, laolalta, titlurile acestora:

- Sase Sonate de Scarlatti, transcriptie pentru cvintet de suflatori (1938-1939); schita a doua
dintre acestea se afla in continuarea celei de la Biblioteca Academiei Romane a Cadentelor la
Concertul pentru doud piane de Mozart!), precum si alte trei, pentru oboi, clarinet si fagot (1943), inedite

- Navarra de Albéniz, “version personnelle D. Lipatti” (1940), inedita

- Pastorala pentru orgd BWV 590 (patru parti, 1942 [?], 1950) si Doud Studii dupa Cantata
BWV 208 de J. S. Bach (1950), transcriptii pentru pian publicate la Londra, 1953

- Continuo - bas cifrat la Trio-Sonata din Ofranda Muzicald BWV 1079 de Bach (1950,
neterminat).

2 Interviu la “Radio Genéve” mai 1950, in Dinu Lipatti, op. cit., ed. 2000, pag. 206-207.

3 Cf. monografiei Dinu Lipatti, op. cit., ed. 2000, pag. 305.
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- Concertul nr. 21 in do major KV 467 de Mozart, 1945 (pariile | si lll);
versiune scurtatd a Cadentei la partea intai, nedatatd (1949, vezi nota 1 de la pag. 20)

Madeleine Lipatti mentioneaza si unele pentru un enigmatic Concert
mozartian in si bemol major’. O scrisoare in limba franceza catre Clara Haskil,
semnata ,Bipatte”, mentioneaza inca o partitura, ce nu a fost, pana in prezent,
gasita: ,Finalfuri] de cadente pentru acelea ale lui Mozart la Concertul in si bemol
major, la rugamintea scumpei noastre Clara Haskil, cu cele mai bune urari pentru
botezul acestui concert — 15 februarie 1944.” Este vorba, asadar, de ,queues de
cadences” (poate o gluma reverentioasa), pentru un Concert mozartian ce nu
poate fi altul decat cel nr. 27 KV 595.2

inainte de a trece la consideratii aplicate, voi cita dintr-o scrisoare a lui
Lipatti din 1946 in care acesta se refera, cu modestia sa emblematica, la ceea ce
constituie obiectul studiului nostru:

“Schnabel a fost insa foarte dragut si pand la plecarea noastra l-am vazut
Zilnic, i-am cantat Sonata in fa diez a lui Enescu pe care a apreciat-o, cadentele
mele pentru diverse concerte, apoi mi-a cantat cadentele sale pentru aceleasi
concerte si mi-a aratat o multime de lucruri interesante’.

O relatie bazata pe afinitati profunde dintre doi artisti — colegi de breasla
din generatii diferite este exemplara si atat de rara, astazi! La acea data,
Cadentele lui Lipatti erau toate compuse si cantate. Cele ale lui Arthur Schnabel
merita, desigur, sa fie cercetate.

Adnotarile din exemplele muzicale aferente analizelor care vor urma,
precum si reamintirea tempo-urilor sunt plasate in paranteze. Am adaugat, in
paranteze drepte, indicatiile originale prezente in contextul din care a fost extras
exemplul. Analiza motivica inglobata in textul muzical imi apartine.

Cadentele la Concertul nr. 20 in re minor
KV 466 de Mozart

Concertul nr. 20 in re minor KV 466 de Mozart a fost cantat de Lipatti in
public de sapte ori, cu incepere din 12 noiembrie 1936 (Ateneul Roman, dirijor:
George Georgescu), cu cadente proprii*. Cella Delavrancea consemneaza prompt
in “Le Moment”: “Prima cadenta (...) este un amestec al temelor repartizate

*in Hommage a Dinu Lipatti, Labor et Fides, Geneva, 1952.

2 Cf. monografiei Clara Haskil de Jerome Spycket, Ed. Muzicald, Bucuresti, 1987, pag. 136 si
254, de unde afla ca si Cadentele la Concertul in re major de Haydn au fost scrise cu acelasi prilej.
Finalurile de cadente pastrate pentru partea ! nu le pot, in acest caz, completa pe cele originale, fapt
confirmat si de atributul de ,monumental” cu care le mvesteste ulterior, autorul. in monografia Dinu
Lipatti, op. cit., ed. 2000, pag. 305, contributiile la Concertul in si bemol major de Mozart apar drept
»Cadente”, cu completarea numarului de catalog Kéchel.

3 Intalniri la Engadine — Elvetia evocate intr-o scrisoare cétre Florica Musicescu, Montana, 9
august 1946, in Dinu Lipatti, op. cit., ed. 2000, pag. 109.

4 Toate datele de acest feI sunt culese din caietul albumului de CD-uri “Lipatti — Les Inédits”
(ARCHIPHON — Germania, 1995), articolul “The repertoire of Dinu Lipatti” de Grigore Birgduanu si
Marc Gertsch.
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cu gust in registrele sonore. Dacd ar fi fost mai scurta si lipsita de disonanta in trilul
prelungit, s-ar fi incadrat mai bine cu spiritul bucatii. Totusi, a dat iarasi la iveala
darul de muzician autentic (...). Ultima cadenta, de un gust perfect” . Este o critica
pertinentd a acestor pagini, ndscute la indemnul Nadiei Boulanger, rod al gandirii
deja mature a unui artist de nouasprezece ani si jumatate, pe care Emanoil
Ciomac le caracteriza, cu acelasi prilej, ca fiind “intocmite (...) cu tactul si
ingeniozitatea fermecatoare ce i-o recunoastem in orice prilej” 2.

Cele mai cunoscute si uzitate cadente pentru Concertul in cauza sunt, in
absenta unora originale, cele care beneficiaza de greutatea numelui lui
Beethoven?, la vremea aceea, insa, conform unei marturii, “nu se canta niciodata
din cauza spiritului lor revolutionar (...). Se pare cd numai Busoni le canta” 4. Si
Lipatti le-a abordat, inclusiv prin raport cu acestea aratandu-se, in cele proprii, a fi
deja o voce care articuleaza cu autoritate un discurs savant si bine integrat
ansamblului.

Tot Lipatti va incredinta hartiei, in ultimul an de viata, urmatoarea marturie:
“(...) ce mirare am provocat candva, cand, la un mare festival european, am céantat
Concertul in re minor de Mozart cu magnifica si uimitoarea cadenta pe care i-a
facut-o Beethoven. Desigur cd aceleasi teme ieseau altfel din pana lui Beethoven
decéat din cea a lui Mozart. Dar, lucrul cel mai important era tocmai aceasta
interesanta confruntare a doud personalitati atdt de deosebite. Trebuie, insa, sa va
spun ca, afard de cateva minfi mai luminate, nimeni nu a inteles mare lucru din
aceasta aliantd, ba inca toatda lumea m-a acuzat cda eu am scris aceasta
dezagreabila si anacronica cadentd”®. Inertia si prejudecata din lumea artei
decreteaza si astazi ca un muzician — interpret al veacului tocmai incheiat (mai
aproape de noi, Paul Badura-Skoda®) nu poate imagina o cadenta la un concert
clasic care sa sune altfel decat dezagreabil !

Festivalul evocat este, probabil, cel de la Lucerna, din august 1947. La
vremea compunerii cadentelor proprii, contactul cu cele beethoveniene probabil nu
se produsese, inca. Descrierea entuziasta a lor este expresia unei atitudini artistice
mereu vii, cercetatoare, guvernata de bine si frumos, demna de cei chemati.

' Cella Delavrancea: “Concerte simfonice Georgescu - Lipatti”, in Scrieri, Ed. Eminescu,
Bucuresti, 1982, pag. 471.

2 Emanoil Ciomac: Pagini de cronicd muzicald, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1967.

3 Consider c& acestea imbin strélucitoare sclipiri de geniu cu unele denivelari valorice spre
finalurile lor. Atari aspecte I-au impins pe un Benedetti-Michelangeli a le “aranja” putin, asumandu-si un
curaj inclus, in ultima instantd, in nsasi atitudinea combinatoriu-improvizatoric pe care un foarte mare
interpret o poate adopta vizavi de raportarea altora la ethosul aceleiasi lucrari concertante. in linia unei
excesive amprente a stilului propriu se inscrie si Brahms, cu ale sale cadente la partile | ale celor doua
Concerte mozartiene in tonalitate minora.

4 Madeleine Lipatti: Scrisoare cétre Florica Musicescu, Geneva, 7 septembrie 1947, in Dinu
Lipatti, op. cit., ed. 2000, pag. 117.

5 Dinu Lipatti: “Ebauche d’un projet pour un cours d’interprétation au Conservatoire de
Geneve”, mai 1950, in Dinu Lipatti, op. cit., ed. 2000, pag. 144.

8 Acesta propune incheierea optionald a uneia dintre cadentele sale la partea intai cu cel de
al doilea recitativ din celebra Fantezie omonima, KV 397. Dac& nu, atunci in partea a treia, la fermata
de la masura 166, in concurenta cu primul recitativ!
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Lipatti este structural aproape de Mozart, ca si de Haydn, gasind de fiecare data

suflul comun adecvat.
Cadenta la partea intai, neobignuit de intinsa, se articuleaza in trei

sectiuni, totalizand 93 de masuri. inceputul se bazeaza pe ipostaza forte a temei
cardinale,

supusa inclestérii unor imitatii pe trei voci tot mai stranse, urmate de combinarea
prin suprapuneri si diminudri a unor motive din grupurile tematice | si 1.

Motivul de patrimi este, ins&, inlocuit la mana stanga de cel cu care solistul
inaugureaza expozitia “sa” si dezvoltarea. Acest nou motiv este redus la sase
timpi, apoi la primele doua sunete, ritmate.
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Ex. 3

Acumularea dinamica spre dominanta lui Si bemol intregeste prima
sectiune, de 27 de masuri, urmata, dupa o suspensie cu tril, de alte 37, in care se
combind tot mai strans elemente de aceasta data din Il si lll, contrasubiectele
alternand staccato cu legato, optimi cu triolete, intr-o tot mai accentuata
instabilitate tonala.

Ex. 4
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Reintoarcerea la matca (masura 65), prin revenirea elementelor din | si a
saisprezecimilor conduce spre trilul mentinut 17 masuri, incercuit de combinatii
motivice din acelasi |.
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Ex. 5
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Cadenta la partea a treia (73 de masuri) demareaza cu optimile de acord
figurat ale puntii spre prima revenire a A-ului,

Ex. 6
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urmate de rememorarea temei a doua, condusa
fermata, care ajunge sa opereze doar cu ambitusul octavelor a treia si a patra!
Totul, de aici incolo, se va sprijini pe elementele din A, cu conduceri contrapunctice
strAnse si dizlocari ale barei de masura. Un asalt avantat spre registrul supraacut
antreneaza, de aceasta data, claviatura in intregul ei.

spre o prima culminatie cu

Ex. 7
(Vezi si exemplul 23).
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O noua repliere dinamica la 45 pregateste indelung o a treia culminatie,
al carei elan exaltat scruteaza din nou, la un moment dat, inaltul.

Cadentele la Concertul pentru doua piane
in mi bemol major KV 365 de Mozart

La Concertul pentru doua piane in mi bemol major KV 365 de Mozart
exista, de aceastd datd, cadente originale care includ ghirlande simultane sau
preluate, precum si o retorica de ansamblu care ii pun puternic la incercare pe cei
doi protagonisti.

Lipatti a imaginat o curgere sonora cu o singura fermata, Cadenta “mica”
la partea a treia, pe care o consider drept versiune prima, fiind, de la un capat la
altul, in pulsatie egald. Vioiciunea si dialogul strans dintre parteneri coexista cu
frumuseti armonice si contrapunctice’.

In public, Lipatti a prezentat lucrarea numai in compania distinsei
muziciene si prietene Clara Haskil, mai intai la o serata pariziand a priniesei de
Polignac, la 19 octombrie 1938, datd marcata, deopotriva, in schita si in
transcrierea aflata la Geneva a Cadentelor, pe care autorul le dedica partenerei
sale, “In amintirea primului nostru concert la doud piane”. Au urmat, in iulie
urmator, alte doua céantari, tot pariziene (Conservator si Radio), sub bagheta lui
Charles Miinch?. Cu acel prilej, probabil, a amplificat Lipatti Cadenta la partea a
treia.

Discursul celei la partea intai (51 de masuri), ocoleste temele principale,
bazandu-se pe punti si pe celelalte componente ale grupurilor tematice. O prima
sectiune de 19 masuri evolueaza spre o suspensie pe dominanta lui Fa, precedata
de o acumulare dinamica cu caracter virtuoz, preluata de pianul | la masura 8, ce
reuneste pasajele concluzive ale grupului tematic principal si puntii spre tema a
doua.

! Predilectia lui Lipatti pentru cantatul si scriitura la doud piane a fost repetat subliniata de
exegeli. Alaturi de marea artistd deja pomenita, a aparut constant in compania sotiei sale Madeleine,
dar si a lui Wilhelm Backhaus ori Smaranda Athanasof si Nibya Bellini. A avut in repertoriu lucrari
concertante de J. S. Bach si Frank Martin, aldturi de creatii de Mozart, Schubert, Brahms, Ravel,
Busoni, Enescu, Lipatti... Compozitorul a imbogatit si literatura de gen cu nu putine opus-uri de valoare:
Trei dansuri (1937), Simfonia concertantd si Suita (1938), precum si Dansurile roménegti (1943), a céror
versiune pentru pian si orchestra din 1945, inregistrata din concert in acelasi an si tiparita la Salabert —
Paris nu a fost vreodata cantata in Romania!

2 Clara Haskil a inregistrat Concertul ulterior (1956), cu Géza Anda, la “Columbia”, folosind,
de aceasta data, cadentele originale. Datele care o includ pe distinsa pianistd sunt culese din
monografia Clara Haskil, op. cit.
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Ex. 8
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Trilul suspendat insoteste, apoi, domolit a doua ipostaza a temei a doua,
modulanta. Sectiunea centrala (25 de masuri) reia confruntarea protagonistilor din
dezvoltare, Tmbogatita de replici noi, “pasate” tot mai strans (la cate o masura).

Ex.9
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Tema puntii, preluatd in mereu alta tonalitate, sfarseste prin a fi redusa,
prin diminuare, la o singura masurd, intr-o splendida punere in pagind omofon-

polifonica, veritabil moment de gratie.
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Ultima sectiune (masura 45) readuce, din scurt, exuberanta inceputului,
printr-o pedald pe dominanta pe care se cladesc, in progresii ascendente
prelungite, tesatura de saisprezecimi de la finele reprizei.

Cadenta “mica” la partea a treia (62 de masuri) este admirabil
proportionatd, ca si cea la partea intai. O primé jumatate intens modulanta opune
dialogul saisprezecimi — triolete din puntea spre tema I, (la inceput, numai triolete),

Ex. 11
/&&Lgn,a) ’
- A4
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I : Il""
It == S i
i )
b do' Y5 Reb T dok

temei cardinale in piano dolce, care nu rezista decat doua fraze. Reluarea
dialogului dinamic de mai inainte conduce la a doua jumatate a discursului muzical
(masura 29), moment care precede cu 20 de masuri de expectativd pe dominanta
tonalitatii-matca, in nuanta scazuta, expunerea in pp a temei secunde, in maniera
in care nu se mai auzise din expozitie, (in reluare, Mozart invesmantand-o pur
diatonic in doua variante). La Lipatti, doud treimi din vocea superioara a trioletelor

sunt plasate deasupra temei, “lumineux”, acompaniamentul incluzand si tesatura
de octava plus decima.

Ex. 12
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' . La aceasta estg “lipita” tema 1, cu care cele doua piane, la inceput singure,
reiau discursul mozartian. Incipit-ul temei secunde a fost anterior “‘jucat” tot mai
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strans pe trei octave, cu o verva nesecatd, totul pe fundalul unui clinchet de
tremolo in registrul acut.

Cercetand schita si transcrierea aflate la Biblioteca Academiei Romane,
am descoperit ca aceasta din urma, nedatata, infatiseaza drept cadenta la partea a
treia o versiune mult amplificata (inca 7 file si o masurd, in loc de ultimele 14, in
total 98 de masuril). Expectativa pe dominantd este marita cu 6 masuri, iar
expunerea temei a doua, in aceeasi maniera este translata in Re, cu insertia
inspiratd a doud suspensii “en écho”. Discursul supradimensionat este marcat de
retorica a trei recitative in “tempo rubato”, indelung vestite, al treilea fiind urmat,
dupa trei sisteme si jumatate, de o masura de pauza generala. Sunt mult prezente
tema a doua a grupului tematic secund, ce apare doar in expozitie, precum si cea
cu care solistii isi inaugureaza discursul, suprapusa temei cardinale. Scriitura
contrapunctica este, si aici, densa si maiestrita,

Ex. 13
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ansamblul ramanand, insa, compozit, in genul unei parafraze individualizate
excesiv. Reintrarea in flux se face printr-o culminatie minutios pregatita, tema intai
din discursul mozartian readucand nuanta mica.

Cadenta la partea a doua a Concertului in re major
Hob. XVIIl / 11 de Haydn

“Micul Haydn in re major (pe care l-am pedepsit cu doua cadente
monumentale)” ' este Concertul Hob. XVIIl / 11, cu doua randuri de cadente
originale la partile intai si a doua, mai mult sau mai putin tematice, care folosesc
putine bare de masura si abunda in recitative si corale figurate in arpegii, in
maniera Fanteziei cromatice BWV 903 de J. S. Bach.

' Dinu Lipatti: Scrisoare catre Florica Musicescu, Geneva, 22 aprilie 1946, in Dinu Lipatti, op.
cit., ed. 2000, pag. 107.
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Negasirea pand acum a vreunei cadente integrale a lui Lipatti la partea |
constituie o lacun& dureroasd in receptarea mostenirii sale. Nu avem decéat doua
finaluri diferite, transcrise pentru dirijor, dintre care unul |nfat|$eaza o ghirlanda
conventionald pornitd din cvart-sext-acord pe dominantd, senza misura. Celalalt
fragment final condenseaz&d germenii unor pagini in masura, cu siguranta demne
de verva lucrérii lui Haydn (vezi nota 2 de la pag. 7).

Ex. 14
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L 4

Pentru partea a doua exista, din fericire, o schita completa a unei cadente
de mare frumusete, a carei expresie delicatd, deopotrivé bogata in sensuri, cere o
pianistica rafinata.

Lipatti a interpretat partitura lui Haydn in cinci randuri, cu incepere din 18
martie 1944, cadentele proprii, datand din acelasi an, fiind prezentate intaia oara
publicului desigur atunci la Zurich. Care (versiune) sa fi fost cea la partea 1?

Ma intorc acum la ampla desfasurare Un poco adagio (31 de masuri) care
cuprinde o primé sectiune de 13, care inglobeaza o suspensie cu tril pe dominanta,
la 6 si 7, debutand cu reluarea in imitatii a motivului de note repetate in triolete
duble cu care se incheie expozitia si se realizeaza dezvoltarea si puntea dinaintea
cadentei.

Ex. 15
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Ca urmare a trilului suspendat, este expusa splendida fraza a doua a
temei secunde (vezi si exemplul 24 b), ale carei meandre ce se deapana in
secvente descendente (in repriza, Haydn o reia doar pe aceasta), acum limpezita
de nelinistile si angoasele cu care fusese investita pana acum, noua haina
armonica tragand-o spre tonalitatea subdominantei, bine intarita, inainte de a
modula la fa diez minor. Sectiunea secunda (masura 14) construieste un discurs
omofon prin alunecari si urcusuri cromatice de mare frumusete prezente la finele
expozitiei solistului, ce pornesc de la monodia acompaniata a temei principale,
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care evolueazi la mana stanga dedesubtul unui lung tril cristalin. Acesta prinde sa
urce treptat,

Ex. 16
Qo) Lol Loy
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sugerandu-ne cu putere cucerirea, pas cu pas, a Absolutului artistic. intreaga
sectiune constituie momentul de gratie al cadentei. Coda (7 masuri) continua
discursul muzical cu motivul concluziv al expozitiei pianului, desfasurat succesiv pe
trei octave intru sublinierea tonalitatii-matca, parasite in masura intai si regasite
acum. Serpuirile melodice ale temei intai, epuizate printr-o cadenta cu tril masurat,
Tmplinesc o meditatie sonora plina de simplitate nobila.

Cadentele la Concertul nr. 21 in do major
KV 467 de Mozart

Ca si in cazul celui anterior, Mozart nu a scris cadente nici la Concertul nr.
21 in do major KV 467. Contributia lui Lipatti a stat, aici, sub o zodie mai fasta,
gratie tiparului si, in plus, acelui emotionant si unic document sonor amintit (vezi
nota 1 de la pag. 4). Banda a imortalizat atunci ultima aparitie cu orchestra a
artistului ce nu a apucat sa cante ,splendidul Do major 467” (vezi nota 1 de la pag.
5), decat in trei randuri, prima ocazie fiind la Geneva, la 13 iunie 1946. In acel
moment, cadentele erau compuse de un an si jumatate.

Relev si aici impactul cu o muzica vie, maiestrit lucrata, plina de naturalete.
Cadente mai folosite de interpreti sunt, deocamdata, cele ale lui Robert
Casadesus, frumoase si bine proportionate. Ambii autori le incheie pe cele la
partea intai cu motivul cardinal, implinirea momentului solistic parandu-mi-se a fi
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superioard, din punct de vedere artistic, la Lipatti. Dimensiunile contributiilor la
partea a treia sunt optime in ambele cazuri, inspiratia lipattiana debordanta
articuland, pentru prima miscare, o curgere sonora poate prea extinsa. Doi ani mai
tarziu, ratiuni conjuncturale vor conduce la ,aranjarea” unei versiuni abreviate, ce
elimind intreaga inclestare, cerand un arsenal pianistic superior, ce constituie
miezul Cadentei.

Voi incerca o sistematizare a travaliului tematic, pornind cu monumentala
Cadenta la partea | (82 de masuri). Pentru mai multa claritate voi mentiona la
fiecare sectiune numarul masurii din partitura.

1(30) Introducere (6),
cu tranzitia spre intrarea in scena

a solistului: trei ,strofe” (vezi nota 2 b de la pag. 5) Do [1]
Ex. 17
— _
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Dezvoltare (7), cu tranzitia spre repriza (preluata
din dezvoltarea de dupa tema | din expozitie) do-Si bemol- [7]
sol-sol2 VIi

Tranzitie (10), cu motivul cromatic tensionat a

din introducerea orchestrala sol V-Mi bemol V [14]
(cu care va porni si epilogul orchestral)

legat de tema concluziva

a aceleiasi introduceri

Tema Il (7), linistire vremelnicd, punte  Mi bemol-mi bemol [24]

- si bemol V
1 (35) Tema puntii (17),
intens modulanta, a cérei si bemol-mi bemol-fa [31]
a doua fraza este dezvoltata
imitativ -sol-Fa-re

“Ars combinatoria” (18) 1 St (8) cu amplul pasaj re V- sol V- do V [47]
in saisprezecimi din dezvoltare,
suprapus primului motiv din tema |,
legat cu similarul din tema Il a
grupului tematic principal,
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apoi combinate prin restrangere,
inclusiv a acompaniamentului,
“mixtura” incluzand si tema i

Ex. 18

Abg (4) este continuat discursul do -Si b [56]
mozartian din dezvoltare, -solV
amplificat in maniera sol [62]

Liszt-Busoni (progresie
descendenta urmata de dinamizare)

Ex. 19
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I (17) Culminatie (10), cu caracter monumental Do-do [66]
si tril pe dominanta n
primele patru masuri, do 2V

a temei | condusa spre
un arpegiu de septima
micsorata precedat de
o insertie 2 omonimei minore
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Coda (7), cu sextele desfasurate
din finalul reprizei, Do [76]
condensarea care le
succede (5 masuri in 2)
fiind compensata de
amplificarea finala
(2 in loc de 1), cu acorduri
maiestuoase care includ si
incrucisarea mainilor.

e (1 St + 2 St) + Abg: forma de bar, in terminologia germana prescurtata
(Stollen — Abgesang)

Versiunea abreviata poarta titlul “Cadence spéciale pour Robert Weisz’
(subliniat in original), nedatata (Geneva, septembrie 1949, dupa marturia
dedicatarului care o poseda). Este o lucrare ocazionald', a carei concizie maxima,
necesara atunci interpretului destinatar, este, poate, de preferat. Nu si pentru
autorul-interpret, ansamblul devenind mult mai sérac ca expresie, prin eliminarea a
44 de masuri (mai mult de jumétate din parcursul initial).

Versiunea 1945 (82 de masuri) Versiunea Weisz (38 de masuri)

I 30 29
I 35 -
1} 10 (Culminatie) 2

7 (Coda) 7

Jonctiunea este realizata prin doud mésuri modulante, perfect adecvate,
urmate de adaptarea arpegiului de septima micgorata de la 74-75.

Ex. 20
~-54° ~— (r!
ba I T L b ' b - (I
- L -_g-_b . J

. === ——— L
= z ’(../LA.G"F_WZF‘F
h?%ﬁ% ZiE =
SEeee— s :
25 THERT E o &l

! Robert Weisz, discipol al lui Lipatti la Conservatorul din Geneva, a intrat neasteptat, in
septembrie 1949, in finala Concursului de pian desfagurat acolo, unde se cerea Concertul nr. 21.
Maestrul séu i-a potrivit aceasta versiune, cu care, adaugata trunchiului mozartian, tanarul a obfinu
premiul Il. Méarturia acestuia peste decenii mi-a fost comunicata de Grigore Bargauanu.
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Acesta apare ca in expozitia Concertului, pierzand motivul caracteristic
inglobat momentului similar din repriza, intdrit de Lipatti cu accente si prezent
anterior la 14-15, ba chiar reluat obsedant asemeni lui Mozart, in culminatia de la
27-33 a cadentei la partea a treia (vezi exemplul 22).

Detaliind aceasté ultima contributie de 52 de masuri, vom recunoaste la
inceputul primei sectiuni (33) dialogul viu si tot mai strans solist — orchestra din
dezvoltare, redus pentru pian solo, cu folosirea incrucisarilor

Ex. 21
Presto (La MogarX : vitaie asjaq)

si, curdnd, doar a jumatatii superioare a claviaturii, contrabalansate de pregatirea
unei culminatii pe dominanta, cu motivul translat, cu fiecare expunere, spre
registrul grav, punerea in pagina trimitand spre Brahms.

Ex. 22
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Celelalte 19 masuri pornesc de pe un ison prelung pe dominanta, cu
gratioasa tema dansanta a grupului tematic secundar, ce se infiripa in ipostaza din
repriza, cu o pasagera umbra a minorului omonim. Replierea rapida n jurul
aceluiasi sol pastreaza nuanta mica, verva contaminanta a gamelor si imitatiilor in
stretto angajand intreaga claviatura. Reintrarea in flux se face senza ritenuto si
attacca, solutie fericita pe care a adoptat-o si Casadesus.

Sinteze

in cercetarea acestor momente de secol XVIII, retraite si prinse pe portativ,
ce impun de la sine prin prospetime si autenticitate, am fost frapat de optiunea lui
Lipatti de a le scrie fara armura, alteratiile constitutive ingreunand astfel textul. in
perspectiva tiparirii, am purces la o transcriere care sa conserve armura din
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partitura-argument. Evident, nu a fost cazul la Cadentele in Do major, de altfel,
singurele publicate (la partea | — cea ampla).

Pentru Concertul nr. 20 de Mozart, exemplele sunt reproduse din singura
copie gasita (1936), aflata in colectia dr. Marc Gertsch din Berna, care contine
adaugiri si rectificari. Interpretul are aici o mostra de scriiturd vizualizat “moderna”
practlcata de acum, consecvent si care reuseste sa exprime, inclusiv prin forma
grafica, infinit mai mult decat ceea ce, mai tarziu, Lipatti va desemna prin metafora
“craniului lui Yorick”!. La cadenta pentru partea a treia, ultima masura din prima
pagina este incompletd (punct de suspensie cu fermata), urmata fiind de reluarea
discursului cu marcarea inca o data a masuriil?

Ex. 23 (Vezi si exemplul 7)
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Avand in vedere adnotarile autografe care probeaza revizuirea textului cu
file numerotate, inclin sa cred ca se poate porni cadenta si direct cu pagina
urmatoare, rezultanta artistica fiind, poate, de preferat, atat ca proporiie in cadrul
intregului cat si ca inceput care imi pare ca merge mai bine in context. Se pierde,
totusi, reamintirea temei a doua si un prim urcus culminand in registrul acut.

Cadentele la Concertul pentru doua piane de Mozart au ridicat problemele
redactionale cele mai spinoase. Am confruntat aici trei surse: o versiune “in clar’
(Biblioteca Conservatorului din Geneva) care contine scapari de transcriere fata de
schita purtand aceeasi data (Paris, 19 octombrie 1938), aflata la Biblioteca
Academiei Romane (vezi nota 1 de la pag. 6), tot aici existand si o altd versiune,
nedatata, transcrisa caligrafic, cu diferente si omisiuni, ce pare sa pornesca de la
aceeasi schitd. Aceasta din urma transcriere infatiseaza pentru partea a treia o
cadenta cu doua treimi mai lunga, schimbarea, a céarei descoperire imi apartine,
producéndu-se de la masura 49. Consider versiunea in cauza ca fiind legata de

" “Nu cercetati niciodaté o opera cu ochii mortilor sau ai trecutului; s-ar putea si nu va alegeti
decat cu craniul lui Yorick. Casella spunea pe drept cuvant ca nu trebune sd ne mulfumim sa respectam
capodoperele, ci sa le iubim.” (Dinu Lipatti: “Ebauche d'un projet...”, op. cit., vezi nota 6 de la pag. 8).

2 Anuland arcurile de legato din méasura 30, Lipatti se corecteazé pe sine, in acord cu textul
mozartian.
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concertele pariziene din iulie 1939, punerea in pagina a segmentului comun (cu
accente si crescendo-uri mai “din scurt”’, cu o altitudine dinamica mai ridicata)
putand constitui un argument. Judecand dupa amplificarea care transforma
“cuvantul solistilor” intr-un poem in sine, o desemnare a transcrierii “Geneva’ ca
fiind mai tarzie imi parea plauzibila, dacd nu as mai fi intalnit un caz similar de
complicare ulterioarad a discursului sonor la Concertul pentru orgd si pian din

august acelasi an’.
In dosarul MR 1247 — Varia de la Biblioteca Academiei Romane se

gaseste un inceput, fara titlu, de cadentd la Partea |, schita de trei pagini (50 de
masuri) a unei alte versiuni, ce se ardta a fi mai extinsa. De la masura 2, pianul |
da replica in oglinda partenerului sau, urcusul marcat de treptele acordului de
tonica mutandu-se dupd 7 masuri in Do si apoi in Re bemol, devenind politonal
(Re bemol — Mi bemol). Din formulele cadentiale senza misura, aseméanatoare
celor din exemplul 13, sistemul 2, se alcatuieste o intinsa suspensie pe dominanta
lui Fa, urmata de un episod stabil tonal, bazat pe expunerea repetitiva, inclusiv
augmentatad, a temei | a grupului secund, intr-o tratare liniara tot mai indrazneata.
La capatul a 14 masuri, tema se muta in Sol bemol, apoi in La, insotita de un
ostinato de trisonuri vu vocea superioara fixa, discursul intrerupandu-se. in logica
interpretdrilor de mai sus, aceasta versiune pare, si ea, legata de momentul iulie
1939, constituind un torso insolit, inclusiv cu masuri asimetrice, a carui finalizare ar
fi intregit o cadenta probabil pereche a celei amplificate pentru partea a lll-a.

Pentru Haydn — Re major exista doua foi manuscrise cuprinzand cate un
final distinct de cadenta la partea a doua (ultimele trei, respectiv sase masuri, cu
armural!), precum si schita integrala a Cadentei la partea a ll-a, toate nedatate
(1944, vezi nota 3 de la pag. 6). O dilema de citire a cadentei lente s-a ivit la
masura a sasea,

Ex. 24a

' Roxana Susanu, muzicolog, de la Biblioteca Academiei Romane, mi-a semnalat aceast&
subtilitate mai aparte de laborator componistic, semnand, totodata, in “Academica”, nr. 3/1997 studiul
“Dinu Lipatti — Manuscrise inedite”. In preajma aceluiagi an 1939, Béla Barték avea sa scrie si el
Cadente la Concertul KV 365 de Mozart, insa pentru cate un protagonist.
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—a

in manuscris aparand numai trezecisidoimi care compun astfel o masura de patru
timp. Sustin ca arpegiul (marcat de mine cu ,ad libitum”) trebuie scris cu
saizecisipatrimi, timpul trei dobandind, astfel, o factura virtuoz-improvizatorica
binevenita aici, in vreme ce primii doi rdman ocupati de un tremolo moderat,
masurat, stilistic adecvat, folosit ca tril si in masura concluziva a cadentei. (Vezi si
exemplul 15.)

In fine, pentru Concertul nr. 21 de Mozart am beneficiat de textul muzical
tiparit (vezi nota 1 b de la pag. 4) datat Montana, 22 ianuarie 1945, in care am
inserat corecturile comunicate de Grigore Bargauanu, text pe care I-am confruntat
cu inregistrarea lui Lipatti si cu manuscrisul dedicat lui Robert Weisz (1947).

Scriitura acestor replici la partituri clasice adopta pianistica mare de tip
Liszt-Busoni (vezi exemplele 7 si 19), folosita insa cu economie, numai in
momente de acumulare sau culminante. Registrul extrem-grav este utilizat doar in
acordurile finale (suprapuse tutti-urilor, semnul de ,ottava bassa” aparand, insa, in
paranteza la Cadenta pentru R. Weisz!). Amploarea unor astfel de momente nu
trebuie, Tnsa, clamata in sens romantic, in dauna echilibrului si transparentei
sonore. Lipatti insusi face astfel, dupa cum ne arata unica intruchipare sonora a
partiturilor de fata (vezi nota 1a de la pag. 4), intreaga atitudine lipattiana evoluand
catre simplitate, claritate si distinctie, optica rara in epoca, ce si-a dobandit, mai
ales in deceniile din urma, statutul de model peren de pen‘ectlune

intalnim si aici predilectia pentru scriitura motivic-contrapuncticd dusi la
apogeu in acel moment pianistic care este Fantezia op. 8 (1940'; vezi exemplele
2 si 10), precum si cele trei planuri sonore distincte, urmate de bogate turnuri
cromatice descendente pe patru voci (vezi exemplul 16), aici, tema cu
acompaniamentul sau fiind cuprinsa de autorul Sonatinei din 1941 doar la mana
stdnga. Mai mult, o veritabila ars combinatoria cu restrangeri motivice gasim in
exemplele 3 (pe verticald), 4 (pe orizontald), 13 si 18 (ambele modalitati).
Cadentele timpurii sunt contemporane cu Concertino in stil clasic (1936), respectiv
Simfonia concertanta pentru doua piane (1938), o unda de neoclasicism
stravinskian facandu-se simtita in ciocnirile rezultate din tratarea liniar-
independenta a planurilor, in asprimea unor sonoritati nascute din suprapuneri
indraznete de tonica-dominanta (momentul trilului pe re prelungit obsedant — vezi

! Lucrarea am readus-o pe scena de concert dupa cincizeci si unu de ani si am pregatit-o
pentru tipar intre anii 1992-1999.
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exemplul 5') sau urcusul darz al pianului doi (vezi exemplul 8), tot aici intalnind si
paralelisme de cvarte (vezi exemplul 9).

Exploatarea tematicii este, in fiecare caz, (aproape) completéd, solistul
ludndu-si, in cele din urma, revansa prin prelucrare suverana inclusiv / mai ales a
materialului muzical care se auzise, pana atunci, doar la orchestra.

Adaug cateva consideratii privind pianistica si punerea in pagina.
Asemeni lucrarilor originale Tmplinite, bogatia si densitatea informationala din
aceste Cadente, cu scriiturd riguroasa si ingrijitd, sunt pe potriva inzestrarii
mentale si instrumentale de exceptie a autorului-pianist. Interpretului ii este solicitat
un arsenal complet de mijloace tehnice si de expresie, indelung slefuite prin studiu
disciplinat care sa conduca la claritatea planurilor sonore, la redarea limpede a
tesaturii polifonice, a trilurilor interioare, lejeritate, pedala bine dramuitd, ca sa nu
mai amintesc de delicatete si fortd interioara, de vioiciune si simt al frazei. Numai
astfel, muzica din aceste pagini, scoase la luming, in cea mai mare parte, abia
acum, va putea trai, precum spunea Lipatti, “sub degetele noastre, sub ochii nostri,
in inima si mintea noastra” (vezi nota 6 de la pag. 8).

Soarta autorilor de cadente a ramas ingratd, acestia fiind sortiti, de cele
mai multe ori, anonimatului (traditia de a-i numi pe mape de discuri sau in
programe de sala fiind firava). In plus, orice mic derapaj din cadrul unei
conditionari stilistice stricte si adesea obtuze este, cu incepere din secolul XX,
sever sanctionat. Lipatti Tnsusi a trait aceasta, iar mentalitatea muzicala a
momentului nu s-a innoit.

Fie ca aceste crampeie de geniu altoite la trunchiul unor mari capodopere
sa bucure interpretii si melomanii de pretutindeni. Acordul dat de organizatia
detinatoare a copyright-ului manuscriselor lipattiene din strainatate, “Ligue
genévoise contre le cancer”, va implini, prin tipar, faptul unei raspandiri normale.
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