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Doina GRIGORE

Notiunea de , text”,
intre lingvistica si fenomenul sonor

I.1. Semn, semnificatie, referinta

Triada opera muzicala -» semnificatie -» referent constituie semnul
muzical, iar cu studiul muzicii ca sistem specific de semne se ocupa semiotica
sau semiologia muzicald. In cadrul acesteia se definesc trei domenii principale de
investigatie:

- pragmatica muzicala care reflecta raportul dintre semne si cei care le
utilizeaza in vederea comunicarii anumitor semnificatii;

- semantica muzicala care studiaza relatia dintre complexele sonore
(operele muzicale) si referentele lor specific muzicale;

- sintaxa muzicala, gramatica ce are drept studiu relatia dintre semne in
plan sonor.

Orice text corect intocmit inchide opera muzicala la nivelul limbajului,
stabilind gramatica procesul de formare al acesteia in timp. Textul muzical se
prezintd ca un complex de simboluri de tip conventional, intre semnificat si
semnificant stabilindu-se un raport mai mult sau mai putin precis.

~Sensul muzicii [...] se implineste in timp, este iminent o functie de timp. Nu
exista sens muzical in afara timpului. Existd poate simboluri de sens muzical in
afara timpului, precum - prin analogie - avem simboluri pentru miscare si viteza™.

Determinarea social istorica a muzicii se exprima la nivelul limbajului
muzical, prin caracterul preponderent al dimensiunii pragmatice a limbajului
muzical in raport cu dimensiunea sa sintactica si semantica. Asadar, dimensiunea
principala a semnuiui muzical nu este reprezentatd nici de sintaxa — ansamblul
virtutilor estetice intrinsece ale materialului sonor, nici de semantica, ci de
pragmatica muzicalda, de modul concret istoric in care umanitatea comunica
anumite semnificatii, transformand in permanenta structurile simbolice deja
existente.

Operele muzicale se prezinta ca semne ce se deschid spre o realitate
diferitd ca natura de fenomenul sonor propriu-zis. Aceasta realitate are un statut
ontologic aparte, aproape imposibil de exprimat altfel decéat prin muzica si este
reprezentata de ansamblul starilor psiho-fiziologice comunicate in timpui
desfasurarii fluxului sonor, deci de referentul muzical.

' Brindus, N. - Interferente, p. 63.
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.NU ne putem pune deci, problema analizei estetice a muzicii inainte de a
lamuri problema semnificatiei muzicale, problema semanticd a muzicii, ca
fenomen total, a acelei semnificatii pe care textul o comunica [...] in calitate de
semnificant.”

Care este rolul si contributia personala a interpretului? Care este gradul lui
de autonomie artistica? Acestea sunt numai o parte a intrebarilor care apar si de al
cdror raspuns depinde definirea proceselor mentale pe care este chemat sa le
parcurga un interpret. Trebuie insa sa afirmam ca interpretarea muzicald nu poate
fi o simpla transpunere a datelor partiturii, datorita faptului ca simpla notatie grafica
nu cuprinde toata informatia necesara, ci doar anumite date esentiale.

J[...] partitura nu este echivalenta cu semnificantul muzical, este doar o
forma - grafica, oferind spre interpretare doar aspectele exterioare ale continutului
muzical”2

Remarcam faptul ca in actul de comunicare muzicala important apare atat
ceea ce comunica muzica, dar si modul in care aceasta comunicd, fenomen ce
poate fi asociat in lingvistica cu deosebirea intre ,ceea ce se spune” si faptul de a
spune” - intre enunt si enuntare.

Ferdinand de Saussure, in celebrul sau Curs de lingvisticd generala,
defineste limba ca un sistem de semne ce se raporteaza la relatiile intretinute cu
celelalte semne ale sistemului. Saussure a renuntat la termenul cuvant,
inlocuindu-l cu cel de semn, pentru ca in conceptia sa, ceea ce defineste unitatile
limbii tine de un alt model al semnificatiei decat cel implicat in utilizarea termenului
cuvant. Saussure se opune tezei conform cdreia limba ar fi o listd de termeni ce
semnifica tot atatea lucruri, considerand ca acest mod de a vedea lucrurile omite
relevarea naturii fonice sau psihice a cuvantului.

J...] pentru el, semnul lingvistic uneste nu un cuvant cu un lucru, ci un
concept cu o imagine acustica.’®

La un nivel superior de organizare, enuntul apare ca echivalent a ceea ce
numim curent fraza, reprezentand elemente ale limbii, organizate intr-un inteles
determinat de regulile sintactice care stabilesc relatiile dintre ele in vederea
realizarii unui sens obiectiv, cultural acceptat - Sinn, diferit de inteles —
Bedeutung.

Este necesar sa lamurim distinctia introdusa de G. Frege (Sinn und
Bedeutung, 1892), intre termenii de Sens fata de Infeles. Si in cazul acestor
termeni, ca in cazul tuturor stiintelor spiritului, intadlnim o mare diversitate de
traduceri terminologice. insisi acesti termeni cunosc o serie larga de semnificari,
mergand péana la identificarea lor reciproca. Ne vom limita la acceptia originala a
lut Frege, pe care o vom defini in liniile generale: fata de Semn (nume, semnificant
saussurian), el denumeste cu termenul Sinn — sens, conceptul reprezentat
(semnificatia saussuriand), in timp ce Bedeutung — inteles, se refera la referinja
in sine.

! Ibidem.
2 Mos, D. — Pragmatica muzicald, in Muzica, nr. 3, 2005, p. 21.
3 Reboul, A. Si Moeschler, J — Pragmatica azi, p. 142.
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Enuniul, ca realizare particulara a unei fraze, ,este destinat enunfarii, actul
insusi al emiterii, realizdrii frazei cu scopul de a obtine un efect asupra
destinatarului comunicdrii.” Deosebirea intre fraza si enunt este data de diferenta
dintre ceea ce se spune (semnificatia lingvistica a frazei) si ceea ce se transmite
(interpretarea enuntului). Pentru aceeasi fraza putem gasi enunturi diferite a caror
interpretare nu trebuie sa fie neaparat similara.

Distinctia dintre enun{ si enuntare a imbogatit stiinfele limbajului,
adaugandu-le pragmatica. Fiind un studiu al modalitatilor de enuntare, aceasta
adauga un al treilea capitol componentelor semantice si sintactice ale producerii
sensului. Astfel, daca enuntul traduce faptele sau descrie o stare a lumii,
enuntarea constituie in sine un fapt si astfel adauga lumii o stare.

Materialul muzical in ansamblul si modul lui de organizare este cauza
necesara unei denotatii anume. Elementele vocale non-verbale — timbru, inaltime,
durata, intonatie, variatii de intensitate sonora, elemente de agogica, pauze
semnificative — sunt parametrii ce caracterizeaza limbajul muzical. Universul sonor
se prezinta in mare masura ca o sublimare a exprimarii verbale, o ipostaza a
vorbirii ce nu mai retine decat componenta ei paralingvistica.

J[...] distingem in discursul sonor o comunicare extraverbald, mai putin
explicitd decat cea comund, dar nu mai putin riguroasa, mai indistincta ca trimitere
in aria concretului, dar mai esentializata, mai pufin elocventa, dar mai evocatoare
[...] si mai implicativd pentru subiectivitatea receptorului.”

Profesorul Dinu Ciocan vede o tripla diferentiere a obiectivelor unor
cercetari muzicologice contemporane privind structura $i mecanismul de
functionare a universului sonor.

* nivelul ontologiei muzicale — studiul statului existential al acelor stari ale
realitatii (lumii) specific muzicii, precum si al relatiilor dintre aceste stari si ,situs-ul”
ontologic propriu tuturor celorlalte arte sau stiinte. Acest nivel va determina:

* nivelul gnoseologiei muzicale — studiul modalitatii specifice de
cunoastere prin muzica a acelor stari ale realitatii cognoscibile muzical si valoarea
acestei cunoasteri. Acest nivel va determina la rAndul sau:

* nivelul limbajului muzical — studiul muzicii ca modalitate specifica de
semnificare si comunicare a cunoasterii realizate prin muzica.

LA realiza referentul unei opere muzicale va insemna [...] mai intai intuirea
— la nivelul sensibilitdtii muzicale - a trasaturilor individuale ale acelor stari ale
realitdfii specific muzicale la care respectiva opera se refera (trimite), urmata apoi
de /‘nfee/egerea, la nivelul inteligentei muzicale - a trasaturilor generale ale acestei
stari.”

in conceptia lui C. W. Morris (Foundation of the Theory of Signs), semiotica
ar contine trei domenii principale:

* Sintaxa — ce guverneaza organizarea semnelor in unitali logice corecte

' Dictionarul de Stiinfe ale Limbii, p. 196.

2 lorgulescu, A. — Timpul si comunicarea muzicald, p. 40.

3 Ciocan, D. si Radulescu, A. — Probleme de semioticd muzicald, in Studii de muzicologie, vol. XXI,
1989.
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* Semantica - reprezentand modul de interpretare al semnelor, relatia
acestora cu lumea, realitatea (relatia semnificant — semnificat), denotatia si
conotatiile posibile

* Pragmatica — utilizarea semnelor in vederea efectuarii relatiei acestora cu
interlocutorii (emitenti si mai ales receptori in cadrul actului de vorbire)."

In domeniul lingvistic, enuntarea adauga unui enunt corect (din punct de
vedere sintactic si semantic) o stare, o determinare suplimentara care poate fi si
afectiva. O alta diferentad fundamentala dintre enunt si enuntare vizeaza faptul ca
sistemul de semne codificate simbolic (reprezentat de enunt) poate functiona si cu
decalaj in timp, intre scriere si citire, in timp ce enuntarea este un eveniment non-
decalabil, un act realizat intotdeauna in direct.

+Enuntul creeaza o distanta si introduce un raport (adecvat sau nu) intre
semn si realitatea pe care o descrie, in timp ce enunfarea nu este separata de ea
insasi: purd manifestare a unei atitudini sau a unui fapt, ea constituie un
eveniment sau o stare."?

Roger T. Bell, in Teoria si practica traducerii, afirma faptul ca sensul
semantic depinde in mod real de context.

Acelasi autor puncteaza cele trei niveluri de abstractizare ale contextului:

* situatia concretd a enunfarii

* contextul enuntarii

* universul discursuluP®

Situatia concreta a enuntarii se refera la realitatea ,purd” a acesteia. Ea
este unica, nerepetabila, fiind constituita din suma circumstantelor externe
existente in momentul emiterii enuntului. Aceasta situatie trebuie luata in calcu! de
catre interpretul muzical, fiind factorul ce determina in mare masura calitatea
interpretarii. Aspectele legate de mediul in care se destasoara actul interpretativ
sunt de asemenea extrem de importante (menfionam aici acustica salii,
amplasarea interpretului in spatiul in care se desfasoara actul artistic, calitatea
instrumentului pe care se realizeaza interpretarea). Factorul psihic reprezinta un
alt element ce va influenta in mod decisiv actul interpretativ. Astfel, dispozitia de
moment a interpretului, poate fi hotaratoare. Emaotiile ,neconstructive” pot denatura
performanta, simpla prezentd a publicului reprezentadnd un factor de stres major
pentru unii interpreti (in special cei neexperimentati).

Contextul enuntarii se afld la un nivel mai inalt de abstractizare decat
situatia de enuntare. Daca in situatia concretd a enuntarii, detaliile afective erau
importante, in cazul contextului, aceste detalii sunt implicite, avand in vedere
faptul ca exista intr-un anume grad o cunoastere comuna a participantilor in actul
comunicarii.

.Notiunea metalingvistica de ,context” echivaleaza cu sistemul de referinte
nedezvaluite ori neconstientizate, sau explicite (manifestate prin asertiuni ori

' Morris, C. W. — Foundation of the Theory of Singns, pp. 78-91.
2 Bougnoux, D. — Introducere in stiinfele comunicarii, p. 57.
3 Bell, R. T. — Teoria si practica traducerii, p. 126.
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indicatii specifice) de care cititorul se serveste spre a construi sensul ori/si a
evalua opera (textul).”

Contextul determina configurarea textului. Astfel, conventiile socioculturale,
suprapuse conventiilor codului contureaza in mod decisiv actul comunicational.

intelegerea valorii contextului reprezinta un element de maxima importanta
pentru interpret. El trebuie sa creeze contextul adecvat operei interpretate, avand
nevoie de informatii ce transcend sfera problemelor strict muzicale. Categoria
wcunostintelor si ,informatiilor” ar trebui sa includa atat discipline intrinseci muzicii
- stilistica muzicala, armonie, contrapunct, cat si domenii precum filozofia, estetica,
lingvistica, antropologia, domenii aparent netangentiale fenomenului muzical, dar
esentiale in vederea atribuirii unui anume sens, intr-un cadru socio-cultural
existent.

Universul discursului reprezinta nivelul cu cel mai inalt grad de
abstractizare si generalizare, incluzand toate informatiile ce pot fi furnizate cu
privire la un anumit subiect. Universul discursului este specific unei anumite culturi
si conditioneaza posibilitatea procesului de comunicare intre participantii
comunicarii. in limbaj muzical, totalitatea trairilor, emotiilor, sentimentelor
comunicate intr-un anumit cadru cultural determinat creeaza propriul univers de
discurs, deci referentul muzical.

P. Watzlawick si Don D. Jackson (Institute of Mental Research) au fost
psihiatrii ce au intreprins cercetari originale in vederea cunoasterii in adancime a
mecanismelor proceselor de comunicare. Ei au reusit cateva principii importante
ale comunicarii interumane, principii denumite — axiome ale comunicarii.2

Axioma IV a Scolii de la Palo Alto arata ca fiintele umane folosesc doua
moduri de comunicare: digitala si analogica.

. rermenii provin din cibernetica, unde un sistem este considerat digital
atunci cand opereaza cu o logica binara (de tipul ,totul sau nimic”) si analogic in
cazul utilizarii unei logici cu o infinitate continua de valori.”®

Cele doua tipuri nu sunt paralele exclusive sau complementare, ci coexista
si se completeaza ca mod de transmitere. Aspectul de confinut al comunicarii are
transmitere digitala, in timp ce aspectul de relafie are transmitere analogica.
Limbajul digital are o sintaxa logica, dar nu are o semantica adecvata pentru
stabilirea relatier. Limbajul analogic are semantica, dar nu are o sintaxa adaptata
pentru definirea naturii ne-echivoce a relatiei. Comunicarea digitala foloseste un
limbaj simbolic prin semne arbitrare, conventionale, cum ar fi cifrele. Este limbajul
ratiunii, al explicatiei dar si al textului scris, avand un caracter logic, analitic
definitional. Prin opozitie, comunicarea analogica reprezinta un mod de percepere
totalizant, prin imagini, prin relatii de similitudine, prin intuitie. Ea are rolul
fundamentul in aspectul de ,relatie* a comunicarii.

Putem separa cele doud acceptiuni curente ale nofiunii de interpret:
interpretul muzical, ca atare, respectiv artistul, cu gandire preponderent analogica,

' Cornea, P. — Introducere in teoria lecturii, p. 94.
2 Watzlawick, P., Bravin, J. Si Jackson, D. — Une logique de la communication, pp. 45-69.
3 Dinu, M. — Comunicarea, p. 103.
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implicata intr-un proces temporal de prezentare a operei (enuntare) si interpretul
critic, ce re-evalueaza, cu o gandire de tip digital, punand opera in cadrul spatial al
analizei. Interpretarea in a doua acceptie (a unui critic, a unui juriu sau a
publicului) sau, mai corect spus re-interpretarea este un proces de reevaluare prin
comparare, deci prin producere de enunturi situate in plan referential, suportand
doar coincidenta terminologica cu procesul ilocutionar ce defineste interpretarea
muzicala in sine.

Desigur, concomitent cu desfasurarea activitatii sale, interpretul isi dezvolta
si anumite mecanisme de feed-back prin care isi evalueaza performanta — asa
numitul auz de control —, 0 mare parte a strategiilor pedagogice fiind centrate
tocmai pe crearea, dezvoltarea si optimizarea acestei calitati. in aceasta ipostaza,
granitele dintre cele doud acceptiuni se estompeaza, interpretul devenind si
propriul judecator ce apreciaza abaterile de la conformitatea cu enuntul sau de la
proiectul originar propriu.

I.2. Pragmatica - stiintd a comunicarii

Daca la baza comunicarii se afla un proces de simbioza de ordin logic,
latura dinamica a acestui proces poarta denumirea de pragmatica.

. Termenul «pragmaticd» s-a impus datorita lui C. W. Morris. [...] Morris a
géndit pragmatica drept o parte constitutivd a unei stiinte care nu avea ca obiect
de studiu doar limbajele naturale, ci orice sistem de semne, orice limbaj. Noua
disciplind a fost numita de Morris «semiotica»."”

In acest cadru, in structura oricarui act de vorbire se deosebesc trei tipuri de
componente:

* un act locutionar — emiterea enunfului

* un act ilocutionar — intentia comunicativa

* un act perlocutionar — efectul asupra receptorului

Daca prima componenta reprezinta insusi confinutul comunicarii, iar cea din
urma este exterioard enuntului propriu-zis, si in muzica tine mai mult de
problematica receptarii, actul ilocutionar, se identifica in fapt cu conceptul de act
de vorbire. El asociaza continutului o caracteristica specifica, determinata de
intentiile comunicative ale emitatorului, dependenta si de contextul comunicarii.
Deosebit de important apare faptul ca aceasta insusire se iveste si aclioneaza
numai in actul de vorbire, in enuntarea catre un interlocutor, in muzica realizandu-
se numai in actul interpretativ.

Reamintind caracterul primar al enuntarii fata de caracterul secundar ale
enuntului, observam coincidenta unor relatii intre elementele comunicarii, vazute
din puncte de vedere diferite, ceea ce nu poate decat sa confirme validitatea lor in
orice sistem. Astfel, actul enuntarii ca act psihologic primar, act dinamic prin
excelenta este dotat cu forta ilocutionara si efect perlocutionar, ceea ce nu poseda
anuntul ca atare, psihologic secundar, logic-argumentativ, decalat.

' lonescu, E. — Manual de lingvistica, p. 220.
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Daca vom inlocui termenii enunt — enunfare cu operd — interpretare, vom
putea vedea ca ideea dobandeste o deosebitda importanta, confirméand
complementaritatea actiunilor muzicale, a interpretarii muzicale fata de compozitie.
Examinate din multiple puncte de vedere, puse in lumina de abordarile semiotice
si comunicationale, ele se dovedesc ca fiind cele doua fete ale fenomenului
muzical, diferite, dar strans legate intr-o relatie de interdependenta.

Rolul principal al limbajului este cel de comunicare, dar enunturile se
organizeaza in forme diferite, conforme diferitelor functii dominante in raport cu
situatia de discurs momentana, functie determinata de anumite proprietati (factori
constitutivi ai oricarui act de comunicare).

Psihologia lingvistica, prin Karl Buhler (Theory of Language) stabilise ca cei
trei factori fundamentali intervenind in comunicare, conform teoriei informatiei —
emitatorul, destinatarul si referentul (continutul real al mesajului) — determina trei
functii corespunzatoare ale limbajului:

1. functia expresiva (legata de emitator)

2. functia denotativa, de reprezentare (legatd de continutul mesajului,
privind relafia enuntului cu referentul)

3. functia conativa sau de apel (legata de destinatar15)

Roman Jakobson, profitdnd de achizitile conceptuale ale teoriei informatiei
va completa tabloul functiilor comunicarii, propunand o clasificare ceva mai
nuantata, ce are in vedere si alte elemente ale procesului comunicational: codul
utilizat si canalul de transmisie. De asemenea, el opereaza demarcarea ce survine
intre forma si continutul mesajului, atasand functii destinate acestor doua
componente. Se ajunge astfel la o clasificare cuprinzand urmatoarele functii
distincte:

* functia emotiva a comunicarii, constand in evidentierea starii emitatorului.
Acesta implicad 0 seama de mijloace stilistice prin care sunt exprimate reactiile
emotive la contactul cu o realitate oarecare.

* functia conativa sau retoricd, ce orienteaza enuntul catre destinatarul
comunicarii de la care se asteapta un anume tip de raspuns.

* functia poetica, predominant artistica, focalizata asupra mesajului insusi,
cu vaioare estetica.

* functia referentiala, ce vizeaza alaturi de referinfa mesajului $i codul
situational in care are loc transmiterea acestuia.

* functia metalingvistica, manifestata atunci cand in cadrul comunicérii
apare necesitatea mentinerii exprese a codului utilizat (gesturile, mimica, tonul).

* functia fatica, definitd de necesitatea stabilirii si pastrarii contactului intre
interlocutori.

Potrivit conceptiei lui Jakobson, cele sase funciii pe care le-a definit,
coexistd Tn orice tip de comunicare. Difera doar ierarhizarea lor, stratificarea
rezultata constituind un criteriu de clasificare a evenimentelor verbale.

LDesi distingem sase aspecte fundamentale ale limbii, am putea [...] cu greu
sa gasim mesaje verbale care sa indeplineasca numai o singura functie.
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Diversitatea consta nu in monopolul uneia dintre aceste citeva functii, ci in
ordinea ierarhica diferita a functiilor.” "

Interesant apare punctul de vedere al unui autor care stabileste distinctii
foarte precise intre viziunea pragmatica si cea sintactic-temantica asupra
comunicdrii. Geoffrey Lech, in lucrarea Principles of Pragmatics, pleaca de la
gdsirea unor similitudini dintre Pragmatica si Retorica, privita ca ,artd a utilizarii
limbajului in scopul convingerii prin discurs public.”?

Sintetizand aceasta incercare de a reliefa cateva aspecte lingvistice,
semiotice, de teoria informatiei $i a comunicarii, in scopul consituirii unor paralele
cu fenomenul interpretarii muzicale, putem concluziona:

1. Daca muzica se defineste ca fenomen sonor destinat »entru un receptor,
momentul esential al implinirii sale este interpretarea, realizarea, prezentarea unei
opere vii, sonore, contactul nemijlocit cu publicul.

2. Ca fenomen sonor dirijat catre ceva (auditor), muzica interpretata este un act
intentional de comunicare, realizat de interpret, producénd situefii analoge instantei
de discurs din comunicarea lingvistica.

3. Ca fapt psihologic, interpretarea apare ca avand uy caracter primar,
direct, strict temporal ca existenta de tip analogic, complementer construcliei operei
muzicale cu caracter secundar, decalat, cu existentd atemporali, de tip digital ca
forma de gandire.

4. Ca forma de existenta, opera muzicala, desi gandita temporal, este fixata
intr-o forma atemporald, definitivd. Complementar, interpretarea existd numai in
desfasurare temporala, vesnic reinnoita.

5. Opera muzicald este inchisa intr-o sfera culturala care o produce ca
intentionalitate. Interpretarea constituie atat efectuarea, cat si actualizarea
posibilitafilor semantice cuprinse in textul muzical, incluzand ,apropierea ca
victorie asupra distantei culturale” 3 - respectiv asupra departarii cronologice sau
geografice a unor culturi de sensul originar al textului.

6. Sensul textului odata fixat se detaseaza de intentia autorului, dobandind o
anumita autonomie. Interpretarea desavarseste discursul textului intr-o dimensiune
asemanatoare dimensiunii vorbirii. Ca forma de hermeneutica, ea nu se intoarce la
intentia iniiald a autorului, care ii poate ramane necunoscuta. ci tinde a realiza
sensul propriu al textului cu care intra intr-o relatie de actualizare, la fel ca vorbirea
in raport cu limba.

1.3. Text muzical, interpretare, inovatie

Istoria interpretarii, timp de circa un secal, intre jumatatea secolului XIX si cea a
secolului XX a consemnat o evolutie progresiva, de la permisivitatea ce friza
arbitrariul catre o rigoare apropiata de asceza. In cursul ultimelor decenii, asistam la o
revenire catre ,umanizarea“ stilului interpretativ, pe masura ce si preocuparile teoretic-

' Jakobson, R. — Essaies de linguistique générale.
2 Lech, G. - Principles of Pragmatics, p. 14.
3 Ricoreur, P. — Eseuri de hermeneutica, p. 126.
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analitice au evoluat catre o semantica muzicala definita de insusi referentul muzical.
Executantul tinde asadar, spre idealul de a face muzica ramanand fidel textului, fara a-l
considera un tipar limitativ, ci miscandu-se inauntrul acestor granite liber, activ si
creator.

Este curenta asocierea dihotomiei liber-strict (in raport cu textul) pe dihotomia
emotional-cerebral. Centrarea pe relatiile dintre elementele scrise si denotatiile pe
care acestea doar le sugereaza este asociata cu expresivitatea sau -pentru
adversarii acestei atitudini - cu afectarea. Invers, pentru cei care propun sau pretind
exclusiv o citire strictd, eliminarea ,armonicelor afective” (de tip moral, filozofic,
sacru) reprezinta garantia unui demers interpretativ onest. In fapt, o executie
nedeschisa catre o oarecare realitate ontologica este in primul rand o reproducere
incompleta, iar elementul cerebral nu reprezintd catusi de putin garantia majora a
respectarii textului, nici macar la nivelul parametrilor fundamentali.

Pe de alta parte, trairea emotionala nu poate fi definita exclusiv prin
denaturare, prin exceptie. in aceasta ecuatie, intervin atat selectiile la nivel
individual, adicd ponderea acordata gandirii cognitive sau celei emotionale, cét si
selectia implicita pe care o induce spatiul sau timpul cultural in care se desfasoara
concret activitatea interpretului. ,Orice interpretare este datata, produsd de un
subiect istoric, care exteriorizeaza [...] coordonatele epocii, grupului social de
apartenenia, traditiile culturale. [...] interpretarea e intotdeauna céalduzitd de o
anticipare conceptuald, derivata din totalitatea signifianta care preexista.”’

In interpretarea muzicald, ultima suta de ani poate fi monitorizatd mai usor,
datorita inregistrarilor sonore. Aceste modele esentiale in emiterea unor judecati asupra
istoriei interpretarii muzicale marturisesc doar executii ale secolului XX. Chiar in cadrul
acestui timp limitat, observam notabile diferente in ceea ce se numeste, curent,
gustul epocii.

In istoria recenta a culturii europene a existat totusi si 0 epoca in care se
scriau tratate despre ,buna executie” a muzicii contemporane de catre autorii din
momentul respectiv: epoca Barocului. Putem semnala doar faptul ca la vremea
respectivd, notatia muzicala avea o dozd mult mai mare de ambiguitate i
imprecizie, iar modificarile admisibile nu vizau doar nuantele si ornamentele, ci chiar
elemente considerat azi strict determinante ca ritmul, tonalitate sau armonia. Pe
masura ce inaintdm in timp, notatia a devenit tot mai minutics detaliata, reflectand
in Tnsasi indicatiile expresive personalitatea compozitorului. In paraiel se produce $i o
dezvoltarea a abilitatilor practice ale interpretului, pe care sporirea dificultatilor
tehnice ale repertoriului lI-au silit la 0 indelunga specializare.

Interpretul poate deci modifica perceptia considerata ,normala“ a auditorului
asupra textului. Modificarea datelor perceptive nu reprezinta doar o posibilitate oferita,
ci 0 necesitate ontologica a statutului interpretului in actul muzical. El nu-si
manifesta pur si simplu personalitatea printr-o eventuala reorganizare a textului, ci,
tinzand a citi cu cea mai mare rigoare ceea ce e scris in mesajul grafic al
compozitorului, va pune in acest act nu numai atentie, ci si ceva mai mult, ceva
necesar si dincolo de vointa lui.

' Cornea, P. — Introducere in teoria lecturii, p. 214.
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incercand a sistematiza cateva aspecte ale actului interpretativ, ar trebui sa
pornim de la intrebarea fundamentala: ce interpretam? Joseph Hoffmann chiar in
primele decenii ale secolului XX, nota: ,numai studiul atent al fiecarei lucrari da
cheia unei conceptii corecte. Nu o vom gasi in carti, c¢i doar in lucrarile insesi si in
fiecare per se" ', afirmand inca de pe atunci primatul textului. Problema majorad a
interpretului este aceea de a conferi sens textului muzical interpretat. Trasand o
paralelda cu limbajul natural (vorbit) observam ca dispunem in cazul limbajului
muzical de o mai mare libertate in privinfa procesului de semnificare. In muzica nu
exista repere strict ,obiective”, semnificatii si sensuri standardizate (in sensul
termenilor ordonati lexicografic). Astfel, efectuarea corespondentei intre o
structura muzicald si un continut ontologic (traire, sentiment) suportd o anumita
elasticitate.

.l...] ideea de sens muzical capata consistentd numai raportata la un
referent. Aceasta inseamna ca sensul muzical nu poate fi determinat in intregime
de raporturile interne ale limbajului, nu rezulta doar din relatiile sintagmatice si
paradigmatice ale limbajului muzical.”?

Puterea de imaginare trebuie sa fie calitatea primordiala a interpretului,
care pentru a fi intr-adevar ,(re)creator” este necesar sa descopere din text
Jumea” pe care compozitorul a dorit sa o infafiseze.

JAncorarea in ontologic, deci in afara sistemului lingvistic este o conditie
obligatorie pentru determinarea sensului.”3

Spre deosebire de elementele lingvistice care formeaza un sistem inchis,
dupa definitivarea opusului muzical, elementele comunicative ale limbajului
formeaza un sistem deschis ce permite un transfer evolutiv si o implicare
personala a interpretului in momentul comunicarii efective (actul interpretativ).
Inovatia unei interpretari se remarca la nivelul referentului muzical si se
concretizeaza in continutul inedit al starilor, emotiilor transmise. Aceasta este in
nod principal zona in care interpretul isi poate manitesta capacitatea de a atrage si
a mentine atentia auditorului pe parcursul executiei operei.

In cazul in care impactul unei interpretari asupra publicului este extrem de
marcant, se reuseste implementarea viziunii personale proprii constiintei acelui
interpret unei intregi colectivitati (ne referim aici la auditoru! avizat). Astfel, un
element nou la 0 anumita data, considerat valoros, poate deveni un bun colectiv,
devenind parte a traditiei si dovedind evolutia istorica a sensului.

" Hoffmann, J. — Piano Playinng, p. 49-50.
2 Mos, D. Pragmantica muzicala, in Muzica, nr. 3, 2005, p. 38.
3 Ibidem.
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