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Colaboratorul de onoare al recitalului a fost Reina Portuondo din Franta,
muzician specializat in domeniul electroacustic, ce are ca modalitate preferentiala
de exprimare improvizatia — practicata cu dezinvoltura aldturi de Daniel Kentzy;
acesta este contextul in care a evoluat si pe scena Aulei Palatului Cantacuzino.

Concertul a beneficiat de sprijinul Serviciului de Cooperare si Actiune
Culturala al Ambasadei Frantei la Bucuresti, in anul in care francofonia este
evidentiata in toata lumea prin manifestari consistente ce urmaresc reliefarea
contributiei culturii franceze si a influentelor acesteia in contextul mondial.

Petruta-Maria MANIUT

Palimpsest stilistic Il
Orchestra Nationala Radio / Neil Thomson

Daca partiturile prezentate de catre Ansamblul de muzica noud din Zirich
au valorificat structuri, motive, limbaje componistice traditionale, integrandu-le in
contextul atat de polimort al contemporaneitatii, lucrarile - majoritatea in p.a.a. -
cuprinse in programul din seara zilei de 26 Mai, al concertului Orchestrei Nationale
Radio - dirijor brtanicul Neil Thomson, solisti flautistul francez Pierre-Yves Artaud,

violoncelistul Marin Cazacu si

L clarinetistul Emil Visenescu -, s-

au axat pe principii mai

abstracte, deduse mai ales din
tehnicile de compozitie utilizate.
Interesat de efectele stereofonice
ale sunetelor, regretatul Liviu
Dandara aplica procedeul si in
cazul piesei Spatii pentru 32 de
instrumentisti si amplificatori. Din
incidenta armoniilor orchestrei cu
reverberatiile produse prin
amplificare iau nastere un fel de
arhitecturi transparente, bazate
pe fenomenul rezonantei
naturale. La inceput impercep-
tibile, fragile, aceste arhitecturi
devin tot mai consistente si, deci,
mai vizibile, pe masura ce se
adaoga noi timbruri, noi ritmuri,
noi evenimente sonore, iar armatura interioara se fortifica si ea, gratie traseelor
eterofonice care o traverseaza. Muzica evolueaza de la un fel de bruitismla o
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spectralitate ampla, spectaculoasa. Asistam parca la trezirea naturii din prima
parte a Simfoniei | de Gustav Mahler! Timbrurile instrumentelor de suflat
interfereaza cu cele ale percutiei si corzilor, tesand panze multicolore, de o
frumusete imateriala.

Cantabilitatea si rafinamentul coloristic — de data aceasta cu iz oriental — i
sunt specifice ti piesei japonezului Yoshihisha Taira, Erosion | pentru flaut si
orchestra — o0 p.a.a., conceputa in cel mai autentic stil dramaturgic. Dialogul cu
tenta diafonica intre fagot si flautul-bas, revine leit-motivic in prima sectiune,
trecand cu discretie din starea de contemplare in cea de lamento, din aceea a
rupturilor socante, aidoma suspensiilor brutale survenite la rastimpuri inegale in
teatrul N6.

Taira vrea sa surprinda insa “variatiile subtile” ale naturii, folosindu-se de
“mijloacele cele mai simple.” Asa incét, in sectiunea a doua, pare sa descinda in
chiar sufletul fenomenelor, prin intermediul flautului normal si al sonoritatilor lui
serpuite, arpegiate, tanguite, in contrast cu ritmul alert, dinamic, al orchestrei. in
ultima parte, compozitorul japonez combina cele 3 tipuri de flaute, al caror dialog
amplifica lamento-ul, convertindu-l in bocet sau vaiet, de o stranie expresivitate.
Efectele multiple obtinute, de pilda, doar din utilizarea segmentului superior al
flautului normal - sunete siflate, miadiate, “expuizate”, rostite, de-materializate etc.,
printr-o tehnica similara flageoletelor, specifice instrumentelor cu coarde -
plasticizeaza intreaga muzica. Doar un artist de calibrul lui Pierre-Yves Artaud
putea insufleti flautul astfel incat sa-I facad asemenea fiintei umane. Era ca si cand
instrumentistul se adresa, asculta si dialoga cu alter-ego-ul lui, intr-un fel de
“visare treaza” de tip enescian! lar dirijorul Neil Thomson s-a “acordat” perfect cu
semnificatiile, accentele, sinuozitatile — intr-un cuvant, cu devenirea muzicii.

Umbre IV pentru violoncel si orchestrd — tot o prima auditie absoluta, de
Doina Rotaru - ne-a prezentat o alta fateta spirituala a compozitoarei, cu toate ca
tehnicile, ca si grupurile de simboluri utilizate fac parte si aici din arsenalul sau
bine cunoscut: luming-umbra, viatd-moarte, materie-spirit, toate manifestandu-si
dualitatea pe un fond modal-arhaic, modal-bizantin...

Dir noua partitura a Doinei Rotaru lipsesc inflexiunile de bocet propriu-zis.
Ele sunt inlocuite as spune, cu cele doinite, mai putin dramatice — poate si datorita
glissando-urilor de flageolete ale violoncelului. In schimb, aparatul orchestral
suplineste, prin grandoare si tensiune interioara; prin contorsionari ritmice si prin
crescendo-uri cu efecte de tunete cosmice, jalea ancestrald a intrupérii. in timp ce
lumina “ireald”, “onirica” din pasajele violoncelului incearca sa-si mentina irizarile,
umbra invadeaza atmosfera cu fluctuatiile ei sumbre, adesea stridente, din
pasajele orchestrei. Fiecare din cele 7 sectiuni celebreazd deopotrivd umbra
(moartea) si lumina (viata) evidentiind totodata contrastele care le separa, ca si
forta distructiva a umbrei. Pe masura ce umbra isi intensifica puterea de acoperire,
in explozii orchestrale vulcanice, lumina se estompeaza, interiorizandu-se odata
cu cantul doinit al violoncelului, sau degenerand in planset si geamat surd, ca o
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resemnare. Fiinta de lumina (cvinta perfecta) e purtata cu ajutorul scordaturii si al
aceluiasi glissando — acum cu rol de vehicol intre viata si moarte, intre pamant si
cer -, spre taramul intunecat al Umbrei... Corzile libere combinate cu ecourile
clopotelor intregesc tabloul “calatoriei” fiintei pe padmant, in intervalul dintre
intrupare si mantuire. Departe de a “invinge lumina” — cum afirma compozitoarea
—, umbra ii reveleaza de fapt “eternitatea postuma”. Doina Rotaru a re-descoperit
in Marin Cazacu pe de-codorul ideal, pe purtatorul ideal al transcendentei, pe care
nu osteneste s-o “cante” in fiecare dintre lucrarile sale.

in fine, prin Portal — concert pentru clarinet, clarinet piccolo, clarinet-bas si
orchestra, de asemenea in p.a.a. -, Franco Donatoni 1l implica pe ascultator in
procesul unor transformari ritmice continue: de la cele repetitive, la cele pointilliste
si de la ritmurile riguros succedate, la cele eterogene, de o virtuozitate
spectaculoasa. Subordonate, sau facand corp comun cu diversitatea culorilor
timbrale emise de triada clarinetelor — manuite cu dezinvoltura si farmec de catre
Emil Visenescu -, aceste ritmuri castiga in fluiditate si armonie. Donatoni poseda
simtul ordonarii materiei sonore, astfel incat constructia lucrarii sa capete
limpezime si sens — chiar daca specialistii vorbesc despre ambiguitatile si dubiile
demersului sau componistic.

Neil Thomson a excelat o data in plus la pupitrul Orchestrei Nationale
Radio, impresionanta, la randu-i, prin coerentd si omogenitate, ca si prin
receptivitatea la intentiile componistice si dirijorale.

Reusita concertului din 26 mai a fost probata si de aplauzele insistente ale
publicului, in urma carora Emil Visenescu a oferit drept Bis, piesa Fum de Doina
Rotaru.

A fost ca un moment de reculegere si meditatie asupra efemerului, dar si a
eternitatii spiritului, dincolo de viata si de moarte...

Despina PETECEL THEODORU

ONE - WOMAN - SHOW

sau “ PSIHOLOGIA INALTIMILOR” as defini recitalul Christinei Ascher
(Germania / SUA), intitultat de altfel inspirat “ Encounters with the many voices of
Christina Ascher”.

Am facut cunostinta cu o personalitate artistica polivalenta: doamna Ascher
a cantat, declamat, recitat, a realizat emisii vocale pe cat de variate pe atat de
expresive si spectaculoase, a interpretat remarcabil la diferite instrumente de
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