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resemnare. Fiinta de lumina (cvinta perfecta) e purtata cu ajutorul scordaturii si al
aceluiasi glissando — acum cu rol de vehicol intre viata si moarte, intre pamant si
cer -, spre taramul intunecat al Umbrei... Corzile libere combinate cu ecourile
clopotelor intregesc tabloul “calatoriei” fiintei pe padmant, in intervalul dintre
intrupare si mantuire. Departe de a “invinge lumina” — cum afirma compozitoarea
—, umbra ii reveleaza de fapt “eternitatea postuma”. Doina Rotaru a re-descoperit
in Marin Cazacu pe de-codorul ideal, pe purtatorul ideal al transcendentei, pe care
nu osteneste s-o “cante” in fiecare dintre lucrarile sale.

in fine, prin Portal — concert pentru clarinet, clarinet piccolo, clarinet-bas si
orchestra, de asemenea in p.a.a. -, Franco Donatoni 1l implica pe ascultator in
procesul unor transformari ritmice continue: de la cele repetitive, la cele pointilliste
si de la ritmurile riguros succedate, la cele eterogene, de o virtuozitate
spectaculoasa. Subordonate, sau facand corp comun cu diversitatea culorilor
timbrale emise de triada clarinetelor — manuite cu dezinvoltura si farmec de catre
Emil Visenescu -, aceste ritmuri castiga in fluiditate si armonie. Donatoni poseda
simtul ordonarii materiei sonore, astfel incat constructia lucrarii sa capete
limpezime si sens — chiar daca specialistii vorbesc despre ambiguitatile si dubiile
demersului sau componistic.

Neil Thomson a excelat o data in plus la pupitrul Orchestrei Nationale
Radio, impresionanta, la randu-i, prin coerentd si omogenitate, ca si prin
receptivitatea la intentiile componistice si dirijorale.

Reusita concertului din 26 mai a fost probata si de aplauzele insistente ale
publicului, in urma carora Emil Visenescu a oferit drept Bis, piesa Fum de Doina
Rotaru.

A fost ca un moment de reculegere si meditatie asupra efemerului, dar si a
eternitatii spiritului, dincolo de viata si de moarte...

Despina PETECEL THEODORU

ONE - WOMAN - SHOW

sau “ PSIHOLOGIA INALTIMILOR” as defini recitalul Christinei Ascher
(Germania / SUA), intitultat de altfel inspirat “ Encounters with the many voices of
Christina Ascher”.

Am facut cunostinta cu o personalitate artistica polivalenta: doamna Ascher
a cantat, declamat, recitat, a realizat emisii vocale pe cat de variate pe atat de
expresive si spectaculoase, a interpretat remarcabil la diferite instrumente de
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percutie si suflat (unele din acestea experimentale), a excelat prin expresia mimicii
Si a jocului de scena.

Actrita — muziciana, o prezenta agreabila, distinsa, a fost de asemenea
extrem de persuasiva in a determina declansarea unui proces de reflectie a
contemplatorului nu numai asupra a ceea ce o motiveaza (sau, prin extensie, ne
motiveaza) ci si asupra ceea ce, mai ales, o inspird (sau, idem, ne inspird). Acest
aspect o inscrie intr-o altd sferd de altitudine spirituala, marcata subtil dar
semnificativ de exponentul sau suprasensibil.

Actrita — muziciana a demonstrat subtilitate si nuantare per ansamblu dar si
in infinitezimale detalii de emisie -
intonatie — céant, interpretare, comunicare.

Disciplinata, metodica, meticuloasa,
perspicace, inteligenta, posesoarea unui
arsenal tehnic de anvergura, Christina
Ascher si-a edificat arta cultivandu-si
continuu, cu vointa si stiinta, harul.

Piesa din debutul recitalului a fost
“Da mia parte” (1994), pe un text de
Giorgio Bassani, apariindnd compozitoarei
germane Charlotte Seither. Linia melodica
nu are menirea de a sustine textul (cum se
intdmpla in mod traditional in cadrul
acestui gen), ci contribuie la “auto-
revelarea vocii de alto in sine, in forma
miscarii muzicale™ (cum declara chiar
autoarea). Lucrarea a dobandit aspectul
unui incantator joc vocal modern al alto-
ului, datoritd seducatorului spirit ludic al
interpretei, care “s-a jucat” cu propriul glas
valorizandu-i in extenso, flexibilitatea si
capacitatea de metamorfozare (in
conformitate cu dorintele si cerintele
compozitoarei).

Cea de-a doua lucrare intitulata “ To
You Strangers” (1996), pe un text de Dylan
Thomas apartine compozitoarei Julia
Werntz din SUA si a insemnat, in alcatuirea recitalului, o crestere in planul
compozitiei. Bazandu-se pe sistemul microtonal, pe microintervalica, autoarea s-a
aflat in mod deliberat sub influenta intervalicii vorbirii, lasdndu-se astfel inspirata
de inregistrarile istorice ale prelegerilor finute de Dylan Thomas (autorul celor 5
poeme din “To You Strangers”). Muzicalitatea versurilor sale a generat o recitare
cantabila, o “spechstimme” in cadrul careia microintervalica, realizata cu
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dezinvolturd, sensibilitate si deosebit lirism de solista, a permis evidentierea celor
mai fine culori, umbre si ritmuri poetice, amplificdnd in mod firesc inefabilul si
misterul poemelor.

“Song” (Nr. 13} si “Aria” (Nr. 2b) din “Song Books” (1970) de J. Cage au pus
in valoare talentul dramaturgic al cantaretei (de amintit este faptul ca in perioada
compunerii culegerii, Cage dddea semne evidente ale interesului sau mereu
crescut pentru teatrui muzical). Creatiile lui Cage au pus in evidenta vocea
puternica a altistei, capacitatea extraordinara de a grefa broderii onomatopeice pe
melodii microtonale sau de a creea efecte timbrale pe glissandi in combinatie cu
instrumente de suflat experimentale, exploatand intr-o maniera cultivata, subtila,
aspectul tipic aleatoric al muzicii lui Cage.

Al patrulea autor din program a fost germanul Gerhard Stébler, cu ciclul “
Belfast Breakfast Songs” datand din 1996. Culegerea se constituie din asa-zise
“meniuri muzicale”, prezentate intr-un limbaj artificial, creat de autor dupa o
anumita reteta {indndu-se seama de regulile de pronuntie ale mai multor limbi,
de registrul vocal vorbit de la cel mai grav pana la cel mai inalt sau de
adaptarea diferitelor cuvinte la ritmuri date realizate de compozitor dupa retete
combinatorii sofisticate. Astfel “ Belfast Breakfast Songs” — o reteta
pretentioasa, insolita, de creatie a fost “servita” publicului cu ironie de un re-
creator de clasa — dna Ascher.

“Vili — Samovili” (1999) de Bojidar Spassov, compus special pentru Christina
Ascher, este un cantec pentru voce si percutie despre nimfa apelor, pe versurile
poetului rus W. Chlebnikov. “Procesele fanteziei” sunt cuprinse in texte scrise in
“stil dement” ce abunda in jocuri de cuvinte desprinse din dialogul nimfei cu diferite
personaje. In lucrare sunt utilizate cu predilectie procedee tehnice si de expresie
inedite, atat vocale cat si instrumentale (in mare parte fiind vorba de instrumente
experimentale de percutie). Fantezia, umorul debordant si perspicacitatea au fost
reperele cardinale ale interpretarii.

Finalul i-a fost rezervat operei “in nuce” in 11 scene, intitulatd “Herzriss”
apartinand Violetei Dinescu, pe texte de Homer, Gabriel Garcia Marquez i
Eugene lonesco - un show de dramaturgie vocala, reflectand tipologii umane
reprezentative, reliefate in “Intdlnirea” virtuala a unor personaje celebre: Circe,
Tante Adelaide, Abuela, Erendira, Maria. “Herzriss” a constituit punctual culminant
al recitalului, caci dna Ascher a fost deopotriva dirijorul si omul orchestra, regizorul
dar si “matca” tuturor personajelor operei. Aceasta ultima creatie s-a constituit
intr-un adevarat tur artistic de forta al cantaretei, ce a re-cladit prin arta sa o lume
exterioara, reflectata intens in interior prin sentimente, trairi, stari sufletesti etern
umane, re-creandu-se pe sine.

Cristina Ascher a fost in recitalul sau regina scenei.

Carmen POPA
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