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Nu as putea sa inchei aceasta succinta cronica la opus-ul lui Ghenadie
Ciobanu fara sa mentionez Orchestra Teatrului National de Opereta ,lon Dacian®
din Bucuresti, care merita felicitata pentru straduinta si propensiunea sa pentru
valorile muzicii contemporane. Un rol esential in acest sens ii revine dirijorului si
compozitorului George Balint, mereu aproape de ceea ce as numi: ,substanta
ideatica“ a muzicii de azi.

Sorin LERESCU

Maiestrie si culoare
llinca Dumitrescu si Vasile Macovei

Daca din punctul de vedere al categoriilor numerelor interpretative
~-Saptdmana Muzicii Contemporane” 2006 ar fi putut fi catalogata ca un festival
relativ ,clasic”, s-au remarcat totusi, in acest context, acele ,pete de culoare”
semnificative datorate unor combinatii instrumentale mai insolite reflectdnd mixturi
timbrale interesante, capabile de a suscita interesul compozitorilor dornici de
inedit. In aceasta categorie s-au inscris, desigur, duo-urile Robyn Schulkowsky
(percutie) — Reinhold Friedrich (trompeta), llinca Dumitrescu (pian) — Vasile
Macovei (fagot) alaturi de binecunoscutele prezente festivaliere numite Meta Duo
/ tandemul Daniel Kientzy (saxofoane) — Reina Portuondo (medii electronice),
ansamblul de percuiie ,Game”, Pro Contemporania de aceasta data intr-un
experimental Electric EXchange cu DJ-ul austriac Wolfgang Fuchs.

Este evident faptul ca unele din aceste cuplaje au provenit dintr-o ars
combinatoria avand drept tinta principala explorarea unor noi posibilitati de
modelare fonica la nivel fenomenologic, in ideea de a imbogati arsenalul existent
cu formule céat mai expresive. Dar si instrumentele mai ,traditionale” pot crea,
printr-un sistem de comunicare empatic, un ethos sensibil de a carei elocventa
sunt capabile sa-si convinga auditoriul. Este si cazul reunirii a doi artisti romani cu
o incontestabila experientd scenica ce le-a adus, de nenumarate ori, succesul pe
podium. Pianista llinca Dumitrescu, a cérei inteligen{a dublata de intuitie
interpretativa isi pune amprenta asupra fiecarei apariii publice, I-a avut ca invitat,
intr-un program alcatuit din repere ale literaturii muzicale nordice relationate cu
fucrari roménesti, pe fagotistul Vasile Macovei. Cei doi interpreti ne-au propus,
astfel, un dublu dialog, in plan repertorial si timbral, cautand sa surprinda atat nota
stilistica aparte a celor doua zone culturale cat si particularitatile posibilei fuziuni
dintre cele doua rostiri a caror locvacitate reflecta, in primul rand, natura
traditionala a constructiei instrumentelor.

Cele 3 Piese din ciclul ,Crochiuri” pentru pian de Lars Erik Larsson (Suedia)
reflectd perfect permanenta oscilatie — ca dat stilistic fundamental - intre

142

https://biblioteca-digitala.ro



MUZICA Nr. 3/2006

romantismul de tip nordic, neoclasicism si directii neconventionale ale secolului XX
precum politonalismul. Din materialul acelor ,haikuuri” muzicale, llinca Dumitrescu
a construit ,cu gratie”, ,cu expresie”, ,capricios”, trei schite atitudinale definitorii
pentru tipologia caracteriala pe care o
reprezentau. Le-a urmat o aita mica ,perla”
pianistica”: Hoichi the Earless de finlandezul
Pehr Henrik Nordgren — incercand sa
construiasca o punte intre lumi aparent
disjuncte (cea japoneza, careia ii aparine
personajul ale carui trasaturi sunt incifrate in
meandrele poeziei sonore, si cea finlandeza).
Jocul cu mdta al tinerei autoare Elena
Apostol — o noua fateta-oglinda a atitudinii
instrumentului personaj-cheie (fagotul) din
dramaturgia compozitoarei — i-a prilejuit lui
Vasile Macovei intalnirea cu un ,altfel” de
discurs sonor, spontan dar echilibrat, pulsand
de energie dar structurat sever pe baza unei
logici interioare infailibile, depasind
~efectologia” intr-un joc continuu cu terasele
dinamice si agogice condus aproape
.actoriceste”. Toamna Iui Svend Nielsen ne-a
readus, prin intermediul atmosferei lirice, nostalgice, in carnatia peisajului
descriptiv neoromantic, demonstrand forta de seductie si capacitatea de
transmitere a fluxului emotional pe care le poseda din plin pianista llinca
Dumitrescu, esafodaj parcurs cu o naturalete de invidiat. Cele 6 Meditatii pentru
fagot si pian de lulia Cibisescu-Duran (prima auditie absoluta) — sase miniaturi
modale cu tenta meditativa ce juxtapun si suprapun gesturi muzicale diferite, i-au
alaturat pe cei doi protagonisti ai recitalului cameral intr-o strategie arhitectonica
de sorginte neoclasica valorificaAnd potentialul acestei comuniuni de culori
instrumentale. Ciclul de Motive Transilvane — Hommage a Bartok certifica
permanenta raportare a autorului — Corneliu Dan Georgescu — la modalismul
arhaic, confirmandu-i apartenenta la acest tip de spiritualitate cu specific etnic.
Descriptivismului interiorizat al acestei pagini, dezvaluit cu un farmec rafinat de
catre llinca Dumitrescu, i s-au adaugat, catre incheierea ,voiajului” instrumental in
tandem, alte doua scenarii sonore precum Brushwood (Desig) pentru fagot solo de
Kristian Rusila si suita pentru pian Omaggio a Cristoforo Colombo de Erik
Bergman, corolar detaliind un summum tehnic si o imagistica sonora variata
bazata pe stari contrastante, ,pecete” a modernitatii.

Din pacate pentru scena Ateneului Roman, publicul s-a dovedit sublim,
lipsind aproape cu desavarsire !!! Mare pacat, pentru ca ar fi putut incarca un
bagaj sensibil, oferit cu sinceritate si caldura de catre cei doi interpreti, care au
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incercat sa confere debutului unei obisnuite dupa-amieze de mai calitatea unui
eveniment viabil.

Loredana BALTAZAR

Cvartetul de coarde TERPSYCORDES

Dinamismul si goana permanenta dupa inedit au facut ca arta muzicala
contemporana sa semene cu o competitie a cautarilor extreme. Stiluri, genuri,
forme si combinatii timbrale au fost transformate in concepte informationale.
Timpul fuge nemilos si perisabilitatea inovatiilor stilistice, conceptuale si de limbaj
se insinueaza ca un cosmar in constiinta creatoare a noului Sisif: compozitorul
contemporan. Explicabil, putine dintre numeroasele genuri simfonice si, mai ales,
camerale au rezistat complexelor modelari semantice iar cvartetul de coarde nu a
facut exceptie. In acest context, cu atat mai fericita a fost programarea unui
concert cameral in cadrul Saptamanii Muzicii Contemporane...

Prezenta Cvartetului ,Terpsycordes” pe scena Atheneului Roman a
constituit una dintre acele frumoase revelatii care nu se uita usor. Aceasta formatie
dezvaluie o enorma cantitate de ,talent multiplicat prin patru”, o veritabila
.Cvadratura nascuta prin intalnirea unui italian (Girolamo Bottiglieri — vioara |), a
unei bulgaroaice (Raya Raytcheva — vioara 1) si a doi elvetieni (Caroline Haas —
viola si Frangois Grin — violoncel), fiind inspirata de binevoitoarea atentie a muzei
Terpsychore”, prezentandu-se ca un ,symposium de culturi reunite in scopul unei
interpretari indraznete, inventive si atente la respectarea stilurilor” (dupa cum a
fost prezentat valorosul ansamblu elvetian). Stapanind o remarcabila tehnica
individuala si de ansamblu, innobilata prin detinerea unor excelente instrumente,
cei patru muzicieni au prezentat trei lucrari, ca tot atitea expresii paradigmatice
ale muzicii de gen din a doua jumatate a secolului trecut si de la inceputul celui
actual: Cvartetul nr. 2 ,Légende a Quatre” (2005) al tAnarului compozitor elvetian
Gregorio Zanon, Cvartetul nr. 6 ,Vhérnier” de Lucian Metianu si un opus
.neoclasic” al lui Gyérgy Ligeti, Cvartetul nr. 1 ,Métamorphoses nocturnes”
{compus intre anii 1953-1954).

Piesa elvetianului reflectd colaborarea de succes dintre autor si aceasta
formatie, careia ii este dedicata. Ascultdnd si analizdnd mental lucrarea, ma
gandeam la un titlu alternativ posibil, ,Cvartetul cadentelor”, sugerat de
succesiunea lungilor pasaje solistice repartizate, pe rand, fiecarui instrument din
ansamblu. Alternanta episoadelor de tutti cu cele de cadente conceptualizeaza, in
viziunea autorului, patru puncte diferite de vedere, printr-o pendulare ideatica
subiectiva si relativa, concretizata prin tipurile de scriiturda (melodica, polifonica si
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