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incercat sa confere debutului unei obisnuite dupa-amieze de mai calitatea unui
eveniment viabil.

Loredana BALTAZAR

Cvartetul de coarde TERPSYCORDES

Dinamismul si goana permanenta dupa inedit au facut ca arta muzicala
contemporana sa semene cu o competitie a cautarilor extreme. Stiluri, genuri,
forme si combinatii timbrale au fost transformate in concepte informationale.
Timpul fuge nemilos si perisabilitatea inovatiilor stilistice, conceptuale si de limbaj
se insinueaza ca un cosmar in constiinta creatoare a noului Sisif: compozitorul
contemporan. Explicabil, putine dintre numeroasele genuri simfonice si, mai ales,
camerale au rezistat complexelor modelari semantice iar cvartetul de coarde nu a
facut exceptie. In acest context, cu atat mai fericita a fost programarea unui
concert cameral in cadrul Saptamanii Muzicii Contemporane...

Prezenta Cvartetului ,Terpsycordes” pe scena Atheneului Roman a
constituit una dintre acele frumoase revelatii care nu se uita usor. Aceasta formatie
dezvaluie o enorma cantitate de ,talent multiplicat prin patru”, o veritabila
.Cvadratura nascuta prin intalnirea unui italian (Girolamo Bottiglieri — vioara |), a
unei bulgaroaice (Raya Raytcheva — vioara 1) si a doi elvetieni (Caroline Haas —
viola si Frangois Grin — violoncel), fiind inspirata de binevoitoarea atentie a muzei
Terpsychore”, prezentandu-se ca un ,symposium de culturi reunite in scopul unei
interpretari indraznete, inventive si atente la respectarea stilurilor” (dupa cum a
fost prezentat valorosul ansamblu elvetian). Stapanind o remarcabila tehnica
individuala si de ansamblu, innobilata prin detinerea unor excelente instrumente,
cei patru muzicieni au prezentat trei lucrari, ca tot atitea expresii paradigmatice
ale muzicii de gen din a doua jumatate a secolului trecut si de la inceputul celui
actual: Cvartetul nr. 2 ,Légende a Quatre” (2005) al tAnarului compozitor elvetian
Gregorio Zanon, Cvartetul nr. 6 ,Vhérnier” de Lucian Metianu si un opus
.neoclasic” al lui Gyérgy Ligeti, Cvartetul nr. 1 ,Métamorphoses nocturnes”
{compus intre anii 1953-1954).

Piesa elvetianului reflectd colaborarea de succes dintre autor si aceasta
formatie, careia ii este dedicata. Ascultdnd si analizdnd mental lucrarea, ma
gandeam la un titlu alternativ posibil, ,Cvartetul cadentelor”, sugerat de
succesiunea lungilor pasaje solistice repartizate, pe rand, fiecarui instrument din
ansamblu. Alternanta episoadelor de tutti cu cele de cadente conceptualizeaza, in
viziunea autorului, patru puncte diferite de vedere, printr-o pendulare ideatica
subiectiva si relativa, concretizata prin tipurile de scriiturda (melodica, polifonica si
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timbrald). Din pacate (si in ciuda interpretarii impecabile) nu am reusit sa retin din
acest opus decat imaginea unui caleidoscop al disparitatilor sonore.

Cvartetul lui Lucian Metianu a revelat, in schimb, complexul gandirii
muzicale proprii acestui autor roman-elvetian, atat de roman prin talent si prin
tehnica impecabila si atat de elvetian prin minutia cizelarii amanuntelor! Lucrarea
este dedicata orfevrierului bijutier Vhérnier, al carui catalog |-a inspirat pe
compozitor in compunerea ei. Ceea ce impresioneaza la Lucian Metianu este
tocmai sobrietatea retinuta a discursului, rarefierea si, totodata, umplerea spatiului
si timpului sonor cu structuri minimale, aproape weberniene. Am recunoscut in
aceasta piesa preocuparea (care nu este proprie numai lui Lucian Metianu, fiind
intalnita si la alti compozitori romani din aceeasi generatie) pentru raportarea
sunetului la tacere si pentru reconsiderarea spatiului sonor-temporal prin
concentrari si dilatari sonore, prin arcuiri si alcatuiri formale rezultand din
Jprofunzimea insondabild din care sunetele se nasc in mod misterios, izolate si
razlete in imensitate asemeni stelelor imprastiate pe bolta cereasca” (Daniel
Eisler). Evenimentele sonore astfel consumate, se deruleaza intr-o sarbatoare a
sunetului pur, asemanatoare cu pietrele pretioase pe care le evoca.

Considerata ,piesa de rezistentd” a concertului, lucrarea lui Gyoérgy Ligeti a
fost pusa in valoare cu daruire si claritate, fiindu-i relevate calitatile incontestabile
care au facut-o sa ramana cel mai reusit opus din perioada ,ungara” a creatiei lui
Ligeti. Cu ascendeta stilistica in Cvartetul nr. 4 de Bartok si in Suita lirica de Berg
(doua dintre putinele lucrari care i-au stat lui Ligeti la dispozitie pentru analiza, in
acei ani, in Ungaria), avand contraste structurale si expresive expuse frontal, ca
intr-un carusel in
migcare perpetua si cu
momente de ironie
suculenta, apte sa-si
plaseze autorul in plina
epoca post-moderna
(cu patru decenii avant
la lettre!), acest cvartet
demonstreaza din plin
uriasul potential creator
pe care Ligeti si |-a
dezvoltat ulterior, prin
contact cu alte muzici
majore ale secolului
doudzeci. Ansamblul
tratat orchestral ca o
massa sonora masiva, ,incarcat de clustere, de glissando-uri i alte procedee
intalnite la marii predecesori mentionati” (Alain Poirier) si dezvoltarea tematica
avand la baza o singura celula tipic bartokiana (bazata pe conflictul dintre diatonic
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si cromatic) sunt elementele de stil caracteristice care vor fi dezvoltate ulterior de
Ligeti, experimentand stiluri de sciitura bazate pe microtonie statica si densa si
combindnd posibilitatile polifoniei ritmice foarte complexe in cadre armonice
stricte. Si astazi, autorul ne dovedeste ca este in pas cu timpul, delimitandu-se in
mod egal atat fata de stilul ,retro” cat si fata de vechea avangarda si militand
pentru un modernism actual; acesta reprezinta maximum de distantare fata de
cromatismul total si de texturile micropolifonice dense care-i caracterizau muzica
la sfarsitul anilor '50 si inceputul anilor '60.

Este oare prea mult sa consideram genut cvartetului de coarde un univers in
sine? Mai este el ,regele” muzicii de camera ,in epoca noastra postmoderna,
dispusa sa incurajeze in special relativismul celor cu talent modest si aspiratiile
inghesuite ale artistilor care fac cu ochiul culturii de masa” (H-R. Patapievici)? Un
posibil raspuns a fost expus de Ligeti, reflectdnd serenitatea crepusculara a unei
epoci. Cine mai are azi curajul (spune tot Patapievici) de a fi ,inactual in raport cu
modele culturale ale unei lumi fatd de care nu stim sa avem de céat o singura
atitudine, de imitatie? Cand lumea e buna, imitatia binelui e buna; dar cand lumea
pe care o imitam e in eroare?”...

Constantin SECARA

TRAIECT roméanesc

Firesc, ca derulare in sine a evenimentelor, cea de-a 16-a edifie a
Saptamanii Muzicii Contemporane s-a incheiat rezonand, predominant,
romaneste. Urmand unor seri reprezentative ca adresare — dintr-un anume
perimetru etnic — catre traditia reflectata in actualitatea interpretativa (,acoperite”
de ansamblul bosniac SONEMUS, Elmira Sebat si solistii Teatrului de Opera si
Balet din Chiginau, cvartetul elvetian Terpsycordes, dansatorii Omar Rajeh gi
Zei Khauli — compania Maqamat Theatre Dance, Liban), ultima zi a festivalului
s-a deschis cu un program special oferit de Grupul de Muzica Noua TRAIECT.

Condusi, ca de obicei, de compozitorul Sorin Lerescu, Geanina Saveanu
(vioara), Viorica Nagy (violoncel), Georgeta Radu (percutie), Alexandru Hanganu
(flaut), Andrei Podlacha (pian), Razvan Gachi (clarinet), Eugen Nita (trombon) si
colaboratorii lor, Sebastian Tegzesiu (vioara) alaturi de Cornelia Petroiu (viold), au
conferit o nota aparte evolutiei lor incheiate cu ,invesmantarea” scenica a piesei
lui Octavian Nemescu, OUA pentru ora 10 dimineata (regia Yolanda
Constantinescu).

Parcurgerea auditiv-vizuala a celor trei repere componistice propuse
(Invocatii pentru 5 executanti de Tiberiu Olah, Gemini: Romulus & Remus — trio
pentru 2 viori si pian purtdnd semnatura Liviei Teodorescu-Ciocanea si deja
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