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OPINII

lon PISO
Criza operei ? (ll)

Dupa ce am aruncat o scurta privire asupra complexitatii si adancimii
problemelor pe care le ridica intelegerea capodoperelor creatiei de opera, precum
si a dificultatilor intAmpinate de cantareti in interpretarea personajelor acestora,
atat din punct de vedere tehnic cat si al viziunii care trebuie sa strabata executia
artistica, voi continua, analizand si celelalte compartimente implicate in
transformarea virtualului partiturii in realitate audio-vizuala (scenica), de o
asemenea maniera, incat mesajul compozitorului sa poata ajunge la spectator cat
mai fidel si daca se poate, de ce nu, cat se poate de pregnant si bogat.

*

Spectacolul de opera este rezultatul unei munci de echipa ce intruneste
colaborarea interpretilor aparfindnd mai multor domenii artistice, pe care le putem
considera profesii de sine statatoare, precum: dirijorul, regizorul, cantaretul,
balerinul (coregraful), scenograful etc. Pentru fiecare din acestia — si faptul va fi
subliniat de fiecare data cu obstinalie - muzica nu trebuie sa aiba secrete.
Numai in acest fel se poate sconta pe succesul spectacolului. El va depinde, pe
langa valoarea artistica si pregatirea profesionala a tuturor acestor participanti, si
de muzicalitatea, vreau sa spun, de reprezentarile creatoare pe care le traiesc
acestia sub influenta muzicii. Numai astfel spectacolul va provoca gi asupra
spectatorului efecte vii si mai ales adecvate muzicii pe care acesta o percepe
auditiv.

Nu e mai putin adevarat ca succesul poate fi umbrit, chiar diminuat, pana la
anulare, nu numai de reprezentari pe care muzica nu le poate in nici un caz
sustine, adica suporta, dar si de o interpretare mediocra; Goethe spune ca in arta
numai cel mai bun e bun. Prin urmare interpretii ar trebui sa pastreze o distanta
Lrespectuoasa”, atat fata de rutina prafuitd cat si de elucubratile modei, atunci
cand aceasta o ia razna.

Insuccesul mai poate fi asigurat si de o armonizare deficitard a muncii, a
aportului, respectivilor colaboratori, transformandu-se de fapt in ... necolaborare,
mai ales in domeniul promovarii literei” partiturii, si nu in ultimul rand a atmosferei
si a stilului acesteia.
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Necolaborarea s-a manifestat si se manifesta adesea printr-o lupta intre
interpreti, pe care as numi-o fratricida, mai ales intre primii trei: dirijor, regizor,
cantaret, dominata de faptul ca fiecare nesocoteste pana la dispret specificul
activitatii celuilalt; si asta cu cat respectivul este preocupat, absorbit, de propriile
probleme profesionale ... nerezolvate.

in afara izbucnirilor, ce in ultima vreme au dus la dispute notorii intre cei trei
(reflectate cu savoare in mas media — care traieste doar din scandal, parand ca
acesta 1i absoarbe intreaga materie cenusie), ostilitatile iau frecvent forma
demersului ocult al traiectoriilor subterane, cantonate adesea in tensiuni si
infruntari pentru adjudecarea suprematiei, a fiecaruia in detrimentul celorlalti, si
bine inteles al muzicii, devenita pretext. ,Combatantii”, uita ca produsul stradaniilor
lor, adica spectacolul de opera, traieste numai prin sinteza armonioasa a
aportului fiecaruia. Ori sinteza presupune o intrepatrundere organica, in care
fiecare actioneaza si in functie de celalalt. Asa s-a constituit acest gen artistic,
care presupune pe langa supunerea necondifionata fata de muzica, si un grad
dezvoltat de cunoastere si intelegere reciprocd, in lipsa caruia opera, daca nu
sucomba, isi duce zilele de azi pe maine. $i atunci sa ne mai miram ca Directorul,
care adesea nu este un expert in muzica (cred ca nu e nevoie sa dau exemple,
mai ales astazi si mai ales la noi), in lipsa altor mijloace mai profesionale, recurge
la terapia de soc, promovand cele mai nastrusnice si compromitatoare solutii, nu
numai antimuzicale dar si evident antiartistice (ma gandesc la domeniul vizualului,
vezi si ultima inscenare a lui ,Oedip”), solutii despre care vom avea ocazia sa ne
intretinem copios, cand va veni vorba despre regizor!

*

Spuneam, cu altd ocazie, ca pe parcursul istoriei operei, dominatia a fost
migratoare. La inceput a stapanit, ba chiar a domnit intr-o forma absoluta, vedeta
scenei, cantaretul, urmat in timp, de vedeta fosei', dirijorul, pentru ca astazi
prepotenta vedetei care nu se vede, - dar care cu atat mai vartos isi face simiita
prezenta, asemanator ultra-virusilor ce provoaca cele mai catastrofale epidemi,
dupd caz, endemii, - adica regizorul, sa@ devina plaga numarul unu a teatrului de
opera.

inainte de a ne intretine pe tema acestui ,print al distrugerii’, ne vom ocupa
de Maestrul Dirijor, de cel care se considera reprezentantul pe pamant al
compozitorului, cu directa misiune de a veghea ca partitura sa nu sufere de pe
urma celor implicati direct si nemijlocit atunci cand ea devine muzica.

T Cuvantul in latind, de unde |-am mostenit si noi cu acelasi sens, inseamna groapd, canal.
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in pofida acestei responsabilitati inalte, se pare ca dirijorul n-a existat, ca
functie autonoma, de la inceput. lata ce spune Stravinski: ,cat priveste
interpretarea, secolul trecut ne-a transmis, prin mostenirea grea ce ne-a ldsat, o
specie ciudata si deosebita de solist, fara precedent in trecut, care se numeste
dirijor. Muzica romantica a amplificat nemasurat personalitatea Kapellmeister-ului
intr-atat incat sa-i confere, odata cu prestigiul de care se bucura in zilele noastre
pe podium, care-l recomanda privirilor, si puterea discretionara pe care o exercita
asupra muzicii incredintate lui. Cocotat pe trepiedul sibilin, el impune, compozitiilor
pe care le dirijeaza, miscarile proprii, nuantele lui speciale, si este pus in situatia
de a vorbi cu o naiva nerusinare de ,specialitatile” proprii (...); aceasta pletora de
dirijori aspira toti la dictatura muzicir’.

Ex.1
BERLIN LEIPZIG BERLIN
OPERA REGALA
Contrabagi Comi, V-celfi, C-bagi, Viole, Fagofi DIRWORUL
(cu fafa la public)
Viole, Oboi, Comi Vioara ll, Vioara |
( C-bagi, Viole, Viole, Tromboni
Vicarall Viole Vioam ! Tromboni
Contrabagi, Vioara ll, Vioara Il
Vioara | Oboi
Fagofi Vioara ll Vioara |
{cu fafa la public) Violonceli C-basi, Viole, Viole, Clarinefi
Clarineti
DIRWORUL
Vioara | Vioara | (cu fafa la orchestrd)
Vioara Hl Vioara |
Harpa
SoLsT SoLgT! )
Fagofi, Oboi, Fiauf, Violoncel
PUBLICUL

Cu toate ca implicarea dirijorului nu e deloc nemijlocita, efectele acestei
implicari s-au facut simtite inca din trecut si continua pana astazi, intr-un evident
.crescendo”. Martori exista cu duiumul. Deja Burney, vestitul autor al calatoriilor
muzicale prin Europa vremii, se plangea ca orchestrele de opera in Italia au
devenit neasemuit de zgomotoase, silind cantaretii la adevarate zbierete. In felul
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acesta tot clarobscurul muzicii se pierde; nuanfele si fondul dispar pentru a nu se
auzi decat partile zgomotoase. lar autorului ,Simfoniei Fantastice”, reprezentant
tipic al Romantismului, ascultdnd la Londra ,Nunta lui Figaro”, orchestra i apare
ca ,invelitd in alamuri, aidoma unui vas de mare tona/’.

Mania pare a avea o traditie glorioasa, pentru ca intr-un Almanah Muzical
german din 1782 autorul anonim exclama: ,odata napustite, instrumentele suna cu
totul altfel decét cere o auditie ideala”, deoarece ,Konzertmeister-ul (...) cocotat pe
un scaunel, domindnd orchestra, este extrem de preocupat de a se face vazut gi
de a-si face simfitd prezenta’. in aceasta ,euforie”, provocata de impulsul dirijoral,
este normal ca orchestra, scapatd de sub control, sa distruga ori ce urma de
echilibru. Cine mai poate vorbi de muzica, atunci cand violenfa a pus stapanire pe
toti?

Pentru a aprecia preocuparile sefilor de orchestra in domeniul echilibrului
sonor, este interesant sa cunoastem dispozitia instrumentelor unor orchestre
importante din Germania, pe la mijlocul sec. XVIIl, publicatd in Observatiile unui
cdlator, anonim, si aparuta la Halle in 1788 (cf. M. Beaufils), pe care le redau in
ex. 1 fara comentarii.

insusi Verdi, intr-o scrisoare cétre G. Ricordi, se plange de ,initiativele”
muzicale ale dirijorului: .Imi ldudati efectul obfinut de Mariani in simfonia ,Fortei
destinului”, prin interventia in fortissimo a alamurilor in sol. Dezaprob efectul. Eu
am conceput-o in mezza-voce, fiindca ea exprima cantul religios al calugarului.
Interpretarea lui Mariani altereaza caracterul interventiei, transformdnd-o intr-o
fanfara razboinica ce nu are nimic cu subiectul dramei in care partea razboinica e
doar un episod. latd-ne pe drumul barocului si al ratacirii (al falsificarii)”.

Dar sa nu ne iluzionam ca viata muzicald contemporana nu se bucura de
beneficiile acestei ,filosofii"... muzicale. in prezentarea celei mai complete colectii
antologice a vocilor celebre, The Record of Singing, Scott afirma: , Toscanini este
vinovat ¢4 interpretii sdi au inlocuit nuantele pline de finefe ale belcanto-ului cu un
stil retoric violent (...). Cantdrefului ii ramadne numai sarcina de a silabisi
partitura”. ,Traviata” lui Toascanini cu Licia Albanese, ca protagonista, este
considerata de Scot: ,distrugerea, fird sens, a cantului italiar”, findcd Maestrul
considera ca ,Tradifia nu contine altceva decét obiceiurile rele de ierl’. |ata
cum el nu face altceva decat ,sd arunce si copilul odata cu apa din copaie’. Tot
Scott. sustine ca: ,B6hm, Solti si Maazel dovedesc nesigurantd cu referire la
folosirea apogiaturilor de catre cantarefi” (Cf. Jirgen Kesting, Stuttgarter Zeitung,
08.04.1980).

yPrezentatoruI unui disc comemorativ Tito Schipa, pe nume André Tuboeuf
afirma, cu referire la mania dirijorilor contemporani: ,belcantistii ne mai fiind deloc
la moda in vremea in care triumfs explozia marilor orchestre (si ce dirijor se
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multumeste cu 0 sonoritate civilizata, mai ales cand are sub bagheta doar o
orchestrd mai redusa?), vocile, pentru a pdtrunde, au fost nevoite sa se faca mai
mari decat erau in realitate”. Nu e greu ca sa ne facem o idee despre rezultatul
vizual-estetic conditionat de o atare situatie; de cel muzical sa nu mai vorbim;
.Cantdretul holbeaza ochii in sus, catre cer. Nu pentru ca patetismul momentului
muzical desteapta in sufletul sdu sentimente inalte. Nu! El urla, pur si simplu din
toli rarunchii ca sa razbata peste vacarmul orchestral. lar pentru a putea urla cat
mai tare e constrans sa faca cele mai teribile grimase”.

Sa-l {asam pe unul dintre cei mai apreciati tenori contemporani, Alfredo
Kraus, sa-si manifeste nemultumirea, si el: ,Acest soi de dirijori (care stiau cum
trebuie sa cante un artist liric) a disparut. Cei de azi nu mai cunosc nici repertoriul,
nici traditiile, nici vocile. De fapt ei nu iubesc vocile. Vor sa raméana doar ei
vedetele. Este evident cad in aceastd situatie arta lirica sufera. Stapanirea
orchestrelor asupra vocilor nu face decat sa agraveze situatia. Pentru a ne face
auziti trebuie sa cantam tare’.

De ce toate acestea? De ce ,paznicul partiturii”, stapanit de un demon
interior, uita, sau dupa caz, nesocoteste (din nepricepere?) obligatia de a pune in
valoare muzica, desfasurandu-si in schimb resursele temperamentului si asmutind
in cele mai nepotrivite momente orchestra impotriva scenei ?

Cand Maestrul Dirijor este cuprins de convulsii atat de ,expresive”, incét iti
vine sa chemi medicul, oare mai poate cantaretul sa cultive frazarea care ar trebui
sa dezvaluie bogatia de nuante pe care compozitorul le-a asezat in muzica atat de
inspirat si precis? ,Sugestia” pornita din partea Maestrului Dirijor, asigura un
imbold general. Fiecare orchestrant are prilejul sa& cante cat se poate de forte,
pentru a nu fi deranjat de cei din jur. Ne affam in plina ,junglda” a muzicii, unde
stapaneste numai sunetul cel mai salbatic, cel mai strident.

In afara de dezechilibrui sonor provocat de ciclonul orchestral, ce priveaza
spectatorul de a auzi si intelege ce se petrece pe scena, transformand spectacolul
de opera in ,,zgomotul cel mai scump platit”, acest mod de a ,interpreta” aduce cu
sine si alte prejudicii creatiilor muzicale.

Aici este momentul sa fac o remarca. Ori cat ar parea de paradoxal, cantatul
forte nu poate asigura frazarii tensiunea interioara atat de necesara muzicii in
general, muzicii bune, si cu atat mai mult, celei romantice (vezi, in numarul 2/2006,
parte prima a acestui articol). Asa se ajunge la o executie neglijenta, neartistica, si
care poate fi ori ce, dar nu interpretare.

La fel ca si cantaretul, - care in lipsa tehnicii absorbirii sunetului ', este
constrans sa accentueze timpii slabi ai unei masuri, atunci cand pe acestia se afla
note mai inalte, - si orchestrantului, fie ca este suflator sau cordar, ii scapa, din
comoditate, nenumarate accente (muzical nedorite) pe timpi neaccentuati.

' D. Popovici si |. Piso - Antifonar epistolar, Bucuresti, 2004, pp. 218-223.
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Rezultatul nu se lasa asteptat. Fraza muzicala (oare nu ne aflam in lumea
muzicii de opera, care este 0 muzica cu program?) isi pierde sensul cu care a fost
incarcata de compozitor, devenind evident absurda si direct vulgara® (posed,
imortalizate pe CD-uri, un numar incredibil de exemplificari ce sustin afirmatia
mea). Stapanul orchestrei considera ca totul este in ordine?

Intr-o asemenea situatie sunt tentat sa cred ca Maestrul, sub bagheta caruia
se naste acest gen de muzica, ar trebui sa stie mult mai mult decét stie, si ca
profesia sa presupune un orizont mai bogat de cat demonstreaza. Acest gen de
lacune grave sunt temelia ratacirii talentului sau departe de partitura, departe de
continutul muzicii. lar pentru a-i accepta pretentiile (justificate?) ar fi mai nimerit ca
Domnia Sa sa-si converteasca, ,superioritatea” (citeste: dispreful) fata de scena,
in mult mai multa culturd, nu numai muzicala! Adica sa binevoiasca sa ,,se
deschida”, pentru ca muzica sa-i poata spune mai multe de cat sugereaza prea
adesea comportamentul sau la pupitru.

Sa fie acesta un motiv serios pentru care opera se afla azi in criza?

RECENZIE

Francisc LASZLO

Bach si instrumentele sale

La 50 de ani de la producerea primului studiu nascut din admiratia mea
pentru Bach, care, publicat in 1957, s-a dovedit a fi ,km 0" al modestei mele
cariere de muzicolog de sfarsit de saptamana, constat ca, din instrumente de lucru
fundamentale, care au format temeliile imaginii mele privind viata si opera lui
Bach, monografiile lui Spitta (1880) si Schweitzer (1908) au devenit de atunci
simple lecturi obligatorii, documente doar ale istoriei receptiei mostenirii bachiene.
Printre sutele de volume si studii mai recente, pe care ar trebui sa le rasfoim
inainte de a ne pronunta ex cathedra despre oricare aspect al acestei mosteniri
imense, spre marea mea mirare, a aparut din nou un temerar opus magnum,
intitulat Bach. Leben und Werk (Reinbeck bei Hamburg: Rowolt, 2000). De
aproape 800 de pagini, cartea muzicologului si profesorului de muzicologie de la
Dortmund, Martin Geck, este un bilant personal si de mari dimensiuni a tot ce se
stie azi in materie, ca atare, un sublim asalt al imposibilului. Nu ma indoiesc ca va

V1. Piso - Cibernetica fonatiei in canto, Bucuresti, 2000, pp. 146-151 si Antifonar epistolar, pp. 91-94.
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