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Rezultatul nu se lasa asteptat. Fraza muzicala (oare nu ne aflam in lumea
muzicii de opera, care este 0 muzica cu program?) isi pierde sensul cu care a fost
incarcata de compozitor, devenind evident absurda si direct vulgara® (posed,
imortalizate pe CD-uri, un numar incredibil de exemplificari ce sustin afirmatia
mea). Stapanul orchestrei considera ca totul este in ordine?

Intr-o asemenea situatie sunt tentat sa cred ca Maestrul, sub bagheta caruia
se naste acest gen de muzica, ar trebui sa stie mult mai mult decét stie, si ca
profesia sa presupune un orizont mai bogat de cat demonstreaza. Acest gen de
lacune grave sunt temelia ratacirii talentului sau departe de partitura, departe de
continutul muzicii. lar pentru a-i accepta pretentiile (justificate?) ar fi mai nimerit ca
Domnia Sa sa-si converteasca, ,superioritatea” (citeste: dispreful) fata de scena,
in mult mai multa culturd, nu numai muzicala! Adica sa binevoiasca sa ,,se
deschida”, pentru ca muzica sa-i poata spune mai multe de cat sugereaza prea
adesea comportamentul sau la pupitru.

Sa fie acesta un motiv serios pentru care opera se afla azi in criza?

RECENZIE

Francisc LASZLO

Bach si instrumentele sale

La 50 de ani de la producerea primului studiu nascut din admiratia mea
pentru Bach, care, publicat in 1957, s-a dovedit a fi ,km 0" al modestei mele
cariere de muzicolog de sfarsit de saptamana, constat ca, din instrumente de lucru
fundamentale, care au format temeliile imaginii mele privind viata si opera lui
Bach, monografiile lui Spitta (1880) si Schweitzer (1908) au devenit de atunci
simple lecturi obligatorii, documente doar ale istoriei receptiei mostenirii bachiene.
Printre sutele de volume si studii mai recente, pe care ar trebui sa le rasfoim
inainte de a ne pronunta ex cathedra despre oricare aspect al acestei mosteniri
imense, spre marea mea mirare, a aparut din nou un temerar opus magnum,
intitulat Bach. Leben und Werk (Reinbeck bei Hamburg: Rowolt, 2000). De
aproape 800 de pagini, cartea muzicologului si profesorului de muzicologie de la
Dortmund, Martin Geck, este un bilant personal si de mari dimensiuni a tot ce se
stie azi in materie, ca atare, un sublim asalt al imposibilului. Nu ma indoiesc ca va

V1. Piso - Cibernetica fonatiei in canto, Bucuresti, 2000, pp. 146-151 si Antifonar epistolar, pp. 91-94.
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raméane in istoria muzicologiei si uitima lucrare de sintezd despre Bach,
subintitulata ,viata si opera”. O recomand tuturor colegilor in cautare de o lectura
fundamentala, formativa si informativa in acelasi timp, dedicata uriasului de la
Lipsca.

Dintre aparitile mai recente din literatura despre Bach, compendiul Bach-
Handbuch, publicat sub redactia lui Konrad Kiister (Kassel-Stuttgart—Weimar:
Bérenreiter—Metzler, 1999), se recomanda cititorului nu ca lectura, ci ca un ghid in
care se gasesc articole concentrate, de maxima competeni{a, despre toate creatiile
lui Bach. O a zecea parte a extinderii totale de 1000 de pagini este consacrata
unor capitole generale, care prezinta pozitia politica si istorica a lui Bach, istoria
receptiei si a interpretarii sale, precum si conexiunile teologice ale creatiei. Sunt
poate si mai profitabile extinsele introduceri, pe genuri, la prezentarile una céte
una ale creatiilor: muzica vocala, muzica de orga, muzica de pian, de camera si de
orchestra, Die Kunst der Fuge si canoanele.

Cu toata admiratia pentru aceste intreprinderi muzicologice
atotcuprinzatoare, m-am hotarat sa scriu pentru revista Muzica o recenzie despre
o carte de aceeasi ordine de marime ca cele doua amintite (ceva peste 700 de
pagini), dar de o cu totul alta natura, care trateaza creatia lui Bach sub numai doua
aspecte, conjuncte si ele, acelea ale organologiei si ale instrumentatiei. Sub titful
Johann Sebastian Bachs Instrumentarium. Originalquellen, Besetzung,
Verwendung, (Stuttgart—Kassel: Internationale Bachakadmie—Bé&renreiter, 2005)
muzicologul Ulrich Prinz din Stuttgart, pana de curdnd directorul stiintific al
Internationale Bachakademie, al carei colaborator indispensabil a ramas si dupa
pensionare, ne ofera o monografie ampla, exhaustiva despre subiectul propus, pe
care imi permit s-o calific, din start, pdna la proba contrarie, o capodopera
muzicologica impecabila.

Literatura aferenta consultata de autor este listatd pe 33 de pagini ale
volumului: mai bine de 600 de titluri. Bineinfeles, la acestea se adauga Noua
Editie Completa a creatiei lui Bach, editatd de casa Barenreiter din Kassel.
Domnul Prinz foreaza insa mai adanc decat ar face-o un muzicolog de rand. El
include in aria cercetarilor sale si totalitatea documentelor primare pe care se
bazeaza edifia completa: toate paginile de partiturd si de partide asternute pe
hartie de Bach si copistii din anturajul sau. Deosebirile fundamentale dintre
notarea aceleiasi substante muzicale in partiturd si in stima sunt bulversante
pentru muzicianul mai putin familiarizat cu practica interpretativa din timpul lui
Bach. Un singur exemplu: numai din stime se poate afla la cate si care
instrumente a cantat, alternativ, unul si acelasi colaborator al maestrului.

Nu intamplator, primul capitol al volumului se refera la problema acordajului
de epoca si mai ales la practica personala, in domeniu, a lui Bach. Chorton-ul
orgilor a fost reperul uzual al corurilor, dar si al instrumentelor care dublau vocile
acestora din urma, precum cornetele sau trombonii, uneori si al fagotulului,
supranumit Choristfagott. Flautele drepte, oboaiele si bassonurile (denumire
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alternativa a fagotului) erau construite in Kammerton, cam cu un ton sau cu un ton
si jumatate mai jos. In 1723, Bach a preluat practica predecesorului sau de la
Lipsca, Johann Kuhnau, si a acceptat ca sistem de referintad al prestatiilor sale de
muzica vocal-instrumentala Kammertonul. La folosirea materialelor de executie din
perioade anterioare, in unele cazuri, Bach s-a multumit cu o indicalie de genul ,0
terta mai jos fatad de Chorton”, notata pe stima, altd datd a redactat stime
transpuse. Cercetarea comparata, amanuntita, a tuturor partiturilor si stimelor
autentice trebuie sa fi constituit pentru cercetdator o munca imensa, pe care el a
efectuat-o cu rabdarea si daruirea unui monah benedictin, fara de care, insa,
analizele sale de caz nu ar fi fost concludente, unele partide de suflatori fiind
notate in partitura in tonalitati inabordabile cu instrumentele epocii!

Cele mai interesante sunt, poate, demersurile analitice ale autorului privind
practica lui Bach de a redistribui partidele instrumentale la reprogramarea unor
cantate mai vechi, in functie de personalul de care, momentan, dispunea, cu alte
cuvinte, reformularea aceleiasi substante muzicale pentru o altd sursa sonora.

Capitolele dedicate diferitelor instrumente, unul céate unul, incep cu notiuni
de organologie istorica. Apoi, autorul prezinta constructorii de instrumente pe ale
caror produse Bach a putut conta si instrumentistii cu care el a colaborat. Urmeaza
un tabel cu toate denumirile autentice date instrumentului respectiv; ma uit la
capitolul , Trompeta” si le numar: se disting 67 de denumiri date de Bach (cateva
mostre: ,Tromba”, ,1 Tromba”, ,una Tromba”, ,Tromp. accomp.”, ,Clarino”, ,1
Clarin”, ,Prencipale”, ,Tromba da tirarsi’, ,Corno [!] da Tirarsi", ,Trompetten”); in
dreptul fiecareia se indica numarul BWV al lucrdrii din care indicatia a fost extrasa.
Titlul de subcapitol ,Schllsselung” se refera la cheile folosite in partitura si in
stime. Se analizeaza apoi notatia partidelor in partitura si, intr-un alt subcapitol,
notatia lor in stime. Un subcapitol separat se dedica acordajului, altul ambitusului
si disponibilului sonor folosit, de la lucrare la lucrare, ceea ce este un obiectiv de
cercetare de maxima importanta, date fiind posibilitatile limitate ale instrumentelor
de suflat din timpul lui Bach de a dispune de toate treptele cromatice din ambitus.
Capitolele se incheie cu considerente de orchestratie: In ce combinatii $i cum a
valorificat Bach instrumentul respectiv. Dupa acest tipic, cu mici abateri datorate
specificului lor individual, se trateaza in carte nu mai putin de 26 de instrumente:
trompeta, timpanele, corni, lituusul, cornetul si trombonui, flautul drept si versiunea
piccolo a acestuia, flautul transversal, oboiul, oboiul d’'amore, oboiul da caccia,
respectiv taille si fagotul, respectiv bassonul, vioara, vioara piccolo, viola, viola
d'amore, viola da gamba, violoncelul, violoncelul piccolo si contrabasul, orga,
clavecinul si lduta. Succesiunea capitolelor reflectd dispunerea instrumentelor in
paginile de partitura ale lui Bach.

Cititorul acestei cari beneficiaza de informatii exacte si la zi despre toate
problemele, ,spinoase” pentru unii dintre noi, ale instrumentatiei lui Bach: Care
este deosebirea specifica intre trompeta si clarino-ul? in ce difera ,deja la Bach”
fagotul de basson? Pana cand lexemul ,flauto” desemna la Bach nu flautul
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transversal, ca azi, ci flautul drept, pe care si mulfi romani il numesc, inca,
Blockflote? Ce este vioara piccolo si violoncelul piccolo? Ce este lauta cu
claviatura, aceasta pasare phoenix a instrumentatiei bachiene, despre care se
vorbeste atata, dar pe care nu a vazut-o nimeni? Mai mare este insa profitul
cititorului daca parcurge, integral, cate un capitol si constatd cu uimire cate
probleme subtile ridica practica instrumentald a lui Bach, unde nici nu ne-am
astepta, lucrurile parandu-ni se simple si cunoscute. Cine si-a inchipuit ca, in
anumite situatii, Bach a notat partida viorii nu in cheia sol, denumita azi si ,de
violind”, ci in cheile sopran, alt sau chiar bas? Sau ca in partidele sale de vioara
se gasesc indicatii staccato (in 12 lucrari) si chiar spiccato (in 5 lucrari)? Ca in
stimele de trompeta naturala (un instrument la care nu se poate executa o gama
diatonica completd), Bach a prevazut triluri si pentru acele sunete, ale caror
sunete vecine se afla la o distan{a de terfa mica (armonicele 5 si 6) sau chiar terta
mare (armonicul 4) ?

Cartea este forma largitd si adusa la zi a tezei de doctorat Studien zum
Instrumentarium Johann Sebastian Bachs mit besonderer Berlicksichtigung der
Kantaten [Studii referitoare la instrumentarul lui J. S. B., cu privire deosebita la
cantate], sustinutd de autor in 1974 la Universitatea din Tiibingen. Aceeasi ,privire
deosebita” caracterizeaza si versiunea din 2005, in care el trateazd exhaustiv
muzica vocal-instrumentala a lui Bach, colateral si cea de camera, dar nu gi cea
solisticad a instrumentelor cu claviatura. Capitolele destinate orgii si clavecinului
sunt surprinzator de concise, concentrate asupra intrebuintarii acestora in cadrul
compartimentului basso continuo. Clavicordul este trecut sub tacere, ca si cum nu
i-ar fi fost deosebit de familiar lui Bach. Era cét pe aici sa-| critic pe autor pentru
aceasta ,nedreptate”, dat fiind faptul ca Bach, precum se stie, a compus sute de
lucrari pentru claviruri. Dar mi-am dat seama ca nu este vorba de o lipsa a carii, ci
de o ratiune inatacabila. Problema clavirurilor lui Bach este atat de complexa si
atat de cercetatd de muzicologi, incat ea ar reclama o alta carte, care ar fi
necesarmente mai putin originala decat este aceasta.

Cand am fost incepator in muzicologie si jurnalistica, maestrii mei m-au
atentionat ca, in perceptia cititorului, laudele excesive sunt susceptibile de
partinire si chiar de lipsa de profesionalism. Cronica unei performante stiintifice
sau artistice este credibila numai daca ea contine si niscai obiectiuni critice. Nu am
uitat ce am invatat, dar, precum am anticipat mai sus, in cazul de fata nu pot sa-i
reprosez autorului chiar nimic. Pentru mine, aceasta carte este perfecta, de la
conceptia de baza si redactarea ei, pana la punerea in pagina a textului si a
ilustratiilor. Ti urez cat mai multi cititori si in Romania, daca se poate, inzestrati cu
un spirit critic mai ascutit decat al meu. O recomand in atentia tuturor
instrumentistilor care practica repertoriul bachian, nemaivorbind de dirijori. Pentru
muzicologi (mai ales pentru multimea de doctoranzi de la cele trei academii de
muzica ale tarii!), performanta domnului Ulrich Prinz de la Stuttgart constituie un
model superb.
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