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Daniela COJOCARU

Concertul pentru cvartet de coarde
de Paul Constantinescu
intre traditie si modernitate

Daca la inceputul secolului XX| se poate trasa cu claritate distinctia intre
mocernitate si contemporaneitate, acest fenomen apare firesc din perspectivele
istorice oferite de secolul trecut, astfel incat “atunci cand ‘modern’ a incetat a mai
fi sinonim cu ‘contemporan’, el a putut indeplini functiile
semantice de baza ale termenului ‘modernism’,
neimpiedicat de eventualele asocieri peiorative sau
vulgare, de care acest din urma termen se eliberase
abia foarte recent”".

Contextul general al inceputului secolului XX, de
extindere si imbogatire a elementelor de limbaj muzical,
ce se definesc uneori independent de traditia culta a
artei sunetelor, si-a pus amprenta si in cultura muzicala
autohtona, accentuand profilul original al artei muzicale
romanesti.

Pornind de la elemente specifice stratului arhaic
al folclorului, caracterizate mai ales prin structura
tetracordala, prin imbogatirea acestora cu pieni, sau cu
elemente de natura cromatica, s-a ajuns la sisteme
modale simetrice existente in folclorul muzical (de tipul
TSITStTStT; StTStTStT Stsau St TT St T T) sau la organizari asimetrice in
care tetracordurile prezinta structuri diferite. Intreaga paleta deosebit de complexa
a sistemelor modale, din care s-au conturat noi modalitati de expresie polifonico-
armenice, la care se adauga si organizari ritmice inedite, unele preiuate tot din
practica folclorica, aprofundarea stiintifica a acestora, au imbogatit cu nci
modalitati tehnice elementele de scriitura, influentand viziunea creatoare a
compozitorilor din prima jumatate a secolului XX.

Inscriindu-se printre compozitorii marcanti ai scolii romanesti de compozitie,
Paul Constantinescu a intuit necesitatea utilizarii acestui bogat ,izvor de inspiratie
sugerat de cantecul popular citat si gasirii unor procedee noi de armonizare,
prelicrare sau distilare incorporata in sfera modalului prin diferite maniere tehnice,
ducénd la pastrarea acelui climat specific national, al simtirii noastre, al spatiului
miortic <indefinit ondulat>"2.

' Apui, Firca, Clemansa Liliana, Modernitate si avangarda in muzica ante - si interbelica a secoului XX
(1900— 1940), Bucuresti, Editura Fundatiei culturale romane, 2002, pag. 11.

2 Vulw, Sorin, Conceptul de monodie in viziune diacronicd. Premise istorico-teoretice (), Revista
Muzica nr. 3, 1996, pag. 56.
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Concertul pentru cvartet de coarde scris in anul 1947 a fost ulterior transcris
pentru orchestra de coarde, dar acest gen era in sfera preocuparilor
compozitorului inca din 1935, cand afirma intr-un interviu: “Poate ca in curéand sa
pot lucra si un cuartet de coarde, care insa cere foarte multa perspicacitate”!.

Esenta stilistica a lucrarii este dezvaluita chiar de Paul Constantinescu:
“Concertul pentru orchestra de coarde este complet eliberat de cantecul popular
autentic, fara sa fie insa strain de spiritul lui. Temele sunt create personal in
structura si elementele cantecului popular, ramanand doar vagi aluzii la formele si
cadentele melodice, utilizand totodata procedee armonice, polifonice si de
constructie mai evoluate si mai indraznete™.

In anul compunerii lucrarii — 1947, aceasta intruchipeaza “tipologia
folclorica a genului”, aflandu-ne astfel in fata “unui document istoric, autentic in
frumusetea lui, mereu actual si in mod sigur peren gratie dinamicii si virtuozitatii
unei muzici exemplare™.

Faptul ca lucrarea a fost conceputa chiar de la inceput pentru varianta
orchestrala este deductibil din constructia in cele trei parti, caracterul concertant,
in care tesatura instrumentala de ansamblu este mai asemanatoare celei
orchestrale decat cea specifica genului cameral; dar si trasaturi distincte ale
acestuia din urma sunt reperabile in frazele concise si dense, ca si scriitura
polifonica “cvasi-armonica”.

In prima parte — Allegro, in forma de sonata, se distinge pentru inceput o
structura sonora modala complexa:
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Aceasta rezulta din asocierea a doua tetracorduri dorice disjuncte, ce se
inscriu in cadrul unei octave micsorate, fapt care va determina tratari armonice
specifice. Structura este simetrica, corespunzatoare sirului ton-semiton (2,1,2,1),
ceea ce poate avea o dubla semnificatie: ,in afara de faptul ca trimit la un topos
muzical anume (folclorul orasenesc ca spatiu al interferentelor rural urbane, de
tentd balcanica si orientalizanta), formatiunile modale in cauza constituie si una
din puntile de acces ale compozitiei romanesti la limbajele moderne, in ceea ce
acestea presupun ca modalitati de depasire a rigorilor cadrului tonal™.

1

" Tomescu, Vasile, Paul Constantinescu, Bucuresti, Editura Muzicala, 1967, pag. 338.

2 Apud, Idem ibidem, pag. 341.

3 Berger, Wilhelm, Georg, Cvartetul de coarde de la Reger la Enescu, Bucuresti, Editura Muzicala,
1979, pag.160.

4 Firca, Clemansa Liliana, Op. cit., pag. 143.

18

https://biblioteca-digitala.ro



MUZICA Nr. 3/2006

Tema | a formei de sonata, creata in spiritul popular al genului de céntec
propriu-zis prezinta toate trasaturile graiului maramuresan: ritmul giusto-silabic (cu
durata initiala lunga, uneori punctata, si formulele predominante coriiambice si
antispastice), diversitatea structurilor modale care se deplaseaza frecvent de pe
un centru pe altul, ca si forma arhitectonica alcatuita din patru — cinci randuri
meldice ce se constituie in tipuri binare sau ternare (in acest caz a b ¢ ¢).

Tema este expusa la viola (4 masuri) si continuata la violoncel (3 masuri)
urmata de vioara | care preia imitativ, la un ton mai sus, cea de-a treia articulatie a
temzi; profilul descendent al discursului melodic reflecta trimiterea directa spre
straul vechi al graiului muzical maramuresan.

Intreaga configuratie a temei evidentiaza sistemul modal ce insumeaza
miciocelule tetracordice, ale caror succesiuni, ca si deplasarea pe diferite trepte
determina o continua varietate melodica.

Este evidenta asemanarea acestei teme cu urmatorul exemplu care
apatine celui mai vechi strat al acestei categorii din graiul maramuresan:

- A
& —m» -
A - I ] rv:
| f a1 74 ¥ | 4
\;3/ T s T f pi
Hai! Pa - uad trag o ko - ri- ci - cd

Extas din: Oprea Gheorghe, Folclor muzical roménesc, Bucuresti, Editura
Muzcala, 2002, pag. 528

Allegro ( J = 100)
=

Vioara I

Vioara IT

Viola
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De asemenea, in stransa legatura cu melosul folcloric sunt si formulele de
acompaniament :

- isonul de cvinte, cu ritm ostinat, individualizat, specific acompaniamentului
zongorei din Maramures secondata uneori de gorduna, realizat de violoncel:

YIS

- formula ritmico-melodica ostinata de la vioara intai, care repeta celula
initiala cu aspect “rotativ"?,
o>
O e Ry

al carei accent nu corespunde de fiecare data cu cel metric, determinand de
asemenea o pulsatie specifica, deoarece in folclorul roméanesc ritmul de dans
rezulta din pulsatii — “perceptibile urechii ca purtatoare de accent”;

- formula ostinata de la vioara a doua, singura care pastreaza pulsatia de
patrimi egale corespunzatoare masurii de trei timpi.

Se creeaza astfel o poliritmie specifica muzicii populare maramuresene,
sustinuta si de scriitura polifonica concretizata prin contrapunctarea ostinata.

Din perspectiva multivocalitatii, prin fenomenul de verticalizare a
orizontalului, se disting ,cele doua nuclee variabile ce vor sta la baza configuratiei

' Firca, Gheorghe, Asupra unui principiu de variatie specific creatiei contemporane romanesti, in: Studii
de muzicologie, vol. VI, Bucuresti, Editura Muzicala, 1970, pag. 11.
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bimodal-convergente a intregii zone, in care discernem actiunea alternativa a
structurii lidico-mixolidice/acustic 1 (cu integrarea tricordului do-re-mi) si a structurii
simetrice 1:2 (cu integrarea tricordului do-re bemol-mi bemol)”':
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De asemenea, este evidenta alternanta sistematica a structurilor armonice
de tip major-minor plasate pe timpii principali.

Un nou motiv - in masura 36 - prezinta turnuri melodice (celulele x si y) cu
incarcatura arhetipala, prin intermediul carora se realizeaza trecerea spre punte:

4"—"?;1 e

1  [— ] f—
1

Tema principala si formulele ostinate ce o insotesc stau la baza materialului
sonor pe care se construieste intregul discurs muzical, cu exceptia unei
configuratii melodice distincte, tema tranzitiei catre urmatoarea sectiune (mas. 43 -
51), ce are trasaturile clare ale unui cantec propriu-zis. Elementele comune cu
tema intai sunt evidente, fiind chiar precedata de o ultima interventie a aceasteia,
intr-o forma usor variata (mas. 40 - 42, vioara intai):

oy = - >

: s==

{3}4 : 1 { -
ﬁmohoespress. P ——

' Dutica, Gheorghe, Universul gandirii polimodale, lasi, Editura Junimea, 2004, pag. 219.
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Prin aceasta idee tematica este reliefat din nou tetracordul doric
descendent (vioara intai, masurile 43-51), care genereaza o noua configuratie
modala:

Primele patru masuri, (corespunzatoare frazei a a acestei teme) vor fi
reluate, pe rand, de fiecare instrument in parte sub forma unor imitatii, cu diferiti
poli: la violoncel - sol (mas. 59-62); la viola — mi bemol (mas. 63-66); la vioara intai
- mi becar (mas. 75-78); la violoncel — do (mas. 78-82). Planul modal al acestei
desfasurari surprinde si accentueaza subtil modalismul arhaic care “transmite
spiritului savant maleabilitatea monodiei si prevalenta legitatilor ei”; aceasta
oscilatie a intervalului de secunda, ca fenomen specific modalismului “se va
repercuta prolific asupra unor stadii evaluate ale gandirii muzicale™'.

Tema are vadite elemente comune cu urmatorul exemplu de céantec
propriu-zis din zona Clujului:

Padure, draga padure

Cutea-Cluj

Extras din: Oprea Gheorghe, Folclor muzical romanesc, Bucuresti, Editura
Muzicala, 2002, pag. 548

Tema a doua, contrastanta — Meno mosso — dolce grazioso — are un profil
diatonic pe structura modului eolic, fiind prezentata la unison (masurile 99-102);
se remarca celula y (din mas. 36) in forma inversata, cu certe virtuti arhetipale
specifice muzicii de dans:

Meno mosso

H G IEEE=l - i B R,
-ﬂg—.i;i_._i—‘“.f_'_;j_. — —’rr—d_—.j—“i e e Ea
ej1-"d¢;mgﬂrzm'mso ~ — e =3

Aceasta tema este ulterior “deplasata” cu un ton mai sus; daca in
cantecul propriu-zis maramuresan “structurile sonore se deplaseaza frecvent de

" ldem, ibidem, pag. 167.
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pe un centru pe altul”', aceasta trasatura distincta a creatiei populare a fost
surprinsa si adaptata la creatia culta de Paul Constantinescu, ceea ce reprezinta
inca un indiciu al cunoasterii in profunzime a legitatilor folclorului muzical, cat si a
legaturii organice pe care acesta a realizat-o in propria sa creatie intre limbajul de
factura populara si cel cult.

Incepand cu masura 117 apare o noua idee formata din doua motive cu
valoare arhetipala, in componenta careia distingem celula y (inversata) si profilul
descendent al celor doua tetracorduri conjuncte — acustic si frigic, a caror structura
(si configuratia melodica cu care au fost investite) este larg reprezentata in bocete:

bt

Acest motiv este supus aceleiasi deplasari pe diferiti poli: re — viola; fa —
vioara a doua; sol diez — vioara inti si se revine la re — vioara intai.

In Dezvoltarea formei de sonata (mas. 139 - 181), continutul elementelor
tematice este prezent in diferite ipostaze, prin prelucrari de ordin melodic, ritmic,
evidentiindu-se mai ales tehnica polifonica printr-o serie de imitatii stricte sau
libere, iar in Reexpozitie, pastrand tiparele clasice, se revine la tema principala in
aceeasi “contrapunctare ostinata”. Spre deosebire de tranzitia ampla din Expozitie,
care aduce si o tema proprie, in aceasta sectiune aceasta este mult diminuata
(mas. 221 - 227).

Cea de a doua tema este prezentata pe alti centri modali — do (mas. 228), fa
(mas. 236), unisonul din expozitie devenind un acompaniament in ritm
contratimpat, pe structuri de cvinte paralele in formule ostinate. Ca element de
expresie inedit apare pizzicato-ul — la vioara a doua si viola — care, sustinand
ritmic si armonic tema de la vioara intai aminteste de acompaniamentul melodiilor
de dans al tarafurilor taranesti.

' Oprea Gheorghe, Folclorul muzical roméanesc, Bucuresti, Editura Muzicald, 2002, pag. 527.
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Tema a doua este urmata de o noua interventie melodica de certa
expresivitate folclorica, intr-o tratare armonica de aceasta data, in care
paralelismul de cvinte si cvarte subliniaza particularitatile modale ale structurii
sonore, iar tehnica de travaliu al variantelor ce urmeaza legea unitatii in varietate
din lumea céantecului popular este reliefata prin schimbarea accentelor ce
determina o noua pulsatie ritmica, in timp ce profilul melodic raméane neschimbat:

Unitatea stilistica realizata de Paul Constantinescu este remarcabila si prin
folosirea aceleiasi configuratii modale simetrice, care, de aceasta data, rezulta din
doua tetracorduri conjuncte de tip doric ce se intersecteaza cu unul frigic:

Partea a doua — Intermezzo — reprezinta o transpunere in creatia culta a
intregii tipologii specifice baladei populare:

- caracterul de lied (A B A) de expresie epica dramatica;

- prezenta structurilor sonore mixte — diatonice, acustice, cromatice, intr-o
succesiune improvizatorica;
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- arhitectura care pastreza, conform dramaturgiei complexe populare,
sectiuni distincte, in care unitatea stilistica reprezinta factorul primordial, fiind
reprezentate prin cele patru sectiuni’:

a) preludiul instrumental (care era in trecut diferit de melodica propriu-zisa
numindu-se taksam — termen turcesc);

b) introducerea recitata cau cantata — “inchinarea”; povestea incepe, de
cele mai multe ori, in registrul acut, partile cantate fiind alternate cu fragmente
vorbit2, “basmite”, care sunt intrerupte din cand in cand de:

c) interludiile instrumentale care apar, de mai multe ori, la sfarsitul unor
episoade (creand strofele “elastice”);

d) finalul muzical, executat instrumental, care are un caracter contrastant,
constand dintr-o melodie de joc din repertoriul local.

Aceste elemente caracteristice baladei populare roméanesti sunt regasite in
aceasta parte a doua a Concertului, reprezentand expresia incorporarii spiritului
improvizatoric folcloric in creatia culta, prin crearea unor teme de inventie proprie.

Sectiunea Andante appassionato este cea corespunzatoare segmentului a
al baladei populare — taksam-ul in care elementele melodice sunt diferite de
materalul propiu-zis al lucarii. Structurile sonore evidentiaza pentru inceput tot
succesiunea T-st prin interferenta tetracordurilor dorice, dar sunt imbogatite si cu
alte configuratii tot de tip tetracordic (cromatic - mas. 14-15); sensul melodic
descendent reflecta apartenenta la tipul arhaic:

Andani ionat
nu ante appassionato - -
Ay = - I’J T ; T~ ] 1
-4 <1
largamente
res. po; 2
- R L LTI e
8 — I 1
3 poco >
argamente
Pespres = SR
>} I I ! T
5 mm - - 8 o 1
% R
i 3

-

&
P espres. poco string. ﬁmgammte

Fiecare instrument este purtatorul melodic al unui mod diferit, ale caror
sunete tind firesc catre poli diferiti, determinand o suprapunere polimodala care
creea:za armonii cu structuri originale, ce decurg din verticalizarea principiilor

" Idem, bidem, pag. 467.
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melodicii ( a — mas. 5; b— mas. 10; ¢ — mas. 12 - acordul de octava micsorata cu
doua cvinte'):

Urmatoarea sectiune — Pesante — corespunde A-ului formei de lied, si poate
fi Incadrata conform segmentelor b si ¢ ale baladei populare.

Debutand cu un recitativ in parlando-rubato, cu caracter melismatic si profil
melodic descendent (ceea ce respecta intru totul caracteristicile generale ale
baladei populare), aceasta sectiune cuprinde articulatii, corspondente ale
randurilor melodice care “constituie unitati arhitectonice distincte care par a
fragmenta strofa datorita individualizarii motivice, coerenta frazelor rezultand atat
din din suflul epic al continutului cat si din valoarea interpretarii”2.

O prima articulatie este de fapt recitativul propriu-zis, caracterizat prin cele
trei motive — x1, x2, si x3:

- x1 - cu structura unui tetracord acustic si configuratie melismatica:

S i i ik B

- X2 - care evidentiaza saltul de cvarta, cu calitati arhetipale:

%? X2
(=S

! Terenyi, Eduard, Unele aspecte ale intrebuintarii octavei micsorate, Lucrari de muzicologie,
Conservatorul de muzica “G. Dima”, Cluj, 1966, pag. 127.
2 Oprea Gheorghe, Op. cit., pag. 467.

il

=i
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- x3 — motiv caracteristic melodiilor de joc popular, prin profilul ornamental al
broderiei inferioare si saltul descendent de octava:

x32

AAAA AAANA
_9_ 3 1
o 1T 1T T 1 71 — T 117 ¥& 1

in urmatoarele articulatii aceste motive apar intr-o continua variatie melodica,
augmentate, transpuse pe diferite trepte, a caror suprapunere creeaza uneori Si
efecte heterofonice (ceea ce se intalneste deseori in balada autentica, in care
acelasi interpret poate fi si instrumentist, insotindu-si vocea cu vioara) — mas. 39:

cantabile

e

e

-

P

Sectiunea Nostalgico, corespunzatoare B-ului formei de lied, se desfasoara
pe fondul unor formule ostinate si pedale, ceea ce creeaza efectul
acompaniamentului traditional al baladei, alcatuit din vioara si cobza sau tambal
(mas. 70),

7°C

-
o 17
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in timp ce “firul melodic” este incredintat violoncelului in registrul acut, cu
indicatia dolciss. cantabile, avand un caracter improvizatoric; structurile modale
sunt constituite tot pe principiul tetracordic, ale caror trepte mobile se ordoneaza
conform atractivitatii, avand rol de sensibile (mas. 74), ceea ce se incadreaza in
sfera “cromatismului diatonic” de tipul “cromatismului distantial de pantad”!; chiar
daca profilul melodic nu este identic cu cel al motivului x7, inrudirea este evidenta
prin caracterul melismatic si prezenta tetracordului acustic:

' Ripa, Constantin, Teoria superioara a muzicii, vol. |, Cluj-Napoca, Ed. MediaMusica, 2001, pag. 370.
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cantabile

1 1 1
—— t
L] N —

PP aorciss.

O a doua formula ostinata este reprezentata la violoncel prin motivul x2
inversat, in pizz., care sustine constructia unei noi articulatii bazata pe evolutia
motivica intr-o contrapunctare ostinata (mas. 92):

- f) senza sord. pizz.
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Daca balada autentica se caracterizeaza prin “abundenta inflexiunilor si
structurilor cromatice”, care nu sunt constante, “alternand cu pasaje diatonice,
acustice”, iar “pe portiuni restranse structurile sonore sunt formate dintr-un numar
redus de sunete, reprezentand si sisteme oligocordice™, aceste trasaturi se
regasesc in partitura lui Paul Constantinescu, a caror impletire determina o
anumita ambiguitate modala prin elemente de expresie inedite, ce reflecta evolutia
gandirii sale muzicale.

Respectand arhitectura “clasica” a baladei populare, recitativul viorii intai —
solo — in rubato, incheie aceasta sectiune; in desfasurarea melodica melismatica
se remarca motivul x2 inversat si recurent, repetat pe diferite trepte sau amplificat
prin ornamente si formule care se structureaza pe succesiuni de cvarte; efectul de
glissando ascendant si descendent pe intervalul de secunda mica (re-mi bemol)
amplifica oarecum caracterul depresiv al recitativului, subliniind pitorescul tipic
muzicii lautaresti improvizate liber:

(rubato)
solo |
- 5 | E._ %

t@ka

mf x2 i recurent [

" Oprea Gheorghe, Op. cit., pag. 468-469.
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Cea de-a treia sectiune - A-ul formei de lied — consta in revenirea materialului
motivic, cu cateva componente variationale.

Partea a treia — Rondo — Presto — intr-o unitate de stil remarcabila, degaja
atmosfera de sarbatoare cAmpeneasca, in care starea de spirit este bucuria si
dansul popular ocupa locul central.

Fraza antecedenta a refrenului — A — subliniind acest caracter, are un profil
ascendent (in comparatie cu materialul tematic al partilor anterioare), si reliefeaza
structura modala de tip ionic/mixolidic pe sol cu trepte mobile; ritmul este specific
dansurilor din Oas, a carui asimetrie este subliniata si prin jocul accentelor (motivul 2),
incadrat in masuri alternative:

\E,

Fe
L X4
I
L)
L

Reluarea acestei fraze se prezinta tot pe sunetul sol, dar configuratia
modala este cea corespunzatoare tipului eolic, compozitorul apeland si de acesta
data la alternanta modala de tip ,major-minor”, frecvent intalnita in folclorul
romanesc. Pe langa acest aspect, mai poate fi semnalat si cel ce vizeaza
parametrul ,armoniei de deplasare” - procedeu tot de sugestie folclorica ce consta
in ,alternarea a doua acorduri directe la interval de secunda mare”, in acest caz
deplasarea realizdndu-se numai la semicadenta (mas. 4 si mas. 8):

mis 4 mis 8

>
N 3 T ~
s 1 = L bl £
n"iﬁ—gé@_ '?i@

' Comisel, Emilia, Folclor muzical, Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1967, pag. 452.
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Fraza consecventa a refrenului prezinta aceeasi dualitate (structura de tip
“major — minor”), remarcandu-se si reluarea motivului z, a carui prima celula este
recurenta iar cea de-a doua variata:

Sistermul armonic “de deplasare” reprezinta o modalitate de travaliu
componistic ce va fi des utilizata in acest rondo, subliniind unitatea de expresie si
economia de mijloace caracteristica limbajului lui Paul Constantinescu.

Puntea spre cupletul B foloseste ca material tematic motivul y (violoncel —
mas. 24) repetat identic (repetitia este deseori intalnita in folclor) si continuat prin
varianta inversata si variata a aceluiasi motiv, prezentat de aceasta data la numai
un semiton mai jos, ceea ce sugereaza efectul scordaturii practicat de lautarii
tarafurilor taranesti:

e : e > 5 i

1% > P % > > éﬁl ! ]
Q;{I . = | I — .l Y 1 174 = |

1 i =T @ i f » - f » |
Tl ¥ y l | y y 1 1 1 > 1 1 - 1

y y ivar. "' :"

Figuratia melodica ce insoteste acest desen tematic al puntii realizeaza
progresiv o densitate a sonoritatii prin adaugarea treptata a fiecarui instrument,
pentru ca in masurile 34 — 35 intregul ansamblu sa creeze impresia unui adevarat
taraf executand tiitura de brau drept.

}
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Cupletul B este construit pe baza unei teme de joc popular cu arhitectonica
de tip binar (a a b b), acompaniata prin formule corespondente “tiiturilor’, in care
sub aspect armonic este prezenta “bataia de secunda” specifica armoniei
lautaresti taranesti:

in aceeasi ,deplasare” cu o secunda mica ascendenta de tipul ,scordaturii”
este continuata tema cupletului B, ceea ce _este in deplina concordanta cu
tipologia arhitecturala a muzicii de joc popular. In masurile 48-51 intregul complex
armonic este deplasat cu un semiton mai sus realizand scordatura armonica, de
mare expresivitate muzicala: ,Fenomenul modal intr-un context cu scordatura
modala [...] reduce actiunea armonica la schimbarea brusca a punctului de
referinta la semiton in directia ascendenta sau descendenta prin care efectul
scordaturii (o alunecare a planului sonor) devine si mai sesizabila de catre
auditor"!.

Incepand cu masura 83, cupletul C se desfasoara intr-o scriitura polifonica,
prin care se realizeaza un canon la octava (mas. 83-95), sustinut armonic printr-
un dublu ison de cvinte perfecte. Fraza ampla, preluata de cele trei instrumente pe
rand, sugereaza un cantec liric (de leagan); structura modala care sta la baza
acestei teme este o pentatonie anhemitonica de tip |, in starea a doua, pe sol diez:

" Terenyi, Ede, Armonia muzicii moderne, Cluj-Napoca, Editura MediaMusica, 2001, pag. 67.
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A doua articulatie prezenta in cupletul C este tot o tema lirica, prezentata
intr-o imitatie la cvarta descendenta (violoncel - mas. 102; viola - mas. 113), cu o
structura modala complexa: scara hexatonica urmata de modul doric pe re:

P o -
e - B [ [ =y __— |
o TV 1T T ee™ & & |
t

Revenirea primei articulatii determina o structura tripartita a cupletului C;
canonul este realizat tot la octava, de aceasta data cu vocile in perechi: vioara a
doua — violoncel pe sunetul re (mas. 120 - 121), vioara a doua — vioara intai pe
sunetul mi bemol (mas. 127, 128); isonul dublu al violoncelului devine o formula
ostinata cu un ritm individualizat, in care intervalul de cvinta perfecta ramane in
desfasurarea orizontala:

T = =
%F"HM
=
SN U | I MYy |
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Puntea care realizeaza trecerea spre refren prezinta o succesiune de
tetracorduri simetrice si asimetrice incadrabile in scari complexe, cu profil
cromatic, pe o pedala la violoncel, ale carei apogiaturi pastreaza ethosul folcloric.

Faptul ca revenirea cupletului B nu respecta aceeasi finala (do — mas. 139)
si dimensiunile mai reduse pot fi interpretate ca elemente determinante pentru
forma de rondo sonata influentatda de gandirea modala, al carui plan tonal devine
in noua conceptie unul modal, prin interferenta formelor clasice cu cele de
provenienta folclorica.

In intreaga lucrare Paul Constantinescu opereaza cu “virtuozitate asupra
unui folclor real, supus unor analize sistematice, autorul coordonand in consecinta
structura tematica a parilor distincte, corelate printr-un manunchi de motive si
aspecte comune”'. Principiul economiei tematice ca si modalitatile de travaliu
componistic inscriu acest cvartet ca o lucrare “prolog la succesiunea de cvartete
remarcabile ce a fost realizatda de compozitorii nostri in anii din urma”?, prin
reconsiderarea unor solutii inedite sugerate de limbajele arhaice, ca modalitati de
acces la esenta limbajelor moderne.

1 Berger, Wilhelm, Georg, Cvartetul de coarde de la Reger la Enescu, Op. cit., pag.161.
2 Berger, Wilhelm, Georg, Ghid pentru muzica instrumentala de camerd, Bucuresti, Editura Muzicala,
1965, pag. 365.
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