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Stefan ANGI

Ludicul pianistic oferit copiilor
in creatia lui Dan Voiculescu

Antecedentele

Reafirmarea astazi a valentelor estetice creative si interpretative ale
volumelor de miniaturi pianistice Carte fara sfarsit' de maestrul Dan Voiculescu
are motivatii multiple. Reamintim in primul rAnd preocuparea analiticd manifestata
de catre S. Toduta fata de capodoperele
literaturii muzicale compuse pentru tineret spre
exemplu Tn spatiul acordat investigarii
muzicologice a pieselor din Kalvierblichlein fir
Anna Magdalena Bach, 1725 in cadrul
celebrului sau tratat Formele muzicale ale
barocului in operele lui J. S. Bach. lar in al
doilea rand remarcam faptul ca dintre discipolii
de prim rang ai scolii todutene Dan Voiculescu
este cel care a consacrat poate cele mai multe
compozitii adresate copiilor imbogatind cu noi
paradigme repertoriul autohton si universal al
celei mai tinere categorii de muzicieni si
spectatori deopotriva. In al treilea rand mai
amintim functia complementar-interdisciplinara
a Cartii fard sfarsit manifestata de-a lungul
anilor in ansamblul creatiilor pe plan poetic,
romanesc, teatral si de arte plastice.

in adancul mesajului fiinteaza valoarea

Maestrul Voiculescu si-a axat compunerea miniaturilor sale adresate celei
mai tinere generatii de public cu intentia si ofere experiente estetico-muzicale
dintre cele maj bogate copiilor. In infaptuirea scopului evidentiat rolul principal I-a
jucat sensibilizarea valorica a mesajului. Realizdnd de la piesa la piesa
compunerea lantului ,infinit" al microcosmosului muzical autorul zamisleste ca intr-un
joc caleidoscopic mesajul relativ independent al fiecarei componente tocmai in
baza valorilor fundamentale ale cAmpului estetic-muzical. Apar in invelisul ludic al
mesajelor oferite bogatia valorica a ipostazelor frumosului, sublimului, tragicului si
comicului, inclusiv zonele latente ale grotescului si absurdului manifestate toate in
acea forma justd importanta pentru care Hegel sublinia astfel: ,Aceasta forma
justa nu este insa deloc indiferenta fata de continut; dimpotriva, ea este continutul

1 Dan Voiculescu, Carte fara sfarsit, |, I, Conservatorul ,G.Dima", 1987, 1988; Dan Voiculescu, Carte
fara sfarst. Piano solo, volumul Ill, Editura Arpeggione, Cluj-Napoca, 2000.
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insusi. O opera de arta careia ii lipseste forma sa justa nu este, tocmai de aceea,
nici ea justa, adica nu este o adevarata opera de arta; si este o slaba scuza pentru
un artist ca atare cand se spune ca opera sa are, e drept, un continut bun (ba
chiar excelent), dar ca ii lipseste forma justd. Adevarate opere de artd sunt
numai acelea in care forma si continutul se arata a fi in totul identice. Se poate
spune despre lliada ca continutul ei este asediul Troiei sau, mai precis, mania
lui Ahile: cu aceasta avem totul, dar totodata prea putin, caci ceea ce face ca
lliada sa fie ceea ce este, e forma poetica in care e exprimat continutul. Tot
astfel continutul lui Romeo si Julieta este moartea a doi indragostiti ca urmare
a dusmaniei dintre familiile lor; insa nu Tn aceasta consta tragedia nemuritoare
a lui Shakespeare.“! La fel, formele juste mijiocind in chipul unor intercategorii
dintre valorile principale oferda unitatea de fara sfarsit a micilor piese
incorporate in cele trei caiete. Dan Voiculescu intrebuinteaza deosebit de
nuantat rolul generativ al acestor forme adaptandu-le cu multa inspiratie si cu
mult spirit de discernamant gustului, fanteziei si lumii imaginare a copiilor.
Pastrand in principal filonul ludic al sensibilizarilor estetice miniaturile transmit
valorile amintite pe undele liricului-bucolic sau pastoral-melancolic al
frumosului, pe acele ale tragicului aparand lacrimate printre zambete care
asteaptd totusi finalul inseninat al povestii, sau cele ale sublimului
incomensurabil devenind totusi masurabile potrivit fanteziei si curajului micilor
eroi, iar cele comice vor epuiza mai degraba teritoriul plin de zadmbete al
umoristicului. Nici uratul catagoria-umbra a frumosului nu-si va imbraca
infatisarea muzicala a unui inspaiméntator sonor insuportabil, ci doar
manifestarea unor ,disonante” complementare urmarind ca, in contrast cu ele,
frumosul sa pare mai frumos precum spunea Victor Hugo?. Cat despre
categoriile latente, ipostazele grotescului in nascendi si cele ale absurdului in
morendi apar si ele mai ,domolite”. Astfel mozaicat, cAmpul valorilor muzicale
oferd pana la urma teren deosebit de nuantat manifestarii plenare de
indeplinire dar si de neindeplinire a idealurilor, implicit a trairii sentimentelor
lor insofitoare.

O subtila estetica a emotiilor

Trasatura estetica fundamentala a acestor miniaturi rezida in bogatia si
profunzimea estetica a emotiilor metaforizate cu deosebita ingeniozitate de catre
autor. Dan Voiculescu este un adevarat vrajitor in fascinarea inimii si sufletului
copiilor. Domnia-sa simte si stie ca gradul trairii si adancimii sentimentelor nu
depinde nici de obiectul concret al declansarilor, nici de varsta subiectului
perceptor, si unicul criteriu distinctiv se ascunde in puritatea, sinceritatea si

' Hegel, Enciclopedia stiintelor filosofice, partea |. Logica, Ed.Academiei, Bucuresti, 1962, p. 248.
2 Victor Hugo, Prefatd la Cromwell, 1827, in: Victor Hugo, Despre literaturd, ESPLA, Bucuresti, 1957.
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sensibilitatea participantilor in dialog, pe de o parte compozitorul, iar pe de alta,
consumatorul, un rol principal jucandu-l interpretul, intermediar esential in aceasta
relatie. Tocmai de aceea acorda mare grija modului de desfasurarea a acestei
relatii dialogante. Ne aducem aminte de gandurile scriitorului austriac Erich
Kéastner legate de intelegerea sau neintelegerea trairilor sentimentale ale copiilor.
lata un fragment din Prefata volumului sdu Clasa zburatoare: dupa multe peripefii
ale unei dupa amieze neimplinite se decide Kastner pentru lectura de
deconectare. “Pana la urma am luat in mana o carte scrisa pentru copii, trimisa
mie de catre autor si am inceput s-o citesc. Dar am pus-o repede jos. Ca m-a
enervat de-a dreptul! Va si spun voua, de ce. Acel domn a vrut sa-| creada copiii
care-i citesc cartea ca ei sunt mereu veseli de nici nu stiu ce sa faca in fericirea
lor! Acest domn lipsit de sinceritate se prefacea, ca ar fi copilaria, chipurile, numai
din turte dulci.

Cum poate sa-si uite un om propria-i tinerete atat de desavarsit ca intr-o
buna zi sa nu-si mai aduca aminte deloc cat de tristi si nefericiti pot fi uneori copiii
(Cu acest prilej, Va rog din toata inima: sa nu va uitati niciodata copilaria! Imi
promiteti? Pe cuvant de onoare?)

Bunaoara, este cu totul neimportant ca omul plange pentru o papusa sparta
sau, cu ceva mai tarziu, pentru un prieten pierdut. In viata nu motivul tristetii are
importanta ci numai profunzimea acestei tristefi. Lacrimile copiilor, pe Dumnezeu,
nu sunt mai mici si uneori sunt chiar mai grele decét cele ale adultilor. Sa nu ne
intelegem gresit, domnilor! Fara sentimentalisme! Eu gandesc doar ca omul sa fie
cinstit chiar daca il doare. Cinstit pana in maduval!',.

Ludicul

Tocmai de aceea /udicul, categoria estetica centrala care defineste
caracterul miniaturilor are o semnificatia mai bogata decét ne sugereaza sensul lui
obisnuit comic. Ludicul jucaus transpare in creatiile acestor volume atingand si
sensibilizdnd mai toate categoriile valorice ale cAmpului estetic. Important este
pentru compozitor sa elibereze simtirea, sufletul copilului ca jocul sa devina astfel
intr-adevar purtatoru! frumosului viu de tot felul. Precum arata Schiller in Scrisorile
sale asupra educatiei estetice ale omului.

.Ratiunea ne spune: frumosul nu trebuie sa fie numai viata si numai forma,
ci forma vie, frumusete. Ca urmare, ea se pronunta: cu frumusetea, omul trebuie
doar sa se joace, dar sa nu se joace decéat cu frumusetea (...) omul nu se joaca
decét atunci cand este om in sensul deplin al cuvantului, si numai atunci este om
cu adevarat intreg, cand se joaca?.

Asadar, perechile de valori frumos-urat, sublim-josnic, tragic-comic si
grotesc-absurd, sunt reprezentate nuantat si cu proporiii crescande pe traiectoria a
105 de piese ale celor trei volume.

! Erich Kastner, Das fliegende Klassemzimmer, Atriu Verla Zurich, f.a. Fragment din Prefafa romanului.
2 Fr. Schiller, Scrisori privind educatia estetica a omului; in Friedrich Schiller, Scrieri estetice, Editura
Univers, Bucuresti, 1981, p.300.
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Valori estetice. Frumosul

Fata in fata cu partitura acestor miniaturi, aidoma gandurilor si sentimentelor
unui profesor de pian cuminte gata sa puna pe cale creativitatea fanteziei elevului
sau, incercam in continuare fotografierea instantanee a unor astfel de monologuri

sau dialoguri maestru - discipol.

lata, doar enumerativ si exemplificativ, din primul volum, redarea valorii
frumosului purtator al unor linisti sufletesti nuantate in piesele:

8. La paralele

Conducerea ondulatorie a celor doua voci reprezinta o marturie muzicala
asupra axiomei intalnirii doar in infinit a paralelelor. Respiro-ul consonant de la
sfarsitul frazelor insufla insa mici intermitente in aceasta continuitate aducand-o
mai aproape de imaginea unor perechi de sine serpuitoare care potrivit de repede

se intalnesc linistitor in indepartarea perspectivei ...

27 Huta-huta

(Cantec pentru leganat bebelusii)

9 Polrgvir de repede
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Aidoma miscarii pendulante a leaganului sunt alintati si copii in bratele
aparatoare ale mamei. Fetitele imita in joc ocrotirea grijulie a somnului prin
leganarea bebelusului indragit.

18. Caprita

Vesel 4
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Partitura deosebit de imaginativa sugereaza spatiul montan al peisajului cu
caprita saltareata urmata vesel de alta. Veselia rezulta din modul fidel de imitare al
zburdalniciei primei. Bisemia cuvantului — caprita mai inseamna o plante erbacee
alburie, cu flori verzi (Atriplex litoralis) — permita si asociatia pascutului. Vedem
capritele in asalt dupa loboda de pe malul parauasului clipocitor...

Volumul doi intensifica caracterologia valorica a pieselor. Evocam frumosul
onomatopeic al miniaturalului

50. Pasari

4
== =——F

sau, mai abstract intr-un fel, piesa

54. Simetrie

Calmo e sereno

2 P espressivo
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legato con Ped.

Lucrarea 60, Sania imita alunecarea tihnita a saniutei acompaniat de
clopotelele zanganitoare ale cailor.
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uguale Ssenxa accent
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ron ped. mf sopra

Sa mai amintim lirismul frumosului din volumul I1.
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64. Doina

Lent si liber(rubato)
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Frumosul apare in volumul Ill, mai putin frecvent, caci domina de asta data
.derivatele! Totusi un exemplu de frumos deosebit de intim il constituie piesa
84. Cantec de seara transilvanean
Calmo e sereno
-1
% P. espressivo g %
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legato con Ped.

prin sinusoidalul conducerii liniei melodice pe un acompaniament ce
metaforizeaza lauta indeplinindu-si rolul insotitor al serenadei, si executand cu
fidelitate indicatia Calmo e sereno, expressivo ce ofera o melopee de rara
frumusete lirica induiosatoare.

Sublimul

Sublimul nu reprezinta, precum am crede, doar lumea uriasilor si a fiintelor
inspaimantatoare pentru copii. Popularea microuniversului lor haptic' este mult
mai nuantata si mai bogata si in ce priveste zona valorica a sublimului.
Parafrazandu-l pe Kant, apare si pentru copii sublimul ceea ce reprezinta pe Cel
mai mare (,este mare in mod absolut”). Retoric vorbind, apare si in imaginatia
copiilor ca ,ceva in comparatie cu care orice altceva pare mic”. Chiar in sens
litotizant (diminutiv), in puterea nelimitata a spiridusilor si piticilor. Copii sunt
receptivi la sublim inclusiv in sensul unui nelimitat imperceptibil, dispunand si ei de
acea facultate a sufletului care, dupa Kant, ,depaseste orice unitate de masura a
simturilor™.

! haptic = ceea ce se refera la pipait; in: Roland Doron — Frangoise Parot, Dictionar de psihologie,
Humanitas, Bucuresti, 1991, p.365; termen introdus de Revesz, desemnand calitatea tactului activ sau
palpatiei, indicand ceea ce tine de modalitate tactilo-kinbesteztica, in: Paul Popescu-Neveanu,
Dictionar de psihologie, Albatros, Bucuresti, 1978, p. 307-308.

2 Kant, Critica facultatii de judecare, Ed. Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1981, p. 141, 143, 144.
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O oferta muzicala pentru masurarea incomensurabilului ofera piesa
,inaripata“ ducandu-ne cu gandul la zborul in vazduh al Pdsdrii maiastre de
Brancusi.

32. In zbor
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Un exemplu de sublim din volumul II:

65. Cantec lung
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Volumul Il debuteaza propriu-zis, prin sensibilizarea evlavioasa a
sublimului.

81. Cantec bizantin

Calmo, sereno, semplice

4 | P |
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Indicatia: calmo, sereno, semplice denota adecvat promovarea
ideogramicului ce transpare pe tot cuprinsul structurarii unei acumulari prin
adaosul de voci si amplificarea sonora potrivit mediului sublim al vocalitatii
discursului melodic bizantin.
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Tragicul

Conflictul tragic apare in sufletul copiilor urmarind cu inima la gura lupta
dintre bine si rau. Pierzania eroilor buni trage dupa sine inevitabila tristete ascunse
arintre lacrimi ca in cazul durerii piticilor expus in piesa 17 intitulata: Cantec in
care se vorbeste despre suferintele nemaipomenite ale piticilor, atunci cand Alba
ca - Zapada nu i-a ascultat sa nu stea de vorba cu nici un strain, si au gasit-o fara
suflare, cazuta in fata geamului deschis.
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Succesiunea masurata a acordurilor sugereaza platic-sensibil pasii greoi ai
piticilor ducand sicriul de sticla al Albei ca zapada...

De regula, deznodamantul tragic este subsumat intr-un sfarsit induiusator in
care binele isi recapata valorile sale pierdute, inclusiv viata, ca si in cazul piticilor:
aparitia printului si dragostea sa o reinvie pana la urma din somnul infinit pe Alba
ca zapada.

Prea bine stim ca finalul tragic, precum ne atentiona si Kastener nu se
transforma intotdeauna nici la copii intr-un happy end si lacrimile raman inca multa
vreme pe fata micului erou. Astfel de intamplari pot surveni chiar si in viata de
toate zilele a copiilor.

.latd un caz de conflict tragic cotidian care, cu cat mai mic este in aparenta,
cu atat mai cutremurator pare in viata eroului. Acest erou, de asta data, este o
fetita mica. Ca persoana este infirma. Tocmai de aceea este cocolosita tot timpul
de catre toti elevii clasei. O iubeste toata lumea. Cel mai mult o iubeste prietena ei
de banca. Se intdmpla intr-o buna dimineata ca aceasta prietena sa-si uite acasa
caietul cu tema. Eroina o linisteste pe prietena ca va rezolva problema, deoarece
pe ea o iubeste invatatoarea. Zis si facut. Atunci cand invatatoarea apare la
catedra, fetita se duce pana la dansa, si cu inocenta unui copil de clasa | fi
sopteste invatatoarei la ureche de aude si toata clasa ca ,fiti atenta, prietena mea
de banca a uitat acasa caietul, dar va garantez eu ca tema este facuta si ca nu-i
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aici nici o inselatorie. Asa ca maine veti vedea si tema ei“. Invatatoarea decide in
mod solomonian si spune: ,Copii, mergem mai departe, astazi n-am sa controlez
temele la nimeni“. Consecintele au fost tragice. Toata clasa comenta in mod
unanim fapta «tradatoarei», spunandu-i: ,Vezi, ai tradat-o pe prietena ta,
invatatoarea a aflat ca ea nu are tema facuta aici si numai despre ea stie acest
lucru, deoarece a hotarat sa nu controleze temele la nimeni“. Fetita a fost
eliminata din colectiv si considerata persona non grata. A trecut mai mult decat un
an pana ce problemele au fost remediate, copiii intelegand bunele intentii ale
fetitei si faptul ca n-a tradat pe nimeni. Bunaoara, cine stie, ce-ar fi facut
invatatoarea daca ea nu spunea acest lucru la catedra? Tot atat de bine putea sa
spuna: ,Copii, inainte sa mergem mai departe, va rog sa deschideti caietele cu
tema“. Si atunci fetita cu caietul lipsa ar fi fost pedepsita”!.

Exemplu pentru tragic din volumul Il:

77. Tensiune

Vioi,cit mai repede

mf staccalo, spirituoso

g
> L >
= > 4 3 x,
> L o P
o 1 7 e r 2

F | 2 e #e

NP m\@:}\o

i

cu indicatia pentru expunerea fatad in fatd a conflictelor ,impartiti singuri notele
pentru doua maini, stabiliti apoi si digitatia potrivita“.

Tragicul culmineaza in volumul Ill, prin lucrarea 95, Cenusareasa.
Povestire-n doua limbi — si cu muzica, in trei. In paralela transmiterii verbale si
muzicale a povestii asistam la o complementaritate programatica dintre rostire si
cantare. Ea se desfasoara cand concomitent, cand succesiv pe traiectoria
expresiei intonationale pianistice pe de o parte si pe acea declamatorie a limbilor
romana si/sau engleza pe de alta parte. Este de remarcat rolul dominant al
muzicii. Pianul precede aproape intotdeauna comentariul naratiunii verbale
anticipand premonitial atmosfera episoduiui ce urmeaza sa aiba loc imediat. Tonul
trist-dureros al piesei evocatoare de momente tragice trece in revista mai multe
nuante valorice mai infricosatoare si mai induiusatoare ale campului estetic
muzical, iesind pana la urma din zona conflictuala printr-un final fericit.
,<cenusareasa a fost buna cu surorile ei cele rele. Ea le dadea bani si incerca sa le
faca fericite”. Oferind si un prilej jucaus de invatare a limbilor, fiecare fraza este
urmata in romaneste si englezeste de expunerea narativa pe episoade ale
povestii, incepand astfel:

! Stefan Angi, Prelegeri de estetica muzicala, Vol. |., Tom 2, Editura Universitatii din Oradea, 2004,
p. 359-360.
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Comicul

Predilectia sufleteasca a maestrului Voiculescu manifestata fata de
ipostazele ludice ale trairii experimentelor estetice se concretizeaza in numeroase
piese ale celor trei volume destinate redarii nuantate a comicului.

Investigdnd lumea imaginara a copiilor cuvantul creatia, cred ca ii devine
propriu, iar acel de artist, de asemenea, precum sustine Piaget' in urmarirea
capacitatii lor de instaurare simbolistica a mediului sufletesc. Pe scurt, putem
presupune pe buna dreptate ca in fiecare copil exista latenta unui viitor creator.

lata un exemplu edificator in acest sens.

Am participat intr-un juriu pentru premierea celor mai impresionante picturi
ale unei expozitii din ,creatia” copiilor. Am depistat doua picturi in care am simtit
puterea eliberatoare a sufletului de copil manifestata pe undele interferente ale
categoriilor de tragic si comic. in cazul adultilor am putea vorbi despre
intercategoria tragicomicului. Aici insa, ni se pare mai potrivitd expresia din
limbajul basmelor populare dupa care unul dintre ochi plange, iar altul rade. Prima
pictura prezenta portretul unei fetite printre lacrimi si zambete. In ochiul ei drept,
irisul si pleoapele au fost deschise la limita posibilului, si straluceau de voiosie.
Celalalt ochi era in plansete si pe obrajorul ei stang curgeau picaturi de lacrimi. In
gandul meu strafulgera intrebarea dinainte de a ma uita si la restul fetei: oare cum
rezolva enigma suprapunerii plansetelor-rasetelor gurii, deziderat maret pentru
care pana si Leonardo da Vinci a consacrat multe variante neterminate ale
Giocondei... Autoare, tot fetita a rezolvat dilema in mod magistral: a lipit; sub forma
de colaj, cu leucoplast gurita portretului...

' Cf. Jean Piaget, La formation du symbole chez I'enfant, Delachauix et Niestlé, Neuchatel, Paris, 1970.
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Lada cu zestre a reprezentat obiectul celelalte picturi. Uitandu-ma la
ornamentica populara redata cu multa migala si in care dominau obisnuitele
farfurii ceramice pavoazate bogat si pictate pe toata suprafata lazii, ceva mi s-a
parut straniu. Nu am gasit cu privirea cunoscutele motive de porumbei nici pe
farfurii si nici pe peretii laterali ai lazii. In sfarsit am dat de ele: stateau cuminte pe
capacul lazii gata oricand sa-si ia zborul. Autorul nu a putut suporta ,robia” lor in
lada sau in farfurie si i-a eliberat din motivica ornamentelor transformand
porumbelul ornat in element viu, principal de compozitie.

Ludicul comic, de multe ori cu accente de tristete transfigureaza si umorul
miniaturilor la Dan Voiculescu evidentiind de asemenea sensul eliberator al
rasetelor si zambetelor atat de proprii copiilor.

lar pentru redarea comicului la Voiculescu consideram tipica piesa

43 Cantecul greierasului sprintar

prin aplicarea consecventa a unei formule metrice constand din mici blocaje ale
saltului de anapestic largit.

Comicul apare in volumul Il, in piesa 80, Fripta (la 4 maini). Indicatia: ,Doi
copii se aseaza unul langa altul in fata pianului si pregatesc palmele intinse
deasupra claviaturii, stiti voi cum - ca la «Fripta»... Jocul e inceput de cel din
stanga, care incearca sa atinga printr-o miscare rapida dosul palmei celuilalt. Stiti
ce poate rezulta?

- fie un zgomot din lovirea unui maini sau a ambelor maini,

- fie unul sau mai multe sunete, atunci cand cel «fript» isi lasa mana
impinsa inspre clape,

- fie un fel special de acord, cluster, cand cel care loveste nimereste cu
intreaga mana sau chiar cu ambele maini in clape.”

lar in final, un indemn concluziv al autorului: ,Cred ca ati inteles ca aici
conteaza mai putin «fripta» si ca e mai importanta piesa muzicala care rezulta din
joc. De aceea, e bine ca cei doi pianisti sa nu termine jocul cu maini inrosite, iar
nici pianul sa nu sufere lovituri prea aspre...”

Pentru indicarea comicului din al treilea volum amintim miniatura 86
Extemporal; ea reprezinta o muzica gestica, transmitand risoluto stilul unui
palimpsest al redactarii tezei minuscule pana la ruperea foii in final din caiet...
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Grotescul
Enigma intrebarii din piesa
35 Care este nota falsa?
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ofera prilej jucaus de grotesc prin gasirea - negasirea raspunsului invederat.

Pentru marcarea grotescului din volumul Il citam piesa nr. 79, Domnul Goe
diletant. Teatru instrumental.

Rolul instrumentului devine intr-adevar "teatral” acesta intrand in dialog
dramatizat cu partenerul sau ,interpret’. Spre deosebire de functia traditionala,
pianul nu mai joaca aici rolul de instrument executant al unei piese prestabilite, fie
de-a gata, fie deschisa spre improvizatie, ci devine partener egal in desfasurarea
unei actiuni cu toata splendoarea ei scenica. Asistam la un grotesc muzical teatral
in care celalalt erou il reprezinta figura legendara a Domnului Goe din schitele lui
Caragiale, avand de asta data pe langa fitele sale snoabe cu care mamica,
aidoma gustului ei lipsit de gust I-a inzestrat exceleaza si printr-o considerabila
doza de diletantism solistic. Dinamica valorica a campului estetic o reprezinta sirul
unor ipostaze de treceri nereusite din tatonarea initial curioasa a modalitatilor de
interpretare pianistica in stadiile de mare virtuoz al maiestriei, incercarile lui Goe
devenind din ce in ce mai grotesti, iar speranta in valorile cu adevarat pozitive ale
campului isi pierd pana si latenta lor.

Maestrul Voiculescu prevede indicatii complexe, incepand pe plan regizoral
si terminand cu marcarea amanuntita a momentelor esentiale din formarea
discursului muzical.

Mai intai, eroul. ,Piesa se executa in picioare, fara scaun la pian. Actiunea
trebuie stiuta pe dinafara. Daca o realizeaza o fetita, ar fi indicat sa poarte
pantaloni. O costumatie speciala nu este obligatorie.

Apoi indicatii scenice. ,Pianistul (9 -11 ani) intra pe scena tiptil, furisandu-se
prin spatele pianului. Se ascunde, aplecandu-se, apoi scoate capul putin, de
cateva ori, prin unghiul de langa claviatura, uitdndu-se spre public. Ultima data
ramane cu privirea fixa (ochii foarte deschisi), ducand mana dreapta la nas si
deschizand gura.” Gestul din urma va avea caracterul leitmotivic al copilarescului
»<Acesta va deveni — scrie maestrul - un gest stereotip si trebuie facut incet si
masinal, ramanand incremenit cateva secunde.”
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Urmeaza in continuare prescrierea interpretarii. ,lese putin mai in dreapta,
stand tot lateral fata de pian, iar dupa putina asteptare pocneste brusc capacul
pianului cu palma mainii drepte. Apoi imediat, ciupeste cateva corzi grave ale
pianului, cu mana stanga. Din doua salturi ajunge in dreptul claviaturii, unde
incepe un nou ,dialog” cu capacul, de data asta alternand bataile in capac cu cele
din palme astfel:

pele [ 1 ' \ J (s r'it}
> rrrt
oo LA L et

Nici asta nu-l satisface. Spune: ,Ahaaal...” si face din nou gestul cu ducerea
mainii la nas. Incepe sa canta o gama cromatica coboratoare, pornind de la ultima
nota de sus, uneori cu greseli nepasator, mecanic.”

Efectul culminant comic apare catre finalul piesei. ,Deodata se invarte pe
loc, intorcandu-se in viteza in aceeasi pozme in mod neprevazut incepe a se
preface ca e un mare virtuoz: face miscari mari pe claviatura, salturi periculoase,
canta mut acorduri grele, game rapide, triluri... Dar din cand in cand se aude insa
cate un sunet disparat. (Efectul trebuie sa fie foarte comic). Cu trilul insista mai
mult; se deplaseaza cu el la mana dreapta, depdasind chiar claviatura; iese pe
lemnul din margine si coboara chiar in dreapta, sub claviatura.

Si actiunile puse zadarnic in slujba unei realizari ideale continua inclusiv la
nivelul miscarilor scenice. ,Zambeste fortat spre public. Deodata se uita in directia
locului unde se afla mana dreapta, apasa pe pedala si striga ingrozit: ,Ueeee!...”
(tinut lung, plus ecou). Furios pe pian, incepe din nou un joc de clustere, cu
amandoua mainile, pe toate registrele pianului; o data poate fi folosit si antebratul.
Momentul acesta va fi punctul culminant al intregii piese si va dura cel mult
jumatate de minut. Se reia indata sectiunea care cuprindea alternarea batailor din
palme cu cele in capacul pianului, improvizand catva timp:
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Si, in final esecul total al ne- isprévilor se Ieagé de accidentul la degetul
mare urmat de un glisando nereusit: i vine in minte ca ar fi mai usor de facut un
glisando cu degetul mare al mainii drepte. incerca de doué&-trei ori, ii reuseste
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numai pe jumatate, caci se loveste de muchia unei clape. Actiunea se va intrerupe
brusc, iar Domnul Goe incepe sa planga si sa tipe, sa-si arate degetul lovit, si,
mare scandalagiu, iese de pe scena in mod protestatar — de data asta prin fata
pianului, strigand in gura mare: Mamaaa'... Mamaaal...” (vol. Il, p. 65-67)

Grotescul apare la volumul lll, in piesa

88. Siruri negre de furnici;

Allegro vivo
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Impactul mersului priculos de non-finito este ascuns intr-un echlibru ugual al
metricii latente: parca vedem din filmele de desene animate ale lui Walt Disney
marsaluirea in coloana a furnicilor cu scopuri marete de a infrunta pana si
elefantul, daca ar indrazni sa se ia cu ele la cutite...

Absurdul

in fine, absurdul este sugerat de piesa nr. 45, Notele s-au pierdut, printr-o
foarte reusita dejucare a imposibilului — a gasi ceea ce nu a fost pierdut...— scriind
lucrarea pana la urma insusi copilul aidoma prepararii retetei din cartea de bucate
a mamei...

»Chiar asa: notele s-au pierdut! Dar daca sunteti curiosi cum era facuta
bucata, iat-o descrisa ca intr-o reteta de bucatarie”

lata, inceputul retetei: ,Se deschid larg bratele si se canta pe rand cate un
sunet cu mana dreapta si unul cu mana stanga. Inceputul e piano, apoi se canta
din ce in ce mai tare si mai repede, odata cu apropierea mainilor.” Mijlocul
indicatilor :’Acum se despart din nou mainile cat se poate de mult si se canta
sunete scurte, impreuna, cate doua, piano-piano, ca niste picaturi de ploaie”. $i,
Finalul: ,Stiti ce era scris in incheierea piesei? Inchipuiti-va: se repetau cele doua
acorduri de mai nainte, cantate fiecare la locul lui, dar cu amandoua mainile
deodate si forte. Dupa ele era scrisd o pauza lunga de tot (cel putin pana ce se
numara la cinci!), in care mainile raman iarasi nemiscate, iar apoi acordurile se
mai canta o data, tot impreuna, dar piano.

Altceva nu tin minte sa fi vazut pe notele acelea care s-au pierdut...”

- Ce scop are piesa povestita de mai sus? |-am putea intreba pe

compozitor. Desigur, scopul ar fi ca micii pianisti sa incerce interpretarea
indicatiilor ascunse printre randuri — ne-ar raspunde.
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- Dar apelul, indemnul la executie, de ce nu exista? — insistam noi pe mai

departe.

- Tocmai ca exista. Un indemn jucaus in absentia bazat pe curiozitatea

inerenta a copiilor.

Un exemplu absurd al volumului il reprezinta lucrarea nr. 78, Piesa cu
vorbire prin intrebari puse pe sarite, si la care se dau doar raspunsuri imposibile,
de exemplu:

(agitat): Oh, nu, nu, nu, nu! E cheia sofl?

(repezit): Ba, nu ca-i mil

(marcand): Asal!

(spre public): Uite ce frumos iese...

desigur, pe parcurs apar intercalat-sacadat fragmentele discursului muzical.
lata inceputul:

Cit mai inegal cu putintd,
I rarind si grabind, punind occente, efc.
u multa fantezie

>
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Piesa Céntec trist pentru (nota) sol din volumul lll, expune sirul unor

variatiuni armonice interpretate pe nota sol; caracterul lor trist este mentionat si in
titlul piesei care in final destainuie o existenta sonora a absurdului conturéandu-se
in obsedanta repetare inevitabila a identitatii notei sol.

87.Cantec trist pentru sol

Calmo
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(con ped. ad libitum)

Tehnici de compozitie

Promovarea colorata a valorilor estetice se datoreaza unor tehnici de
compozitie aplicate la o varietate a mijloacelor de expresie pe cat de mare pe atat
de economicos aplicate in contextul fiecarei miniaturi. Ele reprezinta in totalitatea
lor modalitati instructive atat pentru creatie si interpretare, cat si pentru formarea
unei culturi estetice de receptare auditiva.
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Mai intai, la nivelul mijloacelor de expresie apar tendinte ca:

- dezvoltarea simtului metrico-ritmic de la simplu la compus intre parlando-
rubato si giusto coregrafic apeland inclusiv la corelarea intonatiei discursului
muzical cu declamatia poetica si relatum-ul de dans;

- conceperea si structurarea polifonica a mesajului;

- complemetaritatea gandirii homofone (mai ales sub forma de
acompaniament acordic) cu monodia, polifonia si eterofonia;

- cuprinderea contrastanta si nuantata a compunerii, interpretarii si receptarii
spatiului haptic distingand intre registrele acut, adanc si median ale paletei sonore;

- legarea formarii simtului dinamic cu timbralitatea discursului de la
sugerarea unor semnificatii de mesaj ideatic si sentimental la modalitatile concrete
ce ofera parametrii de creatie la nivelul micro- si macro-structurii momentului
componistic evidentiat;

- depdsirea sinestezica a limitelor expresivitatii pianistice apeland la o bogata
conotatie a vocalitdtii si instrumentalitatii traditionale si contemporane deopotriva,

- constientizarea importantei estetico-artistice a aplicarii contrastante in
diferite ipostaze de la lent la rapid ale tempoului in unul si acelasi context semantic
al mijloacelor sau al formei respective...

b) la nivelul pieselor concepute deliberat pentru promovarea unor tehnici de
compozitie amintim cele Cinci probleme muzicale, piesele 68 - 72, care prin
indicatiile lor ii invitd pe copii la o participare interactiva atat in creatia, cat si in
analiza creatiei:

Canon neimplinit (sd se analizeze);

Acorduri figurate (sa se figureze);

Trei etaje (schema unei compozitii);

Vals fals (sa se stabileasca ordinea paginilor);
Improvizatie (sa facem o compozitie).

Ultimele zece componente ale celor trei volume sunt consacrate
problematicii creatiei. Domina in ele atat respectarea unor formule avand deseori
prezente motivice, chiar tematice, cat si libertatea improvizatorica a zamislirii
discursului in ansamblu. Tocmai aceasta din urma libertate este menit sa
sublinieze titlul lor general, pus in pluralul probabilistic de Variabile... Apar
concomitent si aspecte ale tehnicii interpretative, nu numai subintelese si
subordonate prioritatii actului creativ, ci in plenitudinea lor de factori re-creativi.

in prima (96/1) autoru! indicd amanuntit, in abstracto, fara nici o referire la
un sunet sau grup de sunete concret date, a celor mai importante ,micromaniere”
de plasmuire spatio-temporala, orizontal-verticala a unui discurs muzical. Acesta
apare preconceput intre parametrii dinamici si timbrali imaginari, pe o traiectorie
virtuala si echilibrata in continuitatea si discontinuitatea ei.

Cea de a doua (97/2) are subtitlul indicativ Cu formula melodica .
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Se realizeaza aici ,repetitii obsedante, rapide, fie integrale, fie intrerupte
dupa 3, 6 sau 12 sunete si apoi continuate. Intre formule, in pauze, mana stanga
raspunde liber, dupa dorinta interpretului, melodic sau armonic, in replici scurte
sau mai dezvoltate, uneori se poate raspunde cu un singur sunet sau acord,
staccato. Spre sfarsit, o singura data, incheierea formulei de la mana dreapta se
poate suprapune usor cu actiunea de raspuns a mainii stangi. Durata piesei e
variabila: interpretul va incheia inainte ca alternantele intrebare — raspuns sa
devina obositoare sau monotone” prescrie autorul.

In a treia, Variabile (98/3) intalnim recomandari combinatorice pe patru
sunete ale constructiei melodice

A patra miniatura ,componistic-interpretativa (99/4) ofera tehnica generativa
a adausului. Pornind de la sunetul mi 3, repetat, in miscari egale si destul de
rapide, se fac adausuri treptate in latura ascendenta si descendenta”... Astfel
incepe transmiterea practica a tainelor construirii melodiei si a acompaniamentului
discursului muzical, — aidoma autogenezei melopeilor antice din lumea artei
muzelor.

A cincea (100/5) cuprinde recomandari dramatizante ale procesului muzical.

In a sasea (101/6) maestrul Voiculescu aplica tehnica adausului progresiv in
baza unei scari date.

A saptea (102/7) ofera o maniera de constructie bazata pe suprapunerea de
semiton si terta mica in baza trisonului do — do diez — mi pe toti parametrii
mijloacelor de expresie ale pianului.

A opta (103/8) cu mentiunea Adausuri, prezinta in cadrul manierei
respective modalitati ritmico-metrice al procedeului componistic. ,Pornind de la
formula

O /=
k:::i:

D)

repetata energic de 3 — 4 ori, se adauga pe rand cate un sunet nou din sirul
urmator, reluand mereu de la inceput”:

. o
e 5 T £ %:
r9) L 4 T g_; = —
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Variabilele 104/9 prezinta indicatia: ,Din cele trei structuri de mai jos realizati
alternante placute auzului, cantandu-le de mai multe ori in ordine libera, pana
cand credeti ca nu devin plictisitoare. In cadrul fiecarui moment, puteti insista prin
repetare pe anumite intervale sau pe un anumit sunet, ca si cum le-ati exersa.
Folositi pedala cu discretie. La sfarsit, dupa ce v-ati familiarizat cu toate cele trei
momente, cantati-le inca o data cursiv, in ordinea 1-2-3-1".
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Variabile nr.105/10 poarta subtitlul Perpetuum mobile si fiind piesa finala a
ceiui de al treiiea volum, indicatia simbolica are rezonante si cu semnificatia
denumirii tripticului — Caiet fara sfarsit — sugerand, perspectiva ,microcosmica” a
celor invatate prin legarea nesfarsita a punctiformitatii miniaturilor intr-o invitatie la
permanenta desavarsire componistica si interpretative a celor invatate pana
acum...

c) in fine intalnim in sensul cel mai modern al cuvantului o serie de
dialoguri interartistice cum sunt:
- teatrul instrumental
- in dialog cu povesti
- relatia complementara a vocalitatii cu instrumentalitatea

Programatism

in transmiterea mesajului un rol catalizator il are programul evidentiat prin
titlul miniaturii, in conformitate cu retorica pieseior de caracter. Majoritatea lor are
deci indicatii programatice. Sunt putine la numar al caror titlu se refera doar la
genul piesei - ca de pilda, Doina, Joc efc. - sau au indicatii instructiv-creative si
interpretative, de exemplu Contrapunctare, Varabile. Sugerare a programului
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apare stricto sensu in mod intrinsec nedepasind sfera sincreticd a preocuparilor
copilului. Fie ca vorbim de piesa 60 Sania sau de 95 Cenusdreasa (Povestire in
doud limbi si cu muzica, in trei) ele apar ca premise creative multiple si pentru
copil realizabile pe plan muzical, dar si pe plan scenic - 79 Domnul Goe, diletant -
sau grafic - 73 Desene.

Creativitate

Asadar, piesele cuprinse in cele trei volume reprezinta in ultima instanta un
veritabil atelier de manifestare plenara a creativitatii copilului. Creativitate in sensul
propriu al cuvantului; activitatea de zamislire a noului. Indemnurile cuprinse direct
sau in mod subinteles Tn indicatiile autorului promoveaza edificator spiritul si
capacitatea creativa a copilului intr-un sens retoric-sinestezic de a trece-transpune
manifestarea plasticizanta a idelor si sentimentelor dintr-un mediu omogen in altul
oferind prilej de activitate artistica nu numai polisemica si polifonica dar si
diversificate conducand firul instructiei in directia noilor forme ale multimediei,
aleatorismului, fanteziei si improvizatiei audiovizuale si spatio-temporale.

Miniaturalul

Genul in care sunt concepute formele pieselor este cel al miniaturalului.
Nimic mai firesc. Miniaturile deservesc toate capriciile si pretentiile zburdalnice ale
copiilor, inclusiv rapiditatea declansarii si trairii intensive a sentimentelor. Nu
pericliteaza printr-o lungime neavenita scaderea atentiei, nu compona plictisul si
oboseala, ci, dimpotriva indeamna la gandire si fapte.

Ratiune, emotie, tenacitate

Continutul mesajului acestor miniaturi se caracterizeaza deci prin
ginamizarea vie a rafiunii, emotiei si tenacitatii copilului puse toate in slujba
imbogatirii cu noi bucurii a creativitatii sale. Autorul scrie in Cuvantul inainte al
volumelor: ,S-a vizat o apropiere de nivelul de intelegere al copilului sau
adolescentului, fara prea multe inhibitii in fata noului printr-o largire treptata a
universului imagistic, a expresiei muzicale, a puterii de patrundere in lumea
nesfarsit de minunata a artei sunetelor”

Sfarsit al Cartilor fara sfarsit?...

Bundoara, autorul subliniaza in Cuvéantul inainte absenta sfarsitului. Nu
numai absenta sfarsitului invatarii ca atare, dar si a finalizarii carilor de fata. Intre
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timp am aflat ca exista miniaturi suficiente compuse pe parcurs pentru noi $i noi
volume, ele jalonand filonul ascensiunii pe treptele varstelor tineretii de la copil mic
la adolescent, si dincolo de ele, spre intelepciunea maturitatii... Autorul mi-a
marturisit ca ,acum existd un nou volum de 24 canoane (24, bineinfeles, de la
Bach, dar aici cu sensul de doua duzini). Ar putea fi inclus in continuarea Cartii
fara sfarsit, dar poate vietui si ca volum separat. Poate ca adevarata continuare a
Cartii... se poate face cu Fabule, Dialoguri, Sonante..." Importanta aparitiei lor
credem ca este evidenta pentru fiecare iubitor al muzicii.

Asadar, variante ale continuitatii fara sfarsit exista.

Publicarea in trei volume a Cartii fara sfarsit da senzatia unei incheieri
provizorii, caci aceste deschideri fac ca acest final sa fie amanat. Ele asteapta
deocamdata.

in orice caz, intreruperea editarii lor nu depinde de Maestrul Dan
Voiculescu. Mingea, precum s-ar spune, se afla acum pe terenul editorilor, care $i
ei, au copii, adolescenti si poate maturitate suficienta pentru o sponzorizare
cuvenita...

In memoriam

La cuvintele de inceput mai sus amintite se cuvine amintirea, in final, a unui
gand din partea compozitorului. Intr-un e-mail imi scria: , Trebuie sa-ti manturisesc
ca ma incearca regretul de a nu fi dedicat aceste volume memoriei D-nei Prof.
Kardos',. Poate, omisiunea va fi recuperata in Prefata unui proxim volum?

! Studiile de pian Dan Voiculescu si le-a desfasurat in anii studentiei (1957-1964) sub indrumarea
doamnei Magda Kardos, fosta profesoara a Conservatorului de Muzica ,Gh.Dima".
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