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Francisc LASZLO

Secretul Rondo-ului Alla Turca de Mozart

Domnului Siegbert Rampe,
in semn de gratitudine,
de la un cititor incantat al cartii sale

Daca Mozart, intamplator, lasa posteritatii in manuscris, fara titlu, acel
Lceva” in la major, in trei parti, pe care Catalogul Kéchel il consemneaza sub nr.
300i (331), cine si-ar fi permis sa-l intituleze ,Sonata”? Doar lucrarea contrazice,
sub cel putin trei aspecte esentiale, consensul unanim al epocii privitor la sonata
ca gen, pe care Mozart, altminteri, I-a respectat! Dar Mozart insusi a numit acest
triptic iesit din comun ,Sonata” si I-a tiparit sub acest titlu la editura Artaria — titlu cu
care este, azi, cea mai popuIara sonata de pian a lui Mozart.

In acest caz, impotriva acestei calificari, s-ar putea invoca urmatoarele
circumstante:

1. Dintre cele trei par{i nici una nu prezinta semnalmente ale acelei
modalitati de edificare a formei muzicale, obligatorii pe atunci cel putin in partea
intai a oricarei lucrari orchestrale, camerale sau solistice ,sonatoide”, care urma sa
fie supranumita de teoreticieni forma de sonata.

2. Toate cele trei parti se desfdsoara in aceeasi tonalitate: la major. |
epoca lui Mozart s-au scris relativ multe sonate monotonale, dar toate acestea au
fost alcatuite din doua parfi. Sonatele cu trei sau chiar patru pani, compuse toate
in aceeasi tonalitate, trebuie sa fi fost exceptii extrem de rare; eu personal nu
cunosc nici una in afara de aceasta. Daca totusi exista, ele trebuie interpretate
drept reminiscente ale suitei baroce.

3. Partea intai este o tema cu variatiuni, ceea ce la Mozart si contemporanii
sdi nu este o raritate ca parte mediana sau finala, dar ca parte de deschidere se
intdlneste extrem de rar (Siegbert Rampe ne atrage atentia asupra unor lucrari
aferente de C. Ph. E. Bach, pe care Mozart putea sa le cunoasca, precum Si
asupra unor exemple haydniene de mai tarziu pe care, in schimb, el le atribuie
influentei acestei sonate de Mozart.")

Partea a treia este extravaganta si in sine. in general, in literatura adiacenta
se subliniaza caracterul turcesc al substantel ei, acesta fiind explicitat si in titlu, iar
in ceea ce priveste forma, descendenta ei din rondoul francez baroc. Caracterul
turcesc este o evidenta care scuteste exegetul de explicatii. in ceea ce priveste
forma, cel mai important mozartolog francez, G. de Saint-Foix, a calificat partea

! Siegbert Rampe: Mozarts Claviermusik. Klangwelt und Auffihrungspraxis. Ein Handbuch. Kassel etc.:
Bérenreiter, 1995, 256.
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chiar ,tiput absolut” al rondoului francez.! Saint-Foix a nominalizat urméatoarele
componente ale formei: (1) tema in la minor, care are (2) un refren in la major,
aceasta din urma revenind inca de doua ori,? (3) un episod in fa diez minor, care
nu este altceva decéat ,o variatiune in saisprezecimi” si (4)3. Lacuna cea mai
surprinzatoare a acestei descrieri cam fanteziste este mentionarea celei de a treia
reveniri a refrenului fara a pomeni de un al doilea episod. Coreland mentiunile
analitice ale autorului cu realitatea partiturii, putem schita urmatoarea schema de
forma (A = "tema”, B = ,refrenul”, C = ,primul [si ultimul!] episod”; in cel de-al
doilea rand al tabelei indic numerele de masuri, in cel de-al treilea, tonalitatile):

AB C B A B Coda
1-24 25-32 33-56 57-64 65-88 89-96 97-127
la La fa diez La la La

intr-adevar, lipsa unor tranzitii intre sectiunile formei este o solutie
traditionald franceza, nu mai putin si faptul ca dimensiunea acestora este de 8,
respectiv n x 8 masuri (in acest caz 3 x 8, A - ul si C - ul fiind de cate 24 de
masuri). Este mai putin ,tipic”, ba chiar de neinchipuit ca un rondo francez sa aiba
atat o ,tema” cat si un ,refren al acesteia” si ca intre cea de a doua si a treia
revenire a ,refrenului” sa nu auzim si un al doilea episod, ci numai ,tema”.
Nemaivorbind de faptul ca, raportat la la minorul ,temei”, fa diez minor este o
tonalitate relativ indepartata (90 de grade pe cercul cvintelor!). Personal, nu cred
sa existe un rondo francez clasic in care intre o tema intr-o tonalitate minora si
primul episod intr-o alta tonalitate minora sa fi fost intercalat, cu functie de punte,
un ,refren” in omonima majora a primei si relativa majora a celui din urma! Despre
un caz de o asemenea excentricitate sustine autorul francez ca ar fi tipic, ba chiar
ideal!

Sa fi fost Mozart atat de refractar fatad de randuielile consimiite ale stilului de
epoca?

Componentele rondoului francez se reaseaza instantaneu la locul lor daca
ne permitem sa-i atribuim lui Mozart o alta iesire din comun! Sa ne imaginam ca
acest rondo ,la minor—la major”, cum este el prezentat in mai multe descrieri, este
un ,regular” rondo in la major, cu aceea singura ,abatere” ca nu incepe cu tema

! ,Le rondo final, la célébre marche turque, est le type absolu du rondo frangais“. D. de Saint Foix:
Wolfgang Amédée Mozan, lll. Le Grand Voyage, 1777-1784, Paris: Desclée De Brouwer et Cie 1936,
93.

2 Doua somitati ale cercetarii mozartiene, Wolfgang Plath si Wolfgang Rehm, calificd aceasta sectiune
a formei drept ,episodul major! ,Vorwort", in: Wolfgang Amadeus Mozart: Kiaviermusik , Werkgrupppe
25: Klaviersonaten, Band 2, Kassel-Basel-London: Barenreiter, 1986, p. XI.

3 Son théme en la mineur [...] a un refrain majeur. Le premier interméde ne pouvant guére adopter la
tonalité du rondo, est en fa diése mineur, et consiste en une simple variation en doubles croches, sur
les mémes batteries que celles du rondo proprement dit; a la troisieme apparition du refrain, celui-ci a
des octaves brisées. La coda , qui termine (en majeur) le rondo «alla turca» date de 1784, année de la
publication chez Artaria de la présente sonate“. Saint-Foix, op. cit., 94.
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sau (!) refrenul A (as you like it, dar nu ,si-si", ca la Saint-Foix!), ci cu primul
episod-cuplet, B. lata o reprezentare tabelara a formei astfel interpretate:

[A] B A C A B A Coda
-8—-1] 1-8 25-32 33-56 5764 65-88 89-96 97-127
[La] la La fa diez La la La

Cu aceasta intregire apocrifa se ajunge la o forma de rondo echilibrata,
simetrica, cu un refren ce revine de trei ori, fireste, in aceeasi tonalitate, si cu doua
episoade-cuplete de cate 24 de masuri (dintre care cea de a doua se reia si intre
cel de al treilea si al patrulea refren).

E. Platen (si nu numai el), pentru a-l distinge de Kettenrondo-ul (rondo-lant)
francez de tip AB A C AD A ... (cu un numar nelimitat de cuplete care nu revin),
numeste acest tip A B A C A B A Bogenrondo (rondo-arc).” Consider ca ar fi
benefica incetatenirea acestei distinctii in terminologia muzicologiei romanesti (in
care mai apar ici-colo, pentru rondoul A B A C A B A, si termenii mai vagi, ,rondo
dezvoltat” sau chiar ,rondo mare”, traduceri si ele din germana.?) Acesta este acel
rondo ,bitematic” care in cazul unui contrast tonal dominanta-tonica intre cele
doua aparitii ale B-ului se calitica drept rondo-sonata.

Las la latitudinea cititorului optiunea, in acest caz, pentru termenul ,refren” sau
Lema”, .cuplet” sau ,episod”. Personal, prefer primul din ambele perechi de termeni.

La intrebarea de ce Mozart a optat pentru solutia, probabil unica in istoria
rondoului, de a elimina (chiar!) primul refren nu am nici un raspuns de natura sa
reziste criticii publice, cu atat mai putin unul demn de genialitatea acestor pagini
mozartiene. Pentru mine, secretul lui Mozart ramane secretul lui Mozart. Sa
ramana! N

Ma intorc la distinsul autor, pe care I-am citat primul. In excelenta sa carte,
fara a carei cunoastere muzica de pian a lui Mozart nu poate fi interpretata azi nici
artistic, nici muzicologic, Siegbert Rampe mentioneaza ca ,Cei mai mulii
comentatori din ultimele decenii trec (suspect de) tacit peste aceasta parte”.? Ca
unul care, in ultimii ani, inainte de a da forma scrisa observatiilor mele, am citit
destul de multa literatura despre aceasta parte intr-adevar exceptionald,* confirm

' E. Platen: ,Rondeau, Rondo”, in: Marc Honegger — Gunther Massenkeil: Das grosse Lexikon der
Musk in acht Banden, 7, Freiburg—Basel- Wien: Herder. 1987, 127.

2 De exemplu: ,das erweiterte Rondo, oft als groRes Rondo bezeichnet, mit der Folge AB AC AB A"
Gunter Altmann: Musikalische Formenlehre, Berlin: Volk und Wissen, 71990, 221. Sau_ ,Rondoul cu
doud teme, numit si «Rondo mare”» [...] urmand schema: A B A C A B A" Vasile Herman: Originea si
dezvoltarea formelor muzicale, Bucuresti: Editura Muzicala, 1982, 77.

3 ,Die meisten Kommentatoren der letzten Jahrzehnte Ubergehen den Satz (verdachtig)
stillschweigend”. Rampe: op. cit., 256.

4 Interesul meu pentru rondoul mozartian se reflecta si in studiul meu ,»Rondo«, »Rondox,
»Rondeau«, »Rondeaux« si »Rondieaoux« la Mozart", in: Artes, nr. 2-3, lagi: Universitatea de Arte
.George Enescu”, 1999, 42-50, lucrare publicata si intr-o forma mai dezvoltata, aparuta peste hotare:
,»Rondo«, »Rondo«, »Rondeau«, »Rondeaux« és »Rondieaoux«. Cimadas, mufajrend és forma
Mozartnal [... Titlu, gen si forma la Mozart}". In Magyar zene, XXXVIII, 3, Budapesta, august 2000,
243-251. Aici cred ca este cazul sa mentionez faptul ca studiul de fata este, in schimb, o versiune ceva
mai dezvoltatd a miniaturii mele muzicologice publicate Tn aceeasi revistd: ,Mozart Alla Turca-ja mint
rondé [Alla Turca a lui Mozart ca rondo]". In Magyar zene, XLIV, 1, Budapesta, mai 2006, 151-153.
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spusele artistului-savant german: nu am gasit despre ea vreo scriere care sa o fi
elucidat satisfacator sub aspectul formei.! Totodatda mentionez, nu fara o bruma de
malitie colegiala, ca in textul de o pagina si jumatate dedicate ei, altminteri bogate
in informatii si idei, problema formei, adica acea a calitatii de rondo a acestei péarii,
a fost ocolita si de Rampe insusi.

Nicolae TEODOREANU

Sunetul muzical, mediator intre doua lumi

Fenomene acustice ,,insolite”
in muzicile de factura orala

.Putem considera sunetul ca fiind forta cosmica ce sta la baza a tot. Sunetul
in repaus (daca putem spune asa) este sferic, dar, fiind prin esenta dinamic, poate
lua orice forma si deveni pluridimensional. Desi este de naturd cosmicd, el poate fi

activat si utilizat de oameni.”
(Giacinto Scelsi)
Observarea fenomenelor

Materialul de fata pleaca de la observarea in folclorul muzical romanesc
(dar si 1n alte culturi muzicale traditionale) a unor fenomene muzicale si acustice
mai deosebite, bizare, inclasabile, din punct de vedere sistematic si estetic, dupa
criteriile obignuite. Acestea nu au beneficiat de o cercetare speciala in
etnomuzicologie, pe de o parte fiindca sunt dificil de transcris si analizat, pe de
alta deoarece reprezinta fapte aflate cumva la ,limita” domeniului muzical, care

' In legatura cu aceasta sonata si a ei parte a treia. autorul unei monografii foarte citite la vremea ei,
Dennerlein, s-a indepartat cel mai mult de realitatea partiturii si a rafionamentului deductibil al lui
Mozart. Potrivit lui, partile a doua $i a treia nu sunt altceva decat continuarea variatiunilor din partea
intai, in 6/8: Minuetto si Trio-ul sau ar fi variafiunile a Vll-a si a Vlll-a, ,complexul la minor” al
Rondoului, cea de-a IX-a, ,varianta in la major”, a X-a, ,centrala in fa diez minor”, a Xl-a... O
manifestare deosebit de caracteristicd a muzicologiei visatoare cu ochii deschigi! Hanns Dennerlein:
Der unbekannte Mozart. Die Welt seiner Klavierwerke, Leipzig: Breitkopt & Hartel, 1951, 110.
In literatura de specialitate romaneasca, cea mai circumspecta analizd a cazului am gasit-o la
Vasile Herman care interpreteaza forma drept una pentapartita: A Trio A Trio Coda, in care primul
A este un lied mic bistrofic” in la minor, primul Trio un ,lied mic pentrastrofic simetric: a-b-c-b-a-
(La maj.-fa diez min.-La maj.)", iar cel de al doilea Trio este ,incomplet (citeaza o perioada, variat)”.
Vezi cartea autorului Formele muzicale ale clasicilor vienezi. [...], Cluj: Conservatorul de Muzica ,G.
Dima”, 1973, 85.
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