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Critica muzicală 
• Şl conştiinţa existenţei sale 

lncă din a doua jumătate a secolului tre
cut, critica muzicală a devenit componentă 
constantă a activităţii unor intelectuali de sea
mă, a început să-şi afirme funcţiile sale de cu
noastere, de descifrare a universului operelor 
de �rtă, de promovare a creaţiei naţionale care. 
treptat, şi-a definit propria personalitate. Sub 
impulsul marilor schimbări ale epocii, miş
cării de idei din domeniul literaturii, teatru
lui şi poeziei - care înscriu un capitol de 
seamă în sfera militantismului culturii ro
mânesti - critica muzicală se relevă ca ex
presi� a unei atitudini luptătoare. 

ln perioada interbelică, prin prezenţa cîtor
va personalităţi reprezentative, critica muzi
cală ,înregistrează un nivel remarcabil de 
dezbatere a fizionomiei creaţiei noastre mu
zicale si vietii artistice, de disecare a unor 
directii · si �urente artistice. Se realizează 
acum' co�tributii hotărîtoare, marcînd clari
fic:area ideii d� şcoală naţională modernă de 
compoziţie, precum şi .definirea personalităţii 
culturii noastre muzicale în raport cu alte 
culturi. Este evident efortul de sinteză în
făptuit la un nivel teoretic �lev_at, cuprinză� 
tor si nuantat, multe dintre ideile de atunci 
păst�îndu-şi' intactă actualitatea. Se?timen.tul 
istoric si caracterul militant, pus m slu1ba 
promovării creaţiei naţionale şi a interpreţilor 
români, sînt dominante în critica muzicală a 
epocii. Cronica de ţinută intelectu
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căci în actul critic se impune Judecata de 
valoare, maleabilitatea şi flexibilitatea în re
ceptarea operei de artă, a fenomenului in-
terpretativ. 

� Din lectura multitudinii .articolelor aparute 
se desprinde o concluzie semnificativă - �i 
anume clarviziunea autorilor de a desena 11-
niile de forţă ale peisajului artistic, divers 
configurat al acelor ani, strădania de . a. în
lătura rigiditatea sau elementele de osificare 
a principiilor de creaţie şi inte�?retare. 

Experienţa aceasta de decenu a fost pre_:
luată şi îmbogăţită în perioada contem??ran� 
sub acţiunea mutaţiilor produse, a spmtulm 
timpului care dezvăluie cu pregnanţă o efer-
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vescenţă aparte, cu urman şi asupra condi
ţiilor de dezvoltare a întregii vieţi muzicale. 

Stadiul actual al vieţii noastre muzicale 
impune citeva consideraţii de ordin concep
tual şi metodologic. Motivarea alegerii su
biectului propus poate fi abordată din un
ghiuri de vedere multiple. Am în vede['e cli
matul creator ce caracterizează ansamblul 
culturii noastre socialiste, nivelul avansat de 
circulaţie a ideilor, confruntarea de păreri din 
domeniul tehnicii componistice diferenţiate 

şi al soluţiilor înnoitoare, ancorarea creaţiei 
în realităţile social-culturale româneşti, con
turarea unui stil muzical al epocii, formarea 
de cadre cu temeinică pregătire profesională . 
Am, de asemenea, în vedere misiunea criticii 
ca parte componentă a procesului de îndru
mare a artei în spiritul .principiilor creatoare 
ale activităţii partidului nostru. Nu cu mult 
timp în urmă, tovarăşul Nicolae Ceauşescu -
secretar general al Partidului Comunist 
Român, preşedintele Republicii Socialiste 
România - spunea: „Critica de artă are un 
rol de mare însemnătate, atît în promovarea 
creaţiei artistice cu un înalt conţinut educa
tiv, cit şi în educarea estetică a maselor 
populare. Pentru a răspunde acestor cerinţe, 
criticii de artă trebuie să acţioneze întotdea
una în spiritul principiilor marxist-leniniste." 

Sînt certe în aceste ultime trei decenii pro
gresele realizate de critica muzicală în apro
fundarea pş.rticularităţilor evolutive ale cre
aţiei şi vieţii muzicale şi în stratificarea unor 
concluzii majore. ln domeniul creaţiei muzi
cale este surprins fenomenul de ancorare 
definitivă în realităţile culturale româneşti . 
Acest pivot spiritual, sesizat de critica muzi
cală, ca şi de muzicologie în genere, este 
hotăritor pentru dezvoltare, la un nivel su
perior de eficienţă estetică şi socială, a mu
zicii româneşti. Critica muzicală contempo
rană s-a amplificat pe baza noilor practici 
artistice, a noii problematici muzicale gene
rale, depistînd - este adevărat, cu timiditate 
şi lent - noile tendinţe evolutive, noile mo
dele, noua condiţie a vitalităţii şi spiritului 
creator. Sesizarea elementelor de continui-
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tate a culturii noastre muzicale a ferit viaţa 
artistică din ultimii 1 0- 1 5  ani de etichetări 
si blamări de evaziuni si sterilitate, de în-
. , . 

chistare si dogmatism. 
Cum spuneam, etapa nouă a culturii n�a

stre muzicale impune însă şi în domeniul 
criticii reconsiderarea unor concepte şi mo
dalităţi de prospectare a materiei sonore 7 i 
vieţi i  muzicale, a raportului dintre creaţ!a 
spirituală şi mediul social actual, aflat m 
permanentă mobilitate. _ 

Surpri nde absenţa confruntări i vii de pa
reri ,  cu diversitatea punctelor de vedere pe 
care o implică, în jurul problemelor de f��d 
ale creaţiei, şi vieţii muzicale, de pe poz1�1a 
angajării totale a scrisului nostru teoret1�. 
Extrem de rare sînt punctele de vedere cri
tice care să confirme sau să infirme soluţi i le 
artistice inedite, sintezele personale, viabilita
tea unor noi mijloace de expresie, fenomenul 
apropierii dintre genuri precum şi cel al apa
riţiei unor genuri i ntermediare. atît de frec: 
vente în muzica ultimilor an i .  Cu toate ca 
peisajul vieţii noastre muzicale este extr�1�� 
de diversi ficat - de la concertul Filarmonicu 
bucureştene şi pînă la concursul coral inter
judeţean Cintare Patriei sau recitaluri le ti
nerilor interpreţi ,  elevi ori studenţi - critica 
rămîne în continuare la preocupările aşa-zise 
„de elită", neglijînd fenomene artistice de 
certă valoare care evoluează pe diferite trep
te ale instituţiilor artistice. Aş asemui ocoli
rea problematicii enunţate cu un nou soi 
de aristocratism. extrem de dăunător creaţiei 
şi  vieţ i i  muzicale contemporane . 

Extrem de rar sînt prezente în presă opi
ni ile interpreţilor noştri de valoare asupra 
stadiului actual al creaţiei muzicale. asupra 
problemJatici i diferitelor genuri . Cercetarea 
sumară a acestui aspect lasă impresia unei 
rupturi totale sau parţiale între cele două 
componfilnte esenţiale ale oricărui organism 
muzical v iabi l . 

Prospecţ iunea cri tici i muzicale este sărăcă
( ioasă în relevarea modalităţilor de reflec
tare, prin mijloacele specifice artei , a bucu
riei .omului contemporan de a descoperi în 
operele muzicale imaginea lumii în care tră
ieşte azi şi dinamismul echi l ibrului organic 
al epoci lor următoare. brăzdate de roman
tismul proaspăt al inimii  şi de maturitatea 
spiri tului. Se ştie că fenomenul modern al 
fiecărei epoci a fost dintotdeauna o chesti
une difici lă. Muzica modernă nu este însă 
o in venţie a secolului XX, cum sînt unii  ten
taţ i să creadă. Pentru trecut nu numai ama
torul de muzică, ci şi profesionistul avizat 
arată mai mult ataşament în comparaţie cu 
muzica prezentului .  Chintesenţa frumuseţii şi 
spiritual i tăţii elevate este mereu redescope
rită în lucrări le clasice sau ale compozitorilor 
deveniţi clasici . Nu este mai puţin adevărat 
că substanţa instinctuală, izbucnirile barbare, 
zig-zag-uri le prin care trece o parte a muzi
cii veacului nostru at in�� pragu1<\le  dezuma-
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nizării si patologicului. Noul esperanto mu
zical, ciădit fie pe baza libertăţii anarhice, 
fie pe baza rigorii totalitare, lasă indiferenţi 
pe cei ce nu cunosc gramatica „nouă", pe cei 
ce nu frecventează festivalurile de la Darm
stadt, de exemplu . In această lume pestriţă, 
ierarhizarea valorilor nu se poate real iza <le
cit prin cercetarea atentă a talentului încor
porat în opera de artă, pornindu-se de la an
samblul criteriilor esteticii ştiiinţifice mar
xist-len in iste . Raportul dintre viziunea filo
zofică si talent rămîne, după părerea mea. 
la baza

· 
criteri ilor de selectare şi ierarhizare 

a valorilor, indiferent de opţiunile tehnice 
a le  fiecărui compozitor. 

Creaţia militantă a epocii noastre, compo
nentă de seamă a revoluţiei culturale so
cialiste, pretinde o vastă şi minuţioasă acti
vitate de cristalizare teoretică. Astăzi este 
l impede faptul că acei compozitori care s-au 
afirmat cu vigoare în deceniul al cincilea 
au întreprins una dintre cele mai temerare 
experienţe, aşezînd .Ia temelia unor impună
toare construcţii spiritualitatea autohtonă, 
vocea distinctă a specificului naţional. Ase
menea lucrări au impulsionat întregul cîmp 
componistic, au reafirmat viabilitatea genuri
lor de largă respiraţie. infirmînd fenomenul 
de criză, înregistrat în multe ţări europene. 
Este, de asemenea, limpede că multe dintre 
lucrări l e  vlterioare, bazate pe asimilarea unor 
tehnici diferenţia te, ,caracterizate prin soluţii 
componistice înnoitoare, nu se depărtează 
structural de acel filon naţional de perma
nenţă. Formele cele mai moderne ale muzi
ci i rămîn. din păcate, nedescifrate de critica 
muzicală ; în cel mai fericit caz, se emit ju
decăţi unilaterale datorită neputinţei criti
ci lor de a depăşi .stadiul particularului, de 
a prospecta fenomenele generale din cîmpul 
artei. Structurile moderne ale muzici i sînt 
apte să exprime cele mai cutezătoare idei 
a le  epocii contemporane, să se înscrie defi
ni t iv  în perimetrul creaţiei militante. cu con
diţia să fie elaborate cu talent, luciditate şi 
responsabilitate. Observarea atentă a î nveli
şului şi sensului lucrărilor muzicale moderne, 
încurajarea tendinţelor artistice înaintate nu 
au nimic comun cu experimentele gratuite, 
eşuate din etapa conceptuală. Inţeleasă ca 
formă a luptei ideologice, critica la rîndul 
ei devine militantă, orientînd evoluţia talen
telor în concordanţă cu cerinţele societăţii ,  
cu direcţiile solicitate de progresul social. 

In coloanele unor reviste, critica muzicală 
este săracă în idei, lipsită de vervă şi atrac
tivitate, confuză, chiar criptică. Lipsesc acele 
iniţiative care să aibă valoarea unui program 
orientativ, aflat în corelaţie permanentă cu 
factori i sociali dar şi cu convergenţa dintre 
aspiraţiile indi·vizHor şi prerogativele insti
tuţiilor existente . In ultima vreme se contu
rează o nouă tendinţă de grup, un nou turn 
de fi ldeş, ai cărui reprezentanţi nu au în ve
dere fenomenele de ansamblu ale evoluţiei 



cultllJl'ii muaicale, exagerează latura strict 
tehnică a materiei sonore, exaltă experimen
tul în sine, promovează doar acele lucrări 
care sint pe pilacul oelor ce „vintură pleavă 
acustică" - rum se exprima cindva un men
tor al criticii noastre muzicale. 

In domeniul vieţii muzicale, critica ignoră 
unele fenomene de involuţie, modele efemere 
in sfera muzicii de divertisment, cleselP. apa
riţii solistice şi dirijorale nereuşi te. Nu de 
mult, la pupitrul unei orchestre sim fonice de 
seamă bucureştene s-a aflat un dirijor ita
lian care, şi la propriu şi la figurat. şi-a pier
d ut bagheta. O asemenea lipsă de respect şi 
consideraţie faţă de public, rar ne este dat 
să vedem. In loc să exercite un riguros exa
men critic asupra unor programfiri :ntîmplă
toare şi erori de fond ce împiedică dezvol1.a
rea normală a unor organisme muzicale, cri
tica trece cu vederea neajunsuri stridente ale 
vieţii artistice. Fiecăruia ne sîn t  proaspete 
momentele festive ce au loc la deschi derea 
stagiunii instituţiilor muzicale. Se prezint?i 
proiecte ambiţioase, în conferinţe de presă 
oficiale se fac expuneri laudative de fel ul : 
„stagiunea viitoare este cu mult superioară 
celor ante.rioaire". Dacă am fi dat crezaire 
unor asemenea expuneri, astăzi ar fi trebuit 
să ne aflăm la cel mai înalt nivel de organi
zare a vieţii muzicale. In realitate, după pri
mele 2-3 concerte sau spectacole. entuzias
mul se stinge, evenimentele artistice devin 
tot mai rare, publicul începe să se plicti
sească. Imi vin in minte cîteva afirmaţii per-

suasive ale lui George Breazul care, în I 9:J2, 
consemna în articolul „S-a-nchis stagiunea : 
„Nici nu luasem seamă cit de evoluaţi sîntem 
în muzică : avem stagiune : stagiune de con
certe, de operă, stagiune muzicală. Se des
chide stagiunea, se-nchide stagiunea. Avem, 
mă rog, stagiune muzicală - în re�ulă, care 
se-nchide şi se deschide.. .  ca la Viena, ca la 
New York, ca la „Scala" din Milano ! Foarte 
gureşă, reclamagioaică, nevoie mare, cînd se 
deschide, stagiunea amuţeşte de tot cind se-n
chide. Se furişează tiptil prin umbră, se pier
de în întuneric, vorbeşte-n şoaptă sau prin 
semne, umblă în vîrful degetelor şi este ne
spus de discretă. Nu ţine de loc să se ştie că 
se-nchide. Ar vrea, mai de grabă, să nu c;e 
vorbească nimic despre ea ; n ici să nu se ştie 
că a existat, că s-a deschis o dată. Şi-acum, 
iată, brusc s-a-nchis stagiunea ! Adică, de fapt, 
ne-am pomell.it o dată cu ea închisă, că n1 1 
mai este . . .  " 

Conşti inţa de sine a criticii muzica!z, in 
conditiile revolutiei socialiste, impune noi co
ordonate conceptuale şi metodologice a căror 
conturare depinde hotărîtor de legităţile dez
voltării sociale si artistice concrete, de acti
vitatea practică. 'Acţiunea criticii muzicale de
vine modelatoare si eficientă doar în măsura 
î n  care este impl{cată în acea activitate an
gajată, militantă, specifică epoci i contempo
rane. Nu este i nutil să ne gîndim şi la fap
tul că ne lipsesc acele puternice personalitlţi 
care, prin scrisul lor, să dea strălucire unei 
întregi epoci. 

Contribuţii rom âneşti la dezvoltarea 

unui nou gen artistic· : Opera la Televiziune 

Este stiut că asistăm la un proces de re
sorbţie a preocupărilor şi criteri i lor tradiţ io
nale de formă muzicală, interesul mul tor cre
atori îndreptindu-se spre o viziune structu
ralistă, infinit mai atrăgătoare prin deschide
rile ei. Şi nu numai formele dar şi genu
rile isi pierd delimitările tradiţionale ; in f lo
resc genurile de frontieră, izvor al aceleiaşi 
apetenţe, îndreptată către mereu ineditul 
structural. In dialectica acestor mutaţii se ln 
scrie şi apariţia unor noi genuri muzicale 
sub incidenţa directă a mijloacelor de co
municare în masă, cu toate că - trebuie spus 
- pentru marea majoritate a creatorilor exis
tenţa radioului, televiziunii, discului nu re
prezintă încă dec.it perspectiva de a difuza 
pe alte căi o muzică gîndită în termenii mo
dului de comunicare, propriu secolului al 
XIX-iea - sala publică de concert - şi  ce-
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lui, de o vîrstă mai respectabi lă, care este 
teatrul de operă. 

Devine muzica - aceeasi muzică - alt
ceva, cînd este transmisă la· Radio sau la Te
leviziune ? Fie că vrem, fie că nu vrem, da. 

„Nu-mi place ca oamenii să asculte muzi
ca mea în timp ce mănîncă orez sau se băr
bieresc." „Atunci de ce scrieţi atît de mult 
pentru mijl oacele de comunicare în masă ?". 
„Nu iubesc tehnica, dar tehnica mă iubes le 
pe mine. Ea îmi creează posibili tatea de

. 
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ajunge pri n operele mele la inima multor mi
lioane de oameni din toată lumea". Răspun
surile îi aparţin lui  Gian Carlo Menotti .  Le-am 
reţinut nu pentru că ne-ar interesa, acum şi 
aici , calitatea muzicii sale, ci pentru că ele 
cuprind toată esenţa problemei. 

Incontestabil, transmiterea la Radio si la 
T.V. desacralizează actul muzical. Lipsa · ace-
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