MGZLGCA

REVISTA UNIUNII COMPOZITORILOR DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA
§! A CONSILIULUI CULTURII §) EDUCATIEI SOCIALISTE

Anul XXIV

nr. 7 (260) iulie 1974

Critica muzicala si constiinta existentei sale

Incd din a doua jumaitate a secolului tre-
cut, critica muzicala a devenit componenta
constanta a activitatii unor intelectuali de sea-
ma, a inceput sa-si afirme functiile sale de cu-
noastere, de descifrare a universuluj operelor
de artd, de promovare a creatiei nationale care,
treptat, si-a definit propria personalitate. Sub
impulsul marilor schimbari ale epocii, mis-
carii de idei din domeniul literaturii, teatru-
lui si poeziei — care inscriu un capitol de
seama in sfera militantismului culturii ro-
manesti — critica muzicald se relevd ca ex-
presie a unei atitudini luptatoare.

In perioada interbelicd, prin prezenta citor-
va personalitiati reprezentative, critica muazi-
calda |[inregistreazd un nivel remarcabil de
dezbatere a fizionomiei creatiei noastre mu-
zicale si vietii artistice, de disecare a unor
directii si curente artistice. Se realizeaza
acum contributii hotaritoare, marcind clari-
ficarea ideii de scoalda nationala moderna de
compozitie, precum si definirea personalitatii
culturii noastre muzicale in raport cu alte
culturi. Este evident efortul de sinteza in-
faptuit la un nivel teoretic elevat, cuprinza-
tor si nuantat, multe dintre ideile de atunci
pastrindu-si intacta actualitatea. Sentimentul
istoric si caracterul militant, pus in slujba
promovarii creatiei nationale si a interpretilor
romani, sint dominante in critica muzicala a
epocii. Cronica de tinuta intelectuala nu ex-
prima numai puncte de vedere individuale,
cdci in actul critic se impune judecata de
valoare, maleabilitatea si flexibilitatea in re-
ceptarea operei de arta, a fenomenului in-

terpretativ.
Din lectura multitudinii articolelor apirute
se desprinde o concluzie semnificativa — si

anume, clarviziunea autorilor de a desena li-
niile de forta ale peisajului artistic, divers
configurat al acelor ani, strddania de a in-
latura rigiditatea sau elementele de osificare
a principiilor de creatie si interpretare.
Experienta aceasta de decenii a fost pre-
luata si imbogatita in perioada contemporana
sub actiunea mutatiilor produse, a spiritului
timpului care dezvaluie cu pregnantd o efer-
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vescentd aparte, cu urmadari si asupra condi-
tiilor de dezvoltare a intregii vieti muzicale.

Stadiul actual al vietii noastre muzicale
impune citeva consideratii de ordin concep-
tual si metodologic. Motivarea alegerii su-
biectului propus poate fi abordata din un-
ghiuri de vedere multiple. Am in vedere cli-
matul creator ce caracterizeaza ansamblul
culturii noastre socialiste, nivelul avansat de
circulatie a ideilor, confruntarea de pareri din
domeniul tehnicii componistice diferentiate
si al solutiilor innoitoare, ancorarea creatiei
in realitatile social-culturale romaéanesti, con-
turarea unui stil muzical al epocii, formarea
de cadre cu temeinica pregatire profesionala.
Am, de asemenea, in vedere misiunea criticii
ca parte componenta a procesului de indru-
mare a artei In spiritul principiilor creatoare
ale activitatii partidului nostru. Nu cu mult
timp in urma, tovarasul Nicolae Ceausescu —
secretar general al Partidului Comunist
Roman, presedintele Republicii Socialiste
Romania — spunea: ,,Critica de artd are un
rol de mare insemnaitate, atit in promovarea
creatiei artistice cu un inalt continut educa-
tiv, cit si In educarea esteticAa a maselor
populare. Pentru a raspunde acestor cerinte,
criticii de artd trebuie sia actioneze intotdea-
una in spiritul principiilor marxist-leniniste.

Sint certe in aceste ultime trei decenii pro-
gresele realizate de critica muzicala in apro-
fundarea particularitatilor evolutive ale cre-
atiei si vietii muzicale si in stratificarea unor
concluzii majore. In domeniul creatiei muzi-
cale este surprins fenomenul de ancorare
definitivd in realitatile culturale romanesti.
Acest pivot spiritual, sesizat de critica muzi-
cala, ca si de muzicologie in genere, este
hotaritor pentru dezvoltare, la un nivel su-
perior de eficientda estetica si sociald, a mu-
zicii romanesti. Critica muzicala contempo-
rand s-a amplificat pe baza noilor practici
artistice, a noii problematici muzicale gene-
rale, depistind — este adevarat, cu timiditate
si lent — noile tendinte evolutive, noile mo-
dele, noua conditie a vitalitatii si spiritului
creator. Sesizarea elementelor de continui-



tate a culturii noastre muzicale a ferit viata
artisticA din ultimii 10—15 ani de etithetflrl
si blamari, de evaziuni si sterilitate, de In-
chistare si dogmatism.

Cum spuneam, etapa noua a culturii noa-
stre muzicale impune insa si in domeniul
criticii reconsiderarea unor concepte si mo-
dalitati de prospectare a materiei sonore si
vietii muzicale, a raportului dintre creatia
spiritualda si mediul social actual, aflat in
permanentd mobilitate, .

Surprinde absenta confruntarii vii de pa-
reri, cu diversitatea punctelor de vedere pe
care o implica, in jurul problemelor de fond
ale creatiei, si vietii muzicale, de pe pozilla
angajarii totale a scrisului nostru teoretic.
Extrem de rare sint punctele de vedere Cri-
tice care sa confirme sau sa infirme solutiile
artistice inedite, sintezele personale, viabilita-
tea unor noi mijloace de expresie, fenomenul
apropierii dintre genuri precum si cel al apa-
ritiei unor genuri intermediare, atit de frec-
vente in muzica ultimilor ani. Cu toate ca
peisajul vietii noastre muzicale este extremn
de diversificat — de la concertul Filarmonicii
bucurestene si pina la concursul coral inter-
judetean Cintare Patriei sau recitalurile ti-
nerilor interpreti, elevi ori studenti — critica
ramine in continuare la preocupdirile asa-zise
,de elita% neglijind fenomene artistice de
certd valoare care evolueazd pe diferite trep-
te ale institutiilor artistice. As asemui ocoli-
rea problematicii enuntate cu un nou soi
de aristocratism. extrem de daunator creatiei
si vietii muzicale contemporane.

Extrem de rar sint prezente in presda opi-
niile interpretilor nostri de valoare asupra
stadiului actual al creatiei muzicale, asupra
problemiaticii ¢iferitelor genuri. Cercetarea
sumara a acestui aspect lasd impresia unei
rupturi totale sau partiale intre cele doua
componente esentiale ale oricarui organism
muzical viabil.

Prospectiunea criticii muzicale este saraca-
cioasd in relevarea modalitatilor de reflec-
tare, prin mijloacele specifice artei, a bucu-
riei .omului contemporan de a descoperi in
operele muzicale imaginea lumii in care tra-
ieste azi si dinamismul echilibrului organic
al epocilor urmatoare, brazdate de roman-
tismul proaspat al inimii si de maturitatea
spiritului. Se stie ca fenomenul modern al
fiecirei epoci a fost dintotdeauna o chesti-
une dificila. Muzica modernd nu este insa
o inventie a secolului XX, cum sint unii ten-
tati sa creadi. Pentru trecut nu numaj ama-
torul de muzica, ci si profesionistul avizat
arata mai mult atasament in comparatie cu
muzica prezentului. Chintesenta frumusetii $i
spiritualilatii elevate este mereu redescope-
ritd in lucrarile clasice sau ale compozitorilor
deveniti clasici. Nu este mai putin adevarat
cd substanta instincluala, izbucnirile barbare,
zig-zag-urile prin care trece o parte a muzi-
cii veacului nostru ating pragurfle dezuma-
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nizarii si patologicului. Noul esperanto mu-
zical, cladit fie pe baza libertdtii anarhice,
fie pe baza rigorii totalitare, lasa indiferenti
pe cei ce nu cunosc gramatica ,,noua%, pe cei
ce nu frecventeaza festivalurile de la Darm-
stadt, de exemplu. In aceastd lume pestrita,
ierarhizarea valorilor nu se poate realiza de-
cit prin cercetarea atenta a talentului incor-
porat in opera de artad, pornindu-se de la an-
samblul criteriilor esteticii stiiintifice mar-
xist-leniniste. Raportul dintre viziunea filo-
zoficd si talent rdmine, dupa parerea mea.
la baza criteriilor de selectare si ierarhizare
a valorilor, indiferent de optiunile tehnice
ale fiecarui compozitor.

Creatia militanta a epocii noastre, compo-
nentd de seamad a revolutiei culturale so-
cialiste, pretinde o vastda si minutioasa acti-
vitate de cristalizare teoretica. Astazj este
limpede faptul cd acei compozitori care s-au
afirmat cu vigoare in deceniul al cincilea
au intreprins una dintre cele mai temerare
experienie, asezind .la temelia unor impuna-
toare constructii spiritualitatea autohton3,
vocea distincta a specificului national. Ase-
menea lucrdari au impulsionat intregul cimp
componistic, au reafirmat viabilitatea genuri-
lor de largd respiratie, infirmind fenomenul
de criza, inregistrat in multe tari europene.
Este, de asemenea, limpede cd multe dintre
lucrarile ylterioare, bazate pe asimilarea unor
tehnici diferentiate, ,caracterizate prin solutii
componistice 1innoitoare, nu se departeazi
structural de acel filon national de perma-
nentd. Formele cele mai moderne ale muzi-
cii ramin. din pacate, nedescifrate de critica
muzicala ; in cel mai fericit caz, se emit ju-
decatli unilaterale datoritd neputintei criti-
cilor de a depasi stadiul particularului, de
a prospecta fenomenele generale din cimpul
artei. Structurile moderne ale muzicii sint
apte sa exprime cele mai cutezatoare idei
ale epocii contemporane, sa se inscrie defi-
nitiv in perimetrul creatiei militante, cu con-
ditia sa fie elaborate cu talent, luciditate si
responsabilitate. Observarea atenta a inveli-
sului si sensului lucrarilor muzicale moderne,
incurajarea tendintelor artistice Inaintate nu
au nimic comun cu experimentele gratuite,
esuate din etapa conceptuald. Inteleasa ca
forma a luptei ideologice, critica la rindul
ei devine militantd, orientind evolutia talen-
telor in concordanta cu cerintele societatii,
cu directiile solicitate de progresul social.

In coloanele unor reviste, critica muzicala
este sdraca in idei, lipsita de verva si atrac-
tivitate, confuza, chiar criptici. Lipsesc acele
initiative care sa aiba valoarea unui program
orientativ, aflat in corelatie permanenta cu
factorii sociali dar si cu convergenta dintre
aspiratiile indivizilor si prerogativele insti-
tutiilor existente. In ultima vreme se contu-
reaza o noua tendintd de grup, un nou turn
de fildes, ai carui reprezentanti nu au in ve-
dere fenomenele de ansamblu ale evolutici



culturii muzicale, exagereaza latura strict
tehnicdi a materiei sonore, exalta experimen-
tul in sine, promoveaza doar acele lucrari
care sint pe placul celor ce ,,vinturd pleavi
acustica¥ — cum se exprima cindva un men-
tor al criticii noastre muzicale.

In domeniul vietii muzicale, critica ignora
unele fenomene de involutie, modele efemere
in sfera muzicii de divertisment, cesele apa-
ritii solistice si dirijorale nereusite. Nu de
mult, la pupitrul unei orchestre sim[onice de
seama bucurestene s-a aflat un dirijor ita-
lian care, si la propriu si la figurat. si-a pier-
dut bagheta. O asemenea lipsd de respect si
consideratie fata de public, rar ne este dat
si vedem. In loc si exercite un riguros exa-
men critic asupra unor programari :ntimpla-
toare si erori de fond ce impiedica dezvolia-
rea normald a unor organisme muzicale, cri-
tica trece cu vederea neajunsuri stridente ale
vietii artistice. Fiecaruia ne sint proaspete
momentele festive ce au loc la deschiderea
stagiunii institutiilor muzicale. Se prezinti
proiecte ambitioase, in conferinte de presa
oficiale se fac expuneri laudative de {felul:
»stagiunea viitoare este cu mult superioara
celor anterioare“. Daca am fi dat crezare
unor asemenea expuneri, astdzi ar fi trebuit
sa ne aflam la cel mai inalt nivel de organi-
zare a vietii muzicale. In realitate, dupa pri-
mele 2—3 concerte sau spectacole. entuzias-
mul se stinge, evenimentele artistice devin
tot mai rare, publicul incepe sa se plicti-
seascd. Imi vin in minte citeva alirmatii per-

suasive ale lui George Breazul care, in 19352,
consemna in articolul ,,S-a-nchis stagiunea:
,»Nici nu luasem seama cit de evoluati sintem
in muzica: avem stagiune: stagiune de con-
certe, de opera, stagiune muzicali. Se des-
chide stagiunea, se-nchide stagiunea. Avem,
mi rog, stagiune muzicala — iIn regula, care
se-nchide si se deschide... ca la Viena, ca la
New York, ca la ,Scala“ din Milano! Foarte
guresda, reclamagioaica, nevoie mare, cind se
deschide, stagiunea amuteste de tot cind se-n-
chide. Se furiseaza tiptil prin umbra, se pier-
de in intuneric, vorbeste-n soapti sau prin
semne, umbla in virful degetelor si este ne-
spus de discretd. Nu tine de loc sa se stie €d
se-nchide. Ar vrea, mai de graba, si nu se
vorbeascd nimic despre ea ; nici s nu se stie
cid a existat, cd s-a deschis o data. SHi-acum,
iata, brusc s-a-nchis stagiunea! Adica, de fapt,
ne-am pomenit o data cu ea inchisi, cid nu
mai este...“

Constiinta de sine a criticii muzicale, in
conditiile revolutiei socialiste, impune noi co-
ordonate conceptuale si metodologice a caror
conturare depinde hotaritor de legititile dez-
voltarii sociale si artistice concrete, de acti-
vitatea practica. Actiunea criticii muzicale de-
vine modelatoare si eficienta doar in masura
in care este implicata in acea activitate an-
gajata, militanta, specificd epocii contempo-
rane. Nu este inutil si ne gindim si la fap-
tul ca ne lipsesc acele puternice personalitifi
care, prin scrisul lor, si dea stralucire unei
intregi epoci.

Contributii roméanesti

la dezvoltarea

unui nou gen artistic: Opera la Televiziune

Este stiut ca asistam la un proces de re-
sorbtie a preocuparilor si criteriilor traditio-
nale de forma muzicala, interesul multor cre-
atori indreptindu-se spre o viziune structu-
ralista, infinit mai atragatoare prin deschide-
rile ei. $i nu numai formele dar si genu-
rile isi pierd delimitarile traditionale; inflo-
resc genurile de frontierd, izvor al aceleiasi
apetente, indreptatid catre mereu ineditul
structural. In dialectica acestor mutalii se in-
scrie si aparitia unor noi genuri muzicale
sub incidenta directa a mijloacelor de co-
municare in masa, cu toate ca — trebuie spus
— pentru marea majoritate a creatorilor exis-
tenta radioului, televiziunii, discului nu re-
prezintd inca dedit perspectiva de a difuza
pe alte cai o muzicd gindita in termenii mo-
dului de comunicare, propriu secolului al
XIX-lea — sala publici de concert — si ce-
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lui, de o virsta mai respectabila, care este
teatrul de opera.

Devine muzica — aceeasi muzicda — alt-
ceva, cind este transmisid la Radio sau la Te-
leviziune ? Fie ca vrem, fie cd nu vrem, da.

-Nu-mi place ca oamenii sa asculte muzi-
ca mea In timp ce manincid orez sau se bar-
bieresc.* , Atunci de ce scrieti atit de mult
pentru mijloacele de comunicare in masa ?.
.Nu iubesc tehnica, dar tehnica ma iubeste
pe mine. Ea imi creeazid posibilitatea de a
ajunge prin operele mele la inima multor mi-
lioane de oameni din toatia lumea®“. Raspun-
surile ii apartin lui Gian Carlo Menotti. Le-am
retinut nu pentru ca ne-ar interesa, acum si
aici, calitatea muzicii sale, ci pentru ca ele
cuprind toata esenta problemei.

Incontestabil, transmiterea la Radio si 1la
T.V. desacralizeazia actul muzical. Lipsa ace-
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