MEMENTO

80 de ani de la nasterea lui Sabin V. Dragoi

,Am avut pldcerea sa cunoastem pe domnul
care poartd numele de Sabin Dragoi, simpli-
citatea lui leald, infatisarea lui puternica. de
zimbru cu obrazul palid si greu, si si stran-
gem barbateasca lui mind masiva de bronz.
In ochii lui umezi, sciparati de-o negreata de
[ier fulgeratoare, am identificat ceeace nu se
zareste de cat in fundul apelor, in varful pis-
curilor instelate si'n cdutatura sigura a silba-
ticiunilor rapitoare din vazduh“.;) Aceasta
schitd de portret, publicatda de ilustra pani a
marelui Arghezi — cu aproape cinci decenii
in urma — evoca, poate ca nimeni altul, pe
cel care s-a impus ca un deschizdtor de dru-
muri si ca un maestru al muzicii romanesti,
pe compozitorul, profesorul, omul de stiinta
a folclorului care este SABIN V. DRAGOI.

Existda nume care reprezintd nu numai un
om anumit, dar si o epoca, o fila de istorie. O
asemenea fild, de mare insemnatate pentru e-
volutia culturii muzicale romanesti, a fost
scrisd de maestrul atit de multilateral inzes-
trat care a fost Sabin Dragoi. Continuator al
unor nobile traditii — si creator de iradiiie
el insusi — Sabin Dragoi, prin intreaga sa
activitate artistica, de mai bine de jumitatle
de veac. are semnificatia unui simbol : simio-
lul permanentei geniului creator romanesc.

. Ducind mai departe traditia initiata de mu-
zicienii romani din a doua jumatate a secolu-
lui trecut, stimulat de pilda lui George Enescu,
sprijinindu-se pe cunoasterea adinca a folclo-
rului, Sabin Dragoi a jucat un rol de prim or-
din in dezvoltarea culturii muzicale romanesti.
(Opera sa — exprimata intr-un grai artistic
propriu si original, plamadit in matricea sti-
listicA a culturii noastre etnografice — se a-
s2aza la loc de cinste in muzica moderna ro-
maneasca.

Compozitorul s-a nascut la 6/18 iunie 1894,
in satul Seliste (judetul Arad) si a murit in
Bucuresti, la 31 decembrie, 1968; a stu-
diat muzica cu Matyas Zoltai, la Arad, cu
Alexandru Zirra, la Iasi, a urmat apoi Con-
servatoarele din Cluj si Praga. A ocupat, pe
rind, functia de profesor, director si rector la
Conservatorul din Timisoara, director al O-
perei Romane din Cluj, apoi a condus Insti-
tutul de etnografie si Folclor din Bucuresti. In
cadrul Uniunii compozitorilor, din conducerea
careia a facut parte, el a contribuit activ la
orientarea realistd a artei noastre sonore.

Sabin Dragoi a creat coruri pentru voci

Lirbatesti si coruri mixte, mai toate concepu-

Doru POPOVICI

te pentru cor a cappella, de cele mai multe
ori de proportii mai reduse, care au la baza
cintecele noastre populare, cules2 chiar de au-
tor, cu precddere din regiunile pitoresti ale
Banatului si Transilvaniei. Aceste lucrari, ex-
presie a unui viguros talent cu dimensiuni
multiple, trecind dincolo de profesie, il con-
sacra pe autorul lor ca un adevarat artist si
in acelasi timp ni-1 prezinta si ca un excelent
folclorist, de talie universala, alaturi de Bartok,
Brailoiu, De Falla, Kodaly, Stravinski si altii.

Cu trei decenii in urma a fost editat ciclul
de Coruri pentru voci barbdtesti, alcatuit din
piesele :M-a luat neamfu’ catana, Pasarea si
pitulicul. De urit m-as duce-n lume, Doamne,
da-mi si miz bine, Crismadrifa de la Vama,
Moti crunti, Tabere cresc, Imnul infrdtirii,
Boca-boca cu toporul si In vin e placerea.

Pentru cor barbatesc, Sabin Dragoi a prelu-
crat un mare numar de colinde, dintre care
citam Colinda vindatorilor si Junelui bunu, ul-
tima, o pagina_ deosebit de inspirata atit din
punctul de vedere al melosului, mladios, dis-
cret colorat si plastic, cit si al ritmului, aparte
prin totala sa asimetrie.

O adevarata perfectiune, in ceea ce priveste
maiestria, pot fi considerate pe drept cuvint
si colindele Ici in ceastda casd, cu un remar-
cabil simt al armoniei modale si Ce sard-i
d’aceastd searda, in care se impune din nou O
mare varietate ritmica.

O atentie deosebita a dat Sabin Dragoi si
baladelor populare. Fluierul doinit al Mioritei
a avut o puternicd influentd asupra sa si l-a
condus cu binecunoscuta-i maiestrie corala
,Peste ape, peste punti,/ Peste codrii de pe
munti®, redind alaturi de Tiberiu Brediceanu,
Paul Constantinescu si Anatol Vieru expresia

" simturilor romanesti.

Una din cele mai dramatice pagini din mu-
zica corald a marelui compozitor banatean ra-
mine indiscutabil Pohod na Sibir, pe versuri-
le lui Vasile Alecsandri. Acest amplu poem
contine mai multe sectiuni : prima incepe cu
un Lento tragic (a, b, a), continuat cu un
Allegro, dinamic, unde ne apar pe rind: un
Fugato de o nuantd mai armonicd, expresive
interludii ce poarta indicatiile Pii lento, Pin
animato si din nou Piu lento; apoi revine a-
celasi Lento initial si impetuosul Allegro,
acesta expus de astd data in alt cimp tonal
— deci intilnim un conflict de tipul sonatei.
Urmeazda un Andante, incadrat in masura de
3/8, ce aduce un colorit mai senin, sectiunea
Piu lento conceputa polifonic si repriza pen-
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tru ultima data a ideii principale. In codd se
evidentiaza un neasteptat acord de nona, ex-
trem de sugestiv. Sonoritatile abia soptite ale
corului barbatesc incheie acest grav poem
coral.

Se resimte pe alocuri influenta lu Mussorg-
ski, mai ales in diatonismul armonic. Autortil
zugriveste cu plasticitate imensa stepa rusa,
prin care se indreptau cu pasii obositi, spre
ialnica Siberie, ,.oamenii fara cer*, asupriti de
catre regimul tarist.

Corurile mixte ale lui Sabin Dragoi. conce-
pute in majoritatea cazurilor in major-mino-
rul occidental. au cea mai mare rantabilitate
si sint foarte mult interpretate in salile de con-
cert. Dintre aceste piese corale, ce degaja un
robust optimism, amintim : Merge Nusca la
fintind, Ldsai pusca ruginitd, Necdjit e omul,
Doumne, Asa-mi zic babele-n sat, Cucul.(.a.
pasdre grasa, Trandafir de pe rdzoare, Idila bi-
horeand. Bandteana, Crisana si Creata — rapso-
die banidteand pe versuri prelucrate de auto.

Una dintre cele mai realizate creatii pentrn
cor mixt ale lui Sabin Drag este Bandateana.
o rapsodie conceputa cu o mare simplitate ar-
monica si In acelasi timp nu lipsitd de noblete.
Melodiile se impun pe prim plan si reprezin-
ta resursele intime si de fond desprinse dir
modurile muzicii noastre izvorite din popor.
Banateana se distinge prin forma ampla in ca-
re echilibrul interior inclind in favoarea pariii
de joc A (cintec rubato). B (joc. 7' (joc), B. D
(coda-joc). Prin prelucrarea deosebit de inspi-
ratd a compozitorului melodiile invadeazi dis-
cret ecranul sensibilitdtii auditoriului. Sabin
Dragoi a reusit sa lege tainic continutul de
forma. A avut curajul imens de a se exprima
foarte simplu, drumul adevarat prin care se
ajunge atunci cind nu apelezi la ideile altora.
Aceeasi simplitate a melodiei acompaniate eu
acorduri adecvate. care ii reliefeaza conturul
s« accentueaza In unele momenie spirilul mo-
dal, p-ate fi intilnita si in alte rapsodii corale
cum sint : Crisana, introducerea careis inve-
dereaza o scriiturd polifonica remarcabila prin
bogadtia armonica (schimbare de trepte la fie-
care {imp al masurii), ndscutd din neiutre-
rupta unduire a vocilor, si Creata, lucrare ce
dovedeste o autenticd maiestrie corald ;i cla-
ritate a inspiratiei.

Tematica contemporana este convingitor re-
flectatda in piesele corale scrise in anii de
dupa Eliberarea tarii noastre de sub jugul
fascist, in viguroasele cintece de masid Fata
Jrumoasa, pentru cor mixt si solo soprana. pe
versuri de D. Corbea. Republica, lumind vie,
cor mixt pe versuri de $Stefan Tita, Cinta ma-
rile furnale, pentru cor barbatesc pe 4 si 2
voci, versuri T. Bratu, De-as avea un milicn
dc inimi, pe versuri de Al. Andritoiu si multe
altele.

O nobilad pasiune, de a armoniza c¢it mai sim-
plu si expresiv cintecul popular romanesc —
fie prin procedee mai apropiate de specificul
clasicismului si neoclasicismului apusean, fic
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prin intermediul unui atradgdtor concept modal
— caracterizeaza activitatea creatoare a lui Sa-
bin Dragoi. Dintre lucrarile sale camerale cele
mai populare sint Miniaturile pentru pian — 21
cintece populare pentru pian, Suita de dansuri
pentru pian, 28 Doine pentru pian, 24 Cintece
populare pentru pian, Opt miniaturi pentru
pian si altele. Amintim si lucrdri de proportii
mai mari: Cvartetul de coarde, Sonata pentru
vioard si pian, Dixtuorul cu pian. In acesta
din urmi, ca si in piesele de dimensiuni mai
mici pe care le-am enumerat, calitdt{ile esen-
tiale sint melodiile, de o autencitate deplinad si
cu seva arhaica deosebit de expresiva, ritmica,
adesea capricioasa si asimetricd, coloritul ar-
monic intru totul adecvat — uneori influentat
de Bela Bartok din prima perioada creatoare.

Fata de conceptia neprogramatica din Dixtu-
orul lui George Enescu, de pilda, in Dixtuorul
cu pian, Dragoi nu s-a muliumit sd sugereze
o sfera programatica larga, ci a delimitat mai
precis evenimentul muzical relatindu-1 in mod
direct la patru poezii de George Cosbuc, fapt
care face originalitatea conceptiei sale muzi-
cal-poetice. In esentd, cele patru parti ale lu-
crarii constituie o interpretare muzicala a poe-
ziilor Nunta in codru, Rea de plata, Rugamin-~
tea din urma si Hora.

Forma, in lucrarile extinse pe suprafete mai
mari, este mai rapsodica si, poate, mai putin
inchegata, in timp ce instrumentatia nu este
suficient de variata, situindu-se cu precadere
pe linia unei scriituri corale. Cu toate acestea.
cum ne-am putea inchipui muzica romaneasca
de camera fara coloritul pastoral, de un cald
lirism, al lui Sabin Dragoi ?

In perioada interbelica, cele Trei tablouri
simfonice (1922) si Divertismentul rustic
(1928) de Sabin Dragoi au imbogatit substan-
tial literatura simfonicd romaneasca. De altfel.
cu cea din urma, compozitorul obtine Premiul
I de compozitie (George Enescu, si in acelasi
timp atrage atentia multor formatii simfonice
din strainatate. Sabin Dragoi a folosit, poate
folclorul cel mai pur, recurgind nu o data la
esente arhaice de colind, bocet, cintec de nunta,
balade si cintece de strand. Le-a armonizat
foarte simplu si le-a prezentat instrumental.
transparent (4 viori I, 4 viori II, 2 viole, 2 vio-
loncele, 2 contrabasuri, 1 flaut, 1 oboi, clarinet,
1 fagot, 1 corn, harpa sau pian) intr-o scriitu-
ra aproape corald. In aceasta consti tocmai
farmecul muzicii sale, din care se detaseaza
0 cuceritoare melodie, element primordial in
Intreaga sa artd sonord. Opusurile sale releva
afinitati cu simplitatea expresivd a muzicii lui
Mussorgski, a spaniolului De Falla sau a geni-
alului italian Giuseppe Verdi. Tot pe aceeasi
linie se ingcriu lucrarile ulterioare — Doud dan-
suri de pe Mures (1942) pentru orchestra si su-
ita Petrecere populard (1950), conceputi pentru
orchestrd de camera. Prin toate aceste creatii,
Sabin Dragoi ne indicd una din posibilitatile
prin care se poate valorifica citatul folcloric si
in acelasi timp evidentiaza sensul unei arte cu



adevarat larg accesibile. Ele inscriu in acelasi
timp un moment stridlucit in dezvoltarea scolii
muzicale romanesti.

O data cu Concertul pentru pian g§i orchestrd,
Dragoi reintra intr-o anumita masura in albia
formelor cu traditie, e care o parasise in 1922,
pentru a-si croi drumul in roca dura a for-
melor nemodelate. Prin aceasta lucrare Dragoi
cucereste prin nobletea si expresivitatea pu-
ternica, indeosebi a temelor lente, fapt ce-l
defineste pe creator ca pe un poet sensibil al
inal{imilor de gind si de simtire...

Partea intii are o formaid mai libera. 1£a se
deschide cu o frazi solemnd (colindd trans-
formati — intonati monodic de coarde si su-
flatori de lemn — al carei caracter arhaic ne
da un punct de plecare, smuls din negura
vremurilor ancestrale.

Partea a doua foloseste un material tema-
tic neobisnuit de bogat, caruia compozitorul i
asigura unitatea necesara printr-o filiatie suc-
cesiva si o inrudire a unor elemente de micro-
structura. Este caracteristic pentru cantabilita-
tea vocala a muzicii instrumentale a lui
Dragoi. Andantele.

Ultima parte se abate cel putin de la forma
traditionala. Ea este un rondo in care relre-
nul il reprezintad un motiv de mare pregnanta
ritmica, datoritd accentelor sale interioare ce
le contrariaza pe acelea normale ale masurii.

O prima fazi a oratoriului romanesc se ca-
racterizeaza prin valorificarea pe de o parte
a muzicii bizantine si psaltice, pe de altd par-
te a folclorului stravechi, intr-un stil cu un
expresiv _modalism, o originald inlintuir. de
formule ritmice, o arhitectura echilibrata, desi
formele sint concepute mai liber, un vesmint
orchestral sobru, retinut, insa in general con-
vingator.

..Opera-oratoriu Constantin Brdncoveanu este
prima incercare la noi de a introduce in mu-
zica dramaticd elemente ale cintarii de strana.
Folosind scriitura contrapuncticd intr-o ma-
sura mai ampli decit in alte lucrari ale sale,
Dragoi a realizat aceasta lucrare, de o deose-
bitd expresivitate, intr-un stil apropiat de cel
al Liturghici pentru voci barbatesti, o lucrare
corald reprezeniativi a lui Dragoi.

Desi calitatea artisticd deosebiida a creatiei
sale se datoreste in primul rind materialului
tematic imprumutat in buna parte din [olclor,
faptul in sine, al prezentei masive a melodiilor
populare, nu ar putea determina valoarea lu-
crarilor lui Dragoi, daca compozitorul nu ar
dispune de acea fortd creatoare gralie careia
el amplilicd potentialul expresiv al melodiilor
populare printr-o ingenioasid folosire si valori-
ficare a tuturor mijloacelor de exprimare —
armonice, polifonice si constructia formala —
care stau la dispozitia compozitorului de pro-
fesie®?), Un exemplu din condace, dupid so-
cotinta noastra reprezintd cele mai modale
pagini scrise vreodata de Dragoi.

In concluzie. Constantin Brdncovcanu trebuie
socotild ¢a una dintre cele mai depline reali-

zdri ale lui Dragoi — o lucrare de pura si ele-
vata sensibilitate muzicald si spirituala. Lucian
Surlasiu o numeste ,,0 biruinta... / .../, pe care,
dupa marturia preafericitului poet al dureri-
lor noastre, Octavian Goga n-a mai inregistrat-o
de la ctitoria manastirii Curt{ii de Arges“.

Vom insista mai pu{in asupra altor crealii
vocal-simfonice ale lui Sabin Dragoi ca: Po-
vestea meamului sau oratoriile Povestea bra-
dului si Cununa, lucrari cunoscute si deja
analizate.

Sabin Dragoi ne-a lasat mostenire mai multe
opere, Napasta (1927) — drama muzicala
populara in trei acte, libretul dupa Ion Luca
Caragiale, Kir Ianulea, (1937) — opera comi-
co-fantasticd in cinci tablouri dupa nuvela lui
I. L. Caragiale, libretul Radu Urlateanu, Horia
(1945) — opera istoricd in 7 tablouri, libretul
de Sabin Dragoi, si Pdcald (1956) — opera
comicd pentru copii, libretul Sabin Dragoi.
Credem ca opera care l-a consacrat si dincolo
de hotarele tarii noastre ramine Napasta.

,Cineva care acum se numeste Sabin Dragoi.
cineva de departe. de nicaieri, cineva din Banat,
ivit fara autorizatie si cazut ca din cer, a scris,
claca se poate, pentru muzica europeana o pri-
ma operda romaneasca, egald dintr-o datda cu
operele vii. Noutatea emotionantd a suparat.
Qvietudinile organizate s-au simtit jigniie. In
marele intuneric, cine a indrasnit si aprinda
o lampa ?¢ (T. Arghezi, in Biletele de papagal.
1928, nr. 206). Iatd una din aprecierile dupa
premiera Ndpastei din primavara anului 1928.

In jurul piesei lui Ion Luca Caragiale s-au
creat doua opinii : una ,,pro%, considerind-o ca
o reald drama rustica, cu profunde semnifica-
tii psihologice, alta ,contra%, sustinind ci un
anume expresionism psihologic, foarte intune-
cal, nu este propriu coloritului vietii rustice
romanesti. Credem ca esenia libretului ramine
nobild, accentuind ca o fericire faurita pe ne-
[ericirea altora nu poate fi niciodata viabila.
Tocmai in aceasta ,,axioma etica“ constd ma-
rea luminozitate a continutului textului literar.
Muzica este dramatica, de o puternica expresi-
vitate si cu o originalitate de netagaduit ! Me-
losul modal diatonic: imbinat cu elemente de
.majer-minor% apusean este unitar si preg-
nant, fie ca autorul il preia din culegeri, fie ca
i! creeaza in spiritul citatului folcloric.

Vom intilni trei tipuri mai importante de
melos : cel legat de arhaicul colind romanesc,
si in acest sens corul din finalul actului 2 este
foarte caracteristic, expresiv si cu o seva bo-
gata, ne referim la ccrul conceput pe cuvintele
La crucea din vale; cel legat de cintecul ,,li-
rico-epic¥, iar in aceasta privinta impresionan-
tul ,,arioso* al lui fon Nebunul regrezinta una
din remarcabilele pagini din teatrul liric ro-
manesc contemporan si universal: melo-
sul de joc pe -care-l intilnim valorifi-
cat cu multd luminozitate in corul din actul I.
In toate cazurile armonia este foarte simpla,
profund functionald, in general diatonica, si
cu modulatii la tonalitd{i apropiate, in sensul
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lui Mozart si Haydn. Duritdti armonice
aproape nu existd, caci Sabin Dragoi nu sim-
tea nevoia utilizarii elementelor de culoare
impresionistd, de anxietate expresionistd, de
dramatism post-wagnerian sau de ,,violentd
ritmico-timbrala¥ in sens  strawinskian.
Armonia este tratata ,coral* ca si ele-
mentele orchestrale, iar autorul obtine o puri-
tate cuceritoare, ce farmeca auditoriul chiar la
o prima auditie. Ea este totusi variata, fiindca
pe lingd teme de colind sau de joc, insoteste
si cintece de dor, cintece de jale, teme cu ca-
racter evocator de .baladd% cu alte cuvinte
o mare diversitate de genuri. Prin simplitatea
ei, ea trece aparent pe un plan secundar, dar
prin simbioza perfecta dintre ,,melos* si ,acord«
se creeazd o dimensiune noud, originala, con-
vingatoare, departe desuparatorul eclectism al
multor colegi din generatia sa. Uneori autorul
recurge si la tehnica ,leit-motivului%, dar fara
a constitui din aceasta un procedeu de prim
ordin, ca in cazul dramei romantice wagne-
riene. Fara a fi un polifonist propriu-zis, Sabin
Dragoi utilizeaza cu succes si elemente contra-
punctice, uneori cu caracter imitativ, alteori
mai apropiate de eterofonia arhaica taraneasca
Monologul lui Ion din actul al 2-lea constituie
punctul culminant al operei si ne indica un
admirabil exemplu pentru felul cum concepe
Sabin Dragoi tratarea armonico-polifonico-tim-
brala a cintecului popular, in spiritul celor ex-
puse mai sus. Mobilitatea narativa a compozi-
torului, farmecul diatonic al conducerii dis-
cursului sonor, jocul fascinant de imagini

plasticitati vizual auditive, pulsatia pregnanta
a cuvintului si felul personal de a analiza si
intui sidrile sufletesti respective. creeaza c
artd complexd, majord. In pofida desfiasurari
lente, traditionale, apar tipuri caracteristice.
habitudini sociale, deci tot ce tine de o anume
\iatd a satului nostru interbelic. O revalorifi-
care admirabila a melosului arhaic se ohserva
in toatd opera, fie prin melodii de larga res-
piratie, fie prin subdivizarea acestora in preg-
nante motive — iar in acest ultim sens, sec
ventele muzicale legate de cuvintele : ,Mi-e
foame%*! — ating un realism robust, cutremu-
rator prin dinamismul sdu interior si niciodata
exterior! Aici putem distinge si o eterofonie
geniald, realizatd intre planul solistic si cel
instrumental. Pe de alta parte, cintarea «u
,gura inchisa%, ne indica alte elemente ino-
vatoare, preluate din strdavechi leluri de a cinta
ale poporului nostru. Elemente de ,,parlando
rubato¥, in sensul trist al ,,cintecului lung%, se
desprind din doina unchesului din prolog, ex-
primind durerea si necazul acestora, in ace-
lasi timp evidentiind si un text cu prolunde
implicatii sociale, de contingen(i haiduceasca :
Fereasca-te Sfintul soure... D jandarmi si de
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primare/ Zeci de piei de pe-o spinare/ Sa-ti
traga e in stare!

Corul coloreaza viu actiunea, prin participa-
rea sa de o puternica fortda emotionala, evolu-
ind de la seninatate la tragic, insa intotdeauna
cu un profund echilibru. Maiestria coralda a
autorului este intr-adevar demna de reliefat,
mai ales sub aspectul viziunii armonice mo-
dale si al eficientei vocale, domeniu in care
Sabin Dragoi ramine, in stilul respectiv, nein-
trecut! In ceea ce priveste arhitectura, Sabin
Dragoi inclind cind catre formele de lied binar
sau ternar, cind catre genul de ,,variatiuni®,
cind céatre tipul ,.rondo— sonata%“, mai liber
conceput, incit si elementele de forma propriu-

zise ne apar suficient de variate.

In linii mari, Sabin Dragoi obtine o sinteza
intre opera traditionalda, cu arii, recitative,
duete, scene de ansamblu si spiritul viu colo-
rat al cintecului popular romanesc. Important
este ca Sabin Dragoi nu se confunda cu ,se-
manatorismul® la modid in operele multor
compozitor: ai vremii, ci prefera un accentuat
simt dramatic si un viguros realism. Putem
vorbi de existenta unei opere ce are in lite-
ratura corespondentul teatrului inscris in orbi-
ta ,realismului critic¥. Facind aceste afirmatii,
ne vin in gind cele spuse cu atita farmec poe-
tic de George Calinescu in cartea sa Principii
de estetica®): ,,Si Blaga e un poet pastoral care
a facut lauda somnului. La el gasim miei cu
cornite, lapte muls si alte detalii de soiul
acesta. Dar somnul lui Blaga este departe de
siesta bucolicd. E un somn nelinistit care aude
pulsatiile pamintului....

..5i Sabin Dragoi, compunind Ndpasta, a
auzit ,.pulsatiile pamintului®.

Istoria culturii noastre muzicale il consacra
pe Sabin Dragoi ca artistul entuziasmat de cele
1000 de Miorite create de geniul anonim al
poporului, ca artistul care a faurit el insusi
o Miorita inspirata, vie, menita sa ramina in
constiinta si sensibilitatea generatiilor de azi
st de miine.

Peste timp — si peste cele temporale —
creatia lui Sabin Dragoi se inscrie la loc de
cinste in fondul de aur al culturii noastre.
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