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80 de ani de la naşterea lui Sabin V. Drăgoi 

„Am avut plăcerea să cunoaştem pe domnul 
care poartă numele de Sabin Drăgoi, si...,pli­
citatea lui  leală, înfăţişarea lui  puternicb\. de 
zimbru cu obrazul palid şi greu, şi sa strân­
gem bărbăteasca lui mînă masivă de bronz . 
In ochii lui umezi, scăpăraţi de-o negreaţă de 
fier fulgerătoare, am identificat ceeace nu se 
zăreşte de cât în fundul apelor, în  vârful pis­
curilor înstelate şi'n căutătura sigură a s:ilbă­
ticiunilor răpitoare din văzduh". 1) Această 
schiţă de portret, publicată de ilustra iJană a 
marelui Arghezi - cu aproape cinci decen i i  
în  urmă - evocă, poate ca  nimeni :il tul, pe 
cel care s-a impus ca un deschizător de dru­
muri şi ca un maestru al muzicii rom.:rneşti ,  
pe compozitorul, profesorul, omul de şt i :n ţă 
a folclorului care este SABIN V. DRAGO!. 

Există nume care ·�eprezintă nu numai ur. 
om anumit. dar şi o epocă, o filă de istorie. O 
asemenea filă, de mare însemnătate pentru e­
voluţia culturii muzicale româneşti , a fost 
scrisă de maestrul atît de multilateral înzes­
trat care a fost Sabin Drăgoi. Continuator al 
unor nobile tradiţii - şi creator de tradi;i •.? 
el însuşi - Sabin Drăgoi ,  prin întreaga sa 
activitate artistică, de mai bine de jum =i�ate 
de veac. are semnificaţia unui simbol : simb.J­
lul permanenţei geniului creator românesc. 
. Ducînd mai departe tradiţia iniţ iată de mu­

zicienii români din a doua jumătate a secolu­
lui trecut, stimulat de pilda lui George Enescu, 
sprij inindu-se pe cunoaşterea adîncă a folclo­
rului, Sabin Drăgoi a jucat un rol de prim or­
d in  în dezvoltarea culturii muzicale romane�ti .  
Opera sa - exprimată într-un grai artistic 
propriu şi original, plămădit în matricea sti­
listică a culturi i noastre etnografice - se a­
ş:.-ază la loc de cinste în muzica modernă ro­
mânească. 

Compozitorul s-a născut la 6/ 1 8  iunie 1 894, 
în satul Selişte (judeţul Arad) şi a murit în  
Bucuresti la 3 1  decembrie, 1 968 ; a stu­
diat m�zlca cu Mâtyâs Zoltai, la Arad, cu 
Alexandru Zirra, la Iaşi. a urmat apoi Con­
Sf'rvatoarele din Cluj şi Praga. A ocupat, pe 
rînd, funcţia de profesor, director şi rector la 
Conservatorul din Timisoara. director a l  O­
perei Române din C'luj, 

·
apoi a condus Insti ­

iutul de etnografie şi Folclor din Bucureşti. In 
cadrul Uniun ii compozitorilor, din conducerea 
căreia a făcut parte, el a contribuit activ la 
orientarea real istă a artei noastre sonore. 

Sabin Drăgoi a creat coruri pentru voci 
li:irbăteş li şi coruri mixte, mai toate concepu-

Doru POPOVICI 

te pentru cor a cappella, de cele mai multe 
ori de proporţii mai reduse, care au la bază 
cîntecele noastre populare, cules2 chiar de au­
tor, cu precădere din regiunile pitoreşti ale 
Banatului si Transilvaniei. Aceste lucrări ex­
presie a unui viguros talent cu dime�iuni 
multiple, trecînd dincolo de profesie, îl con­
sacră pe autorul lor ca un adevărat artist si 
în acelaşi timp ni-l prezintă şi ca un excelent 
folclorist, de talie universală, alături de Bart6k, 
Brăiloiu, De Falla, Kodaly, Stravinski şi alţii . 

Cu trei decenii  în urmă a fost editat ciclul 
de Coruri pentru voci bărbăteşti, alcătuit din 
piesele :M-a luat neamţu' cătană, Pasărea şi 
pitulicul.  De urît m·aş duce-n lume, Doamne, 
dă-mi şi mi:? bine, Crîşmăriţa de la Vamă, 
Moţi crunţi, Tabere cresc, Imnul înfrăţirii, 
Boca-boca cu toporul şi 1n vin e plăcerea. 

Pentru cor bărbătesc, Sabin Drăgoi a prelu­
crat un mare număr de colinde, dintre care 
cităm Colinda vînătorilor şi Junelui bunu, ul­
tima, o pagină deosebit de inspirată atî t din 
punctul de vedere al melosului, mlădios, dis­
cret colorat şi plastic, cit şi al ritmului, aparte 
prin totala sa asimetrie. 

O adevărată perfecţiune, în ceea ce priveşte 
măiestria, pot fi considerate pe drept cuvint 
�i colindele Ici în ceastă casă, cu un remar­
cabil simţ al armoniei modale şi Ce sara-z 
d 'această seară, în care se impune din nou o 
mare varietate ritmică. 

O atenţie deosebită a dat Sabin Drăgoi ş i  
baladelor populare. Fluierul doinit al Mioriţei 
a avut o puternică influenţă asupra sa şi l-a 
condus cu binecunoscuta-i măie1;,trie corală 
„Peste ape, peste punţi,/ Peste.• codrii de pe 
munţi", redînd alături de Tiberiu Brediceanu, 
Paul Constantinescu si Anatol Vieru expresia 

· simţurilor româneşti. · 
Una din cele mai dramatice pagini din mu­

zica corală a marelui compozitor bănăţean ră­
mîne indiscutabil Pohod na Sibir, pe versuri­
le lui Vasile Alecsandri . Acest amplu poem 
conţine mai multe secţiuni : prima începe cu 
un Lent o tragic (a, b, a), continuat cu un 
Allegro, dinamic, unde ne apar pe rînd : un 
Fugato de o nuanţă mai armonică , expresive 
interludii ce poartă indicaţiile Piu lento, Piit 
cm i11wto şi din nou Piu lento ; apoi revine a­
celaşi Lento iniţial şi impetuosul Allegro, 
aces ta expus de astă dată în alt cîmp tonal 
- deci intîlnim un conflict de tipul sonatei . 
Urmează un Andante,  încadrat în măsura de 
3/8,  ce aduce un colorit mai senin ,  secţiunea 
Piu lento concepută polifonic şi repriza pen-
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tru ultima dată a ideii principale. ln codă se 
evidenţiază un neaşteptat acord de nonă, ex­

trem de sugestiv. Sonorităţile abia şoptite ale 

corului bărbătesc încheie acest grav poem 
coral . 

Se resimte pe alocuri influenţa lu Mussorg­

ski, mai ales în diatonismul armonic. Autoru l  

zugrăveşte cu plasticitate imensa stepă rusă, 

prin care se îndreptau cu paşii obosiţi, spre 

jaln ica Siberie, „oamenii fără cer", asupriţi de 
către regimul ţarist. 

Corurile mixte ale lui Sabin Drăgoi. C'once ­

pute în majoritatea cazurilor în major-mino­

rul occidental. au cea mai mare <?antabilitatP 

şi sînt foavte mult interpretate în sălile de con­

cert. Dintre aceste piese corale, ce degajă 1 1 n  

rouust optimism, amintim : Mer�ie Nusca la 

fîntînă, Lăsai puşca ruginită , Necăjit e omu ! ,  

Doamne, Asa-mi zic babele-n sat. Cucule. 

pasăre Qrasă, Trandafir de pe răzoare, Idila bi­
horeană. Bănăţeana. Crişana şi Creaţa - rapso_ 
die bănăţeană pe versuri prelucrate de auto1· 

Una dintre cele mai realizate creaţii per.tm 
cor mixt ale lui Sabin Drăg 1i este Bănăţeana. 
o rapsodie concepută cu o mare simplitate ar­
monică şi ln acelaşi timp nu lipsită de noblete. 
Melodiile se impun pe prim plari şi reprezin­
tă resursele intime si de fond desprinse d i P  
modurile muzicii noastre ÎZVOrîte din popO". 
Bănăţeana se distinge prin forma amplă în C"a­
re echilibrul interior i.nclină în favoarea păqii 
de joc A (cin tec rubato). B (joc _ r; (joc), B. D 
(coda-joc) . Prin prelucrarea deosebit de inspi­
rată a compozitorului melodiile invadeaz'i dis­
cret ecranul sensibilităţii auditoriului .  Sabin 
Drăgoi a reuşit să lege tainic conţinu tu l  de 
formă. A avut curajul imens de a se exp�·ima 
foarte simplu, drumul adevărat prin care se 
ajunge atunci cînd nu apelezi la ideile altora. 
Aceeaşi simplitate a melodiei acompaniate eu 
acorduri adecvate. care î i  reliefează con turul 
�i accentuează în unele momeni.e spiritul mo­
dal,  p- ate fi întîlnită şi în alte �apsodii coral e 
cum sînt : Crişana, introducerea căreiu î nve­
derează o scriitură polifonică remarcabil{t rri 11 
bogăţi� armonică (schimbare de trepte la fie­
care t 1mp al măsuri i) ,  născută din nel1 Ltre­
rupta unduire a vocilor, şi  Creaţa , lucrare ce 
dovedeşte o autentică măiestrie corală .,;i cla-
ritate a inspiraţiei. 

· 

Tem_?ti:a co?temporană este convingător re ­
flectata m piesele coral e  scrise î n  an ii de 
dup� El_iber�rea ţării noastre de sub j ugul 
fas'C'1st, m v:iiguroasele cînrt:ece de masă Fată 
Jrumo�să, pentru cor mixt şi solo soprană. pe 
versuri de D. Corbea. Repu blică, lumină rie, 
c?r mixt pe versuri de Ş tefan Tita, Cîntă ma­
rtle _ furnale'. pentru cor bărbătesc pe 4 şi 2 
voci , versuri T. Bratu, De -as avea un milic,n 
de inimi, pe versuri de Al .  Ândritoiu s i  multe 
altele. 

· · 

O nobilă pasiune. de a armoniza c:î t mai sim­
plu şi expresiv cîntecul popular românesc -
fie _P�in pr�ce�ee mai apropiate de specificul 
das1c1smulu1 şi neoclasicismului apusean . fie 
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prin intermediul unui atrăgător concept modal 
- caracterizează activitatea creatoare a lui Sa­
bin Drăgoi. Dintre lucrările sale camerale cele 
mai populare sînt Miniaturile pentru pian - 21 
cintece populare pentru pian, Suita de dansuri 

pentru pian, 28 Doine pentru pian, 24 Cîntece 

populare pentru pian, Opt miniaturi pentru 

pian şi altele. Amintim şi lucrări de proporţii 
mai mari : Cvartetul de coarde, Sonata pentru 
vioară şi pian, Dixtuorul cu pian . In acesta 
din urmă, ca şi î n  piesele de dimensiuni mai 
mici pe care le�am enumerat, calităţile esen­
ţiale sînt melodiile, de o autencitate deplină şi 
cu sevă arhaică deosebi t  de expresivă, ritmică, 
adesea capricioasă şi asimetrică, coloritul ar­
monic i ntru totul adecvat - uneori inf1uenţat 
de Bela Bart6k din prima perioadă creatoare. 

Faţă de concepţia neprogramatică din Dixtu­
orul lui George Enescu, de pildă, în Dixtuorul 
cu pian, Drăgoi nu s-a mulţumit să sugereze 
o sferă programatică largă, ci a delimitat mai 
precis evenimentul muzical relatindu-1 î n  mod 
direct la patru poezii de George Coşbuc, fapt 
care face originalitatea concepţiei sale muzi­
cal-poetice. In esenţă, cele patru părţi ale lu­
cTării constituie o interpretare muzicală a poe­
ziilor Nunta in codru , Rea de plată, Rugămin­
t ea din urmă si Hora. 

Forma, în lucrările extinse pe suprafete mai 
mari,  este mai rapsodică şi,  poate, mai

' 
puţin 

închegată , în timp ce instrumentatia nu este 
suficient de variată, situîndu-se cu precădere 
pe linia unei scriituri corale. Cu toate acestea. 
cum ne-am putea î nchipui  muzica românească 
de cameră fără coloritul pastoral, de u n  cald 
lirism, al lui Sabin Drăgoi ? 

In  perioada interbelică, cele Trei tablouri 
simfonice ( 1 922) şi Divertismentul  rustic 
( 1 928)  de Sabin Drăgoi au îmbogăţ i t  substan­
ţial l i teratura simfonică românească. De altfel .  
c u  cea din urmă, compozitorul obţine Premiul 
I de compoziţie George Enescu, si în acelasi 
timp atrage atenţia multor formaţi i  simfonice 
d i n  străinătate. Sabin Drăgoi a folosit, poate 
folclorul cel mai pur, recurgînd nu o dată la 
esenţe arhaice de colind, bocet, cintec de nuntă, 
balade şi cintece de strană. Le-a armonizat 
foarte simplu şi le-a prezentat instrumental. 
transparent (4 viori I, 4 viori. II ,  2 viole, 2 vio­
loncele, 2 contrabasuri, 1 flaut, 1 oboi, clarinet, 
I_ fagot, l corn, harpă sau pian) într-o scriitu­
ra aproape corală. In aceasta constă tocmai 
farmecul muzicii sale din care se detasează ? cuceritoare melodi e'. element primordial în 
mtreiaga sa artă sonoră. Opusurile sale relevă 
afinităţi cu simplitatea expresivă a muzicii lui 
Muss?1"%sk_i ,  a spaniolului De Falla sau a geni­
�h.�lu1 I1�hian Giuseppe Verdi.  Tot pe aceeaşi 
hme se mscriu lucrările ulterioare - Două dan­�uri de pe Mureş ( 1 942) pentru orchestră si su­
ita Petre__cere populară (1 950), concepută pentru 
orc�estra 

_
de . cameră. Prin toate aceste creaţii, 

Sa
_
bm Drago1 ne indică una din posibilităţile 

prm care se poate valorifica citatul folcloric si 
în acelaşi timp evidenţiază sensul unei arte cu 



adevărat larg accesibile. E!e înscriu în acelaşi 
timp un moment strălucit în dezvoltarea şcoli i  
muzicale romimesti. 

O daită cu Concertul pentru pian şi orchestră, 
Drăgoi reintră î ntr-o anumită măsură în albia 
formelor cu tradiţie, pe care o părăsise în 1 922. 
pentru a-şi croi drumul în roca dură a for­
melor nemodelate. Pird.n această lucrare Drăgoi 
cucereşte prin nobleţea şi expresivitatea pu­
ternică, îndeosebi a temelor lente, fapt ce-l 
defineşte pe creator ca pe un poet sensibil al 
înălţimilor de gînd şi de simţire . . .  

Partea întii are o formă mai liberă. Ea se 
deschide cu o frază solemnă (colindă trans­
formată - intonată monodic de coarde şi su­
flători de lemn - al cărei caracter arhaic ne 
dă un punc t de plecare, smuls din negura 
vremurilor ancestrale. 

Partea a doua foloseşte un material tema­
tic neobişnuit de bogat, căruia compozitorul îi 
asigură u nitatea necesară printr-o fil iaţie suc­
cesivă si o înrudire a unor elemente de m i cro­
structură. Este caracteristic pentru cantabilita­
tea vocală a muzicu instrumentale a lui 
Drăgoi. Andante le. 

Ultima parte se abate cel puţin de la forma 
tradiţională. Ea este un rondo î n  care refre­
nul îl reprezintă un motiv de mare pregnanţă 
ritmică, datorită accentelor sale i n terioare ce 
le con trariaz<l pe acelea normale ale măsurii . 

O primă fază a oratoriului româ nesc se ca­
racterizează prin valorificarea pe de o parte 
a muzicii bizantine şi psaltice, pe de altă par­
te a folclorului străvechi, într-un stil cu un 
expresiv modalism, o originală înlCmţuir _. de 
formule ritmice, o arhitectură echil ibrat ă ,  deşi 
formele sînt conl'epute mai l iber, un veşmint 
orchestral sobru, reţ inut, î n ·;ă î n  gen era l con­
v i ngă tor. 

„Opera-oratoriu Constantin Brâncoveanu este 
pri ma încercare la uoi de a in troduce în mu­
zica dramatica elemente ale cîn tării de strană. 
Folosind su·; i tura con trapunc tică într-o mă­
sură mai amplă decît în alte lucrări ale sale, 
Drăgoi a realizat această lucrare, de o deose­
bită expresivi tate, într-un stil  apropi a�  de cel 
al Liturghiei pentru roci bărlJâ. teşU, o l ucrare 
corală re-prezen tativă a lui D răgoi .  

Desi cali tatea art istică deosebi ( {1 a creaţiei 
sale ·se datoreşte în primul rind materialului 
tematic împrumutat în bună p2rte din folclor, 
faptul în sine, al prezenţei masive a melodii lor 
populare, nu ar putea determ ina valoarea lu­
crărilor lui Drăgoi, dacă c�m1pozi torul nu ar 
dispune de acea forţă creatoare gra\i� căreia 
el ampli fică potenţialul expresiv al meloclii l�r 
populare printr-o i ngenioasă folosire şi valol'l­
ficare a tuturor mijloacelor de exprimare -
armonice, polifonice şi construcţia formală -
care stau la dispoziţia compozitorului de pro­
fesie"2). Un exemplu din condace, după so­
cotinţa noastră reprezintă cele mai modale 
pagini scrise vreodată de Drăgoi. 

Jn  concluzie. Constantin Brâncoveanu trebuie 
sorntită ca una d i n t re cele mai depline reali-

zări ale lui Drăgoi - o lucrare de pură şi ele­
vată sensibilitate muzicală şi spirituală. Lucian 
Surlaşiu o numeşte „o biruinţă . . .  / . . .  /, pe care, 
după mărturia preafericitului poet al dureri­
lor noasta-e, Octavian Goga n ... a mai înregistrat-o 
de la ctitoria mănăstirii Curţii de Argeş". 

Vom i nsista mai puţin asupra altor crea\ii 
vocal-simfonice ale lui Sabin Drăgoi ca : Po­
vestea neamului sau oratoriile Povestea bra ­

dului şi Cununa, lucrări cunoscute şi deja 
analizate. 

Sabin Drăgoi ne-a lăsat moştenire mai multe 
opere, Năpasta (1 927) - dramă 111uzicaHi 
populară în trei acte, l ibretul după Ion Luca 
Caragiale, Kir Janulea, ( 1 937) - operă comi­
co-fantastică î n  cinci tablouri după nuvela lui 
I .  L. Caragiale, l ibretul Radu Urlăţeanu, Horia 
( 1 945) - operă istorică în 7 tablouri, libretul 
de Sabin Drăgoi, şi Păcală (1956) - operă 
comică pentru copii ,  libretul Sabin Drăgoi. 
Credem că opera care l-a consacrat şi dincolo 
de hotarele ţării  noastre rămîne Năpasta. 

„Cineva care acum se numeşte Sabin. Drăgoi . 
cineva de departe. de nicăieri, cineva din Banat, 
ivit fără autorizaţie şi căzut ca din cer, a scris, 
clacă se poate, pentru muzica europeană o pri­
mă operă român ească, egală dintr-o dată cu 
operele vii .  Noutatea emoţionantă a supărat. 
Qvietu dinile organizate s�au simţit j igni le. I n  
m arele întuneric, cine a îndrăsnit s ă  aprindă 
o lampă ?" (T. Arghezi , în Biletele de papagal . 
1 928, nr. 206). Iată una din aprecieri le după 
premiera Năpastei din primăvara anului 1 92 8 .  

In jurul piesei l u i  Ion Luca Caragiale s-au 
creat două opinii  : una „pro", considerînd-o ca 
o reală dramă rustică, cu profunde semnifica­
\i i psihologice, alta „contra",  susţinînd că un 
a nume expresionism psihologic, foarte întune­
cat, nu este propriu coloritului vieţi i rustice 
roma neşti . Credem că esenţa li bretului rămîne 
Hobi !ii,  accentuînd că o fericire făurită pe ne­
fericirea altora nu poate fi niciodată viabilă. 
Tocmai î n  ace:;istă „axiomă etică" constă ma­
rea luminozi tate a conţinutului textului l iterar. 
Muzica este dramatică, de o puternică expresi­
vi.tate şi cu o origiJilalitate de netăgăduit ! Me­
losul modal dci.aitonic. îmbinat cu elemen te de 
„majcT-m inor" apusean este un itar şi preg­
nant, fie că au torul îl preia din culegeri ,  fie că 
î !  creează în spiritul citatului folcloric. 

Vom intilni trei tipuri mai importante de 
melos : cel legat de arhaicul colind românesc. 
şi în aces t sens corul din finalul actului 2 este 
foarte caracteristic, expresiv şi cu o sevă bo­
gată, ne referim la c c: rul conceput pe cuvintele 
La crucea din vale ; cel legat de cintecul . , l i­
rico-epic", iar î n  această privinţă impresionan­
tul „arioso" al  lui Jon Nebunul rei: rezintă una 
din remarcabilele pagini din teatrul liric ro­
mânesc contemporan şi universal : melo­
sul de joc pe care-l întilnim valorifi­
cat cu multă luminozitate în corul din actul I .  
In toate cazurile armonia este foarte simplă. 
profund funcţională, în  general diatonică, şi 
cu modulaţi i Ia tonalităţi apropiate, în sensul 
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lui Mozart şi Haydn. Durităţi armonice 
aproape nu există, căci Sabin Drăgoi nu sim­
ţea nevoia utilizării elementelor de culoare 
impresionistă, de anxietate expresionistă, de 
dramatism post-wagnerian sau de „violenţă 
ritmico-timbrală" în sens strawinskian. 
Armonia este tratată „coral"  ca şi ele­
mentele orchestrale, iar autorul obţine o puri­
tate cuceritoare, ce farmecă auditoriul chiar la 
o primă audiţie. Ea este totuşi variată, fiindcă 
pe l ingă teme de colind sau de joc, însoţeştP 
si cîn tece de dor, cîntece de jale, teme cu ca· · 
{·acter evocator de . , baladă", cu alte cuvintP 
o mare diversitate de genuri. Prin simpl itatea 
ei, ea trece aparent pe un plan secundar, dar 
prin simbioza perfectă dintre „melos" şi  „acar d" 
se creează o dimensiune nouă, originală, cori ­
vingătoare, departe d e  supărătorul eclectism al 
multor colegi din generaţia sa. Uneori autorul 
recurge şi la tehnica „ leit-motivului".  dar fără 
a constitui din aceasta un procedeu de prim 
ordin, ca în cazul dramei romantice wagne­
riene. Fără a fi un polifonist propriu-zis, Sabin 
Drăgoi utilizează cu succes şi elemente contra ­
punctice, uneori cu caracter imitativ, al teori 
mai apropiate de eterofonia arhaică ţărăneasca 
Monologul lui Ion din actul al 2-lea constituiP 
punctul culminant al operei ş i  ne i ndică un 
admirabil  exemplu pentru felul cum concepf' 
Sabin Drăgoi tratarea armonico-polifonico-tim­
brală a cîntecului popular, în spiritul celor ex· 
puse mai sus. Mobil itatea narativă a compozi ·  
torului , farmecul diatonic al conducerii dis­
cursului sonor, jocul fascinant de imagini ş1 
plasticităţi vizual auditive, pulsaţia pregnantă 
a cuvîntu:ui şi felul personal de a analiza şi  <i 
intui s�ări le sufleteşti respective. creează C.• 
artă complexă, majoră. In pofida desfăşurării 
lente, tradiţionale, apar tipuri caracteristice. 
l�abi tudini sociale, deci tot ce ţine de o anume 
' iaţă a satului nostru interbelic. O revaloriii­
l 3re admirabilă a melosului arhaic se observ.:\ 
în toată opera, fie prin melodii  de largă re:-­
piraţie, fie prin subdivizarea acestora în preg­
nante motive - iar în acest ultim sens, sec 
venţele muzicale legate de cuvintele : „Mi-e 
foame" ! - ating un reali sm robust, cutremu­
rător pri n dinamismul său i nterior şi niciodată 
exterior ! Aici putem distinge şi o eterofonie 
genială, realizată între planul solistic si  cel 
instrumental . Pe de altă parte, dntar�a r:u 
, gura închisă", ne indică alte elemente ino­
vatoare, preluate din s trăvechi feluri de a cînta 
ale poporului nostru. Elemente de , , parlando 
rubato", în sensul trist al „cîntecului lung", se 
desprind d i n  doina uncheşului din prolog, ex­
primînd durerea şi necazu I acestora, în ace­
laşi timp evidenţiind �i un tex t cu profunde 
implicaţi i  sociale, de con t i ngenp l taiducească : 
Ferească -te Sfînt ul suu re . . .  D · jandarmi şi de 
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prinwre/ Zeci de piei de pe-o spinare/ Să-ti 
tragă e în starP. ' 

Corul colorează viu acţiunea, prin participa­
rea sa de o puternică forţă emoţională, evolu­
înd de la senină tate la  tragic, însă î ntotdeauna 
cu un profund echilibru. Măiestria corală a 
autorului este î ntr-adevăr demnă de reliefat, 
mai ales sub aspectul viziunii armonice mo­
dale si al eficientei vocale, domeniu în care 
Sabin

. 
Drăgoi rămÎn e, în stilul respectiv, n eîn­

trecut ! In ceea ce priveşte arhitectura, Sabin 
Drăgoi înclină cînd către formele de lied binar 
sau t ernar, cînd către genul de „variaţiuni", 
cînd către tipul „rondo - sonată", mai liber 
conceput, i ncit şi elementele de formă propriu-
zise ne apar suficient de variate. 

In l i n i i  mari, Sabin Drăgoi obţine o sinteză 
între opera tradiţională, cu arii, recitative, 
duete, scene de ansamblu şi spiritul viu colo­
rat al cîntecului popular românesc. I mportant 
este că Sabin Drăgoi nu se confundă cu „se­
mănătorismul "  la  modă în operele m ul tor 
compozitori ai  vremii ,  ci preferă un accentuat 
simţ dramatic şi  un viguros realism. Putem 
vorbi de existenţa unei opere ce are în l ite­
ratură corespondentul teatrului înscris în orbi­
ta „realism ului critic". Făcînd aceste afirmaţii .  
ne vin în gînd cele spuse cu atîta farmec poe­
tic de George Călinescu în cartea sa Principii 
de estetică3) : „Şi Blaga e un poet pastoral care 
a făcut lauda somnului. La el găsim miei cu 
corniţe, lapte muls şi alte detali i  de soiul 
acesta. Dar somnul lui B laga este departe de 

siesta bucolică. E un somn neliniştit care aude 
pulsaţiile pămîntului. . „ 

„ .Şi Sabin Drăgoi ,  compunînd Năpasta, a 
auzit „pulsaţiile pămîntului".  

lstoria culturii n oastre muzicale î l  consacră 
pe Sabin Drăgoi ca artistu l entuziasmat de cele 

l OOO de Mioriţe create de geniul anonim al 
poporului,  ca artistul care a făurit el  însuşi 
o Mioriţă inspirată, v ie, menită să rămînă în 
con ştiinţa şi sensibili tatea generaţiilor de azi 
� 1  de mîi ne. 

Peste timp - şi peste cele temporale 
creaţia lui Sabin Drăgoi se înscrie la loc de 
c i nste în fondul de aur a l  culturi i noastre. 

1 Arghezi Tudor, Sabin Drăgoi, în : „Bilete de pa­

pagal, B ucureşt i ,  Tipogra fia Car tea m ed icalii, 1 9:!8, 
nr. :!06, vineri 5 octom brie. 

2) V ANCEA, Zeno, Creaţia muzicală românească. 
Sec. XI X-XX, vol.  I,  B ucureşti, Ed. Muzicală, 19fi8, 
pag. 382. 

:i) CALINESCU, George, Principii de estetică, Edi­
tura pentru Litera tură Şi Artă, Bucureşti 1 968 pag. 243.  • ' 


