
cultllJl'ii muaicale, exagerează latura strict 
tehnică a materiei sonore, exaltă experimen­
tul în sine, promovează doar acele lucrări 
care sint pe pilacul oelor ce „vintură pleavă 
acustică" - rum se exprima cindva un men­
tor al criticii noastre muzicale. 

In domeniul vieţii muzicale, critica ignoră 
unele fenomene de involuţie, modele efemere 
in sfera muzicii de divertisment, cleselP. apa­
riţii solistice şi dirijorale nereuşi te. Nu de 
mult, la pupitrul unei orchestre sim fonice de 
seamă bucureştene s-a aflat un dirijor ita­
lian care, şi la propriu şi la figurat. şi-a pier­
d ut bagheta. O asemenea lipsă de respect şi 
consideraţie faţă de public, rar ne este dat 
să vedem. In loc să exercite un riguros exa­
men critic asupra unor programfiri :ntîmplă­
toare şi erori de fond ce împiedică dezvol1.a­
rea normală a unor organisme muzicale, cri­
tica trece cu vederea neajunsuri stridente ale 
vieţii artistice. Fiecăruia ne sîn t  proaspete 
momentele festive ce au loc la deschi derea 
stagiunii instituţiilor muzicale. Se prezint?i 
proiecte ambiţioase, în conferinţe de presă 
oficiale se fac expuneri laudative de fel ul : 
„stagiunea viitoare este cu mult superioară 
celor ante.rioaire". Dacă am fi dat crezaire 
unor asemenea expuneri, astăzi ar fi trebuit 
să ne aflăm la cel mai înalt nivel de organi­
zare a vieţii muzicale. In realitate, după pri­
mele 2-3 concerte sau spectacole. entuzias­
mul se stinge, evenimentele artistice devin 
tot mai rare, publicul începe să se plicti­
sească. Imi vin in minte cîteva afirmaţii per-

suasive ale lui George Breazul care, în I 9:J2, 
consemna în articolul „S-a-nchis stagiunea : 
„Nici nu luasem seamă cit de evoluaţi sîntem 
în muzică : avem stagiune : stagiune de con­
certe, de operă, stagiune muzicală. Se des­
chide stagiunea, se-nchide stagiunea. Avem, 
mă rog, stagiune muzicală - în re�ulă, care 
se-nchide şi se deschide.. .  ca la Viena, ca la 
New York, ca la „Scala" din Milano ! Foarte 
gureşă, reclamagioaică, nevoie mare, cînd se 
deschide, stagiunea amuţeşte de tot cind se-n­
chide. Se furişează tiptil prin umbră, se pier­
de în întuneric, vorbeşte-n şoaptă sau prin 
semne, umblă în vîrful degetelor şi este ne­
spus de discretă. Nu ţine de loc să se ştie că 
se-nchide. Ar vrea, mai de grabă, să nu c;e 
vorbească nimic despre ea ; n ici să nu se ştie 
că a existat, că s-a deschis o dată. Şi-acum, 
iată, brusc s-a-nchis stagiunea ! Adică, de fapt, 
ne-am pomell.it o dată cu ea închisă, că n1 1 
mai este . . .  " 

Conşti inţa de sine a criticii muzica!z, in 
conditiile revolutiei socialiste, impune noi co­
ordonate conceptuale şi metodologice a căror 
conturare depinde hotărîtor de legităţile dez­
voltării sociale si artistice concrete, de acti­
vitatea practică. 'Acţiunea criticii muzicale de­
vine modelatoare si eficientă doar în măsura 
î n  care este impl{cată în acea activitate an­
gajată, militantă, specifică epoci i contempo­
rane. Nu este i nutil să ne gîndim şi la fap­
tul că ne lipsesc acele puternice personalitlţi 
care, prin scrisul lor, să dea strălucire unei 
întregi epoci. 

Contribuţii rom âneşti la dezvoltarea 

unui nou gen artistic· : Opera la Televiziune 

Este stiut că asistăm la un proces de re­
sorbţie a preocupărilor şi criteri i lor tradiţ io­
nale de formă muzicală, interesul mul tor cre­
atori îndreptindu-se spre o viziune structu­
ralistă, infinit mai atrăgătoare prin deschide­
rile ei. Şi nu numai formele dar şi genu­
rile isi pierd delimitările tradiţionale ; in f lo­
resc genurile de frontieră, izvor al aceleiaşi 
apetenţe, îndreptată către mereu ineditul 
structural. In dialectica acestor mutaţii se ln ­
scrie şi apariţia unor noi genuri muzicale 
sub incidenţa directă a mijloacelor de co­
municare în masă, cu toate că - trebuie spus 
- pentru marea majoritate a creatorilor exis­
tenţa radioului, televiziunii, discului nu re­
prezintă încă dec.it perspectiva de a difuza 
pe alte căi o muzică gîndită în termenii mo­
dului de comunicare, propriu secolului al 
XIX-iea - sala publică de concert - şi  ce-

Radu GHECIU 

lui, de o vîrstă mai respectabi lă, care este 
teatrul de operă. 

Devine muzica - aceeasi muzică - alt­
ceva, cînd este transmisă la· Radio sau la Te­
leviziune ? Fie că vrem, fie că nu vrem, da. 

„Nu-mi place ca oamenii să asculte muzi­
ca mea în timp ce mănîncă orez sau se băr­
bieresc." „Atunci de ce scrieţi atît de mult 
pentru mijl oacele de comunicare în masă ?". 
„Nu iubesc tehnica, dar tehnica mă iubes le 
pe mine. Ea îmi creează posibili tatea de

. 
a 

ajunge pri n operele mele la inima multor mi­
lioane de oameni din toată lumea". Răspun­
surile îi aparţin lui  Gian Carlo Menotti .  Le-am 
reţinut nu pentru că ne-ar interesa, acum şi 
aici , calitatea muzicii sale, ci pentru că ele 
cuprind toată esenţa problemei. 

Incontestabil, transmiterea la Radio si la 
T.V. desacralizează actul muzical. Lipsa · ace-
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lui ceremonial uman tulburător care este 
reuniunea intre zidurile aceleiasi săli a celor 
ce fac muzica şi  a celor ce o primesc, deter­
mină o „ răcire" a comunicării pe care fiecare 
dintre noi o stie. Cine nu si-a infrint bucuros 
comoditatea, 0cine nu a fo�t dispus la sacri­
fici i pentru a participa la un concert într-a­
devăr mare, chiar dacă era transmis la Radio 
sau Televiziune ? 

Există însă şi o contrapondere : dobindirea 
unui auditoriu imens, nesperat. O statistică 
a B.B.C.-ului a stabilit că printr-o singură 
transmisie la T.V. opera Salomeea a reunit 
mai mulţi spectatori decit prin însumarea tu­
turor reprezentaţiilor, din toate teatrele de 
operă din lume, de la data premierei mon­
diale pină la cea a transmisiei la T.V. 

s� ştie însă că în general un mesaj artistic 
este cu atit mai căutat cu cit se înscrie mai 
uşor într-un cadru de referinţă. Publicului 
î i  place să se regăseacă într-o atmosferă cu­
noscută. familiară. In ceea ce priveşte de pil ­
dă, opera, gen muzical care se grefează ad­
mirabil pe specificul tehnic al Televiziuni i.  
este evident că pentru amatorul avizat o anu­
mită interpretare - muzicală şi regizorală -
oferită pe mkul eoran, este raportată - fie 
şi involuntar - la modele preexistente. Dar, 
aşa cum arătam, forţa Radioteleviziuni i  con­
stă în aceea că poate crea ea însăşi - pentru 
milioane de oameni - cadre de ref erintă 
inedite, cu şanse puternice de a deveni ima­
gini - etalon asupra operei de artă . asupra 
creaţiei prin mij locirea interpretării muzicale 
şi a realizării ei în spectacol. 

S-ar spune că printr-o magică mişcare de 
baghetă situaţia este răsturnată si modul tra­
d iţional de reprezentare a ope�ei este con­
fruntat, măsurat şi, vrem nu vre m ,  comparat 
cu varianta difuzată prin mij loacel e  aud io-\' i­
zuale ale comunicării de masă. 

Cred că prin capacitatea real iza torilcr de 
a propune un alt model al opere i de arUî. 
u nele filme ş i  spectacole produse de Tel e­
viziunea Română, pornind de la creati i a lt: 
compozi torilor noştri , consti tuie demo1�st rat i i  
elocvente. 

· 

O expE:rienţă oarec u m  aparte a constitui t -o 
::i.stfel transpunerea în i magini  a unei  lucrări 
d_e factură l irică, �o!1te1'.1plati vă, Elegia pon­
t ica de Theodor Crngorw . Soluţia regizoarei 
Carmen Dobrescu a fost aceea de a crea o 
suWi de imagi ni ce se constituie î n tr-un an­
s�m blu de sine stătător, un demers figura­
t i v  dar nu ilustrativ, paralel cu ce! al mu­
z icii .  După părerea mea. avem d e-a face î n  
<ti ·est caz nu cu u n  transfer d e  ��lei progra-

1 ·  . " d . d 
" 

ni a  1ce . _ucm la o completare a i ma�ini lor 
sono_re ?rmtr-o scriitură vizuală. ci cu 0 si­
t
.
uaţie bm: ca�ct;rizată, de creare� a unei ope-

1 � de� arta noi,  mtr-un gen artist ic  w iu, de 
s i nteza nu _de fro:itie!ă · . av_înd drept C:rJl1 lpo­
nent_e . creaţia muzical a, in mtegrnlitatea con­
cepţ! e1 com�ozitorului.  şi viziune;_i �:paiiald. a 
reali za torului . 
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Mă gîndesc de asemenea şi la felul î n  care 
a fost realizată pe m icul ecran opera lui Paul 
Constantinescu Pană Lesnea Rusalim. Ecu­
aţia propusă spre rezolvare realizatorilor -
Florica Gheorghescu şi Carmen Dobrescu -
a fost aceea a multiplelor antinomii dintre 
Televiziune, artă nonconvenţională (sau cu 
un sistem aparte de convenţii ), antiretorică, 
urmări nd concizia extremă şi Operă, cu sis­
temul ej de convenţii, grandilocventă în tra­
diţi i l e  ei teatrale, tinzind spre propor �E am­
ple. Este de notat felul î n  care, fără a apela 
l a  actori de teatru sau de film, s-a dobîndit 
un stil de j oc sobru, modern ; este de reti­
nut modul în care s-au făcut abrevierile 
în aşa fel incit, păstrin d  esenţialul partiturii, 
s[1 se ajungă la dimensiun i le timpului de re­
cepţie optim al spectacolului T.V., este în 
sfîrşit remarcabilă prin spectaculos, specifi­
citate şi adevăr, ieşirea curajoasă din cadrul 
static al studioului şi i ntroducerea unor sec­
venţe de pură factură filmică, montate cores­
punzător pe punctele de virf ale partiturii, 
cum este, de pildă, corul Haiducie,  haiducie .  

Este evident c ă  în cazul u n u i  asemenea 
spectacol,  mijloacele de comunicare în masă 
situează la u n  alt „palier" trim i terile spre 
cadrul de referinţă, păstrind identitatea de 
fond a operei dar propunind, în e xpresie, o 
a nalogie cu modelul conceput de compozitor 
şi dramaturg. 

Traseele pentru d iscuţii pe care le deschide 
astfel Televiziunea sint numeroase. De pildă : 
care sint problemele adecvăr i i  stil istice din­
tre opera dată şi estetica proprie mij loacelor 
audio-vizuale ? Televiziunea are proprietatea 
de a v aloriza o operă muzicală preexistentă 
sau nu există o axiologie proprie mijloacelor 
de con:unicare în masă ? Spectacolul de operă 
transmis la Televiziune deschide gustu l spre 
descoperirea modelului original şi a unor 
vari.ante _ de . in_terpretare sau, d i mpotrivă, 
epu1zeaza cur10zitatea cunoaşterii ? Iată nu­
mai d teva î ntrebări care ar cons titui necesare 
teme de studiu pentru estetica muzicală si 
l'l i iar pentru sociologie. 

· 

Desigur, problemele se pun diferit î n  cazul 
operei scrise special pentru televiziune. Se 
şt

_
ie  �

-
ă numeroşi compozitori ş i  multe orga­

n�z�ţu _d e . radioteleviziune manifestă preocu­
pan . �taru1 toare al căror bilanţ e::;te periodic 
stabil_i t _  de festivaluri i nternaţionale,_ precum 
p:est1g10sul Prix Italia. Este cazul să sounem 
ca la noi există în această directie o a�umită 
ră�nînere în urmă. Şi la radio � după opera 
�u1 Pascal Bentoiu Jertfirea Iphigeniei care 
i r: 1 968 a cuceri t  Prix Italia - si  la televi­
ziune, ne lipsesc acele partituri ca�e să fi răs­
puns. chemării  secretarului general al Parti­
dului de „a acţiona mai perseverent pentru 
dez�vol�area creaţiei româneşti de operă, ope ­
reta şi_ balet, cu teme i zvorite din lupta po­
porului pentru socialism". 

Ne aflăm acum în faza finală a concursului 
ele creaţie, Omagiu făuritorilor :wl"ia!ismului .  



Fără a anticipa asupra rezultatelor acestui 
concurs şi cu atît mai puţin asupra învăţă­
mintelor pe care le vom deduce, putem totuşi, 
în  baza experienţei actuale, să subliniem cite­
va probleme particulare de creaţie. 

Utilizarea unor surse sonore noi prin mij­
loacele tehn icii electromagnetice constituie 
unul dintre instrumentele principale de afir­
mare a originalităţii operei de Radiotelevi­
ziune în peisajul'· artistic contemporan, u n  
cimp generos d e  experienţe în serviciul ex· 
presiei muzicale. Evident, suverană i·ămîne 
în acest sens opţiunea compozitorului, care 
poate merge de la ignorarea completă a 
acestor modal ităţi, pină la folosirea lor ex­
clusivă. Pe planul dramaturgiei opera de te­
leviziune dispune de libertatea de secven tare 
proprie fi lmului, imposibi lă în teatru. Şi ,  de­
sigur, realizarea versiunii interpretative de­
finitive - dacă nu ideală cel puţin cit mai 
apropiată de perfecţiune - şi conservarea ei 
ca atare. la adăpostul fluctuaţiilor de cali­
tate de la un spectacol la altul, oferă compo­
zitorului un sentiment de securitate de Ioc 
negl ijabil .  

Posibilitatea de a utiliza actori î n  locul 
unor cîntăreţi care întrunesc însuşirile fizice 
şi interpretative necesare, conceperea de că-

tr� compozitor şi poet, eventual la i ndicaţia 
regizorului, a unor secvenţe muzical-drama­
tice realizabile numai în modalităţi specifice 
televiziunii ,  inserarea unor imagini cu func­
ţie metaforică sau, dimpotrivă, riguros do­
cumentară, rupind continuitatea prezenţei în 
cadru a personaj elor, pentru a nu ma i vorbi 
despre problemele particulare ale scenogra­
fiei, îndreptăţesc întrebarea dacă geneza unei 
asemenea lucrări nu trebuie să fie, într-o 
anumită măsură, rodul unui efort de echipă, 
presupunînd, din pornire, cunoaşterea tuturor 
posibilităţi lor de expresie pe care mijloacele 
audio-vizuale le pun la îndemîna creatorilor. 
Nu avem de-a face, în fond, cu o relansare 
a vechiului vis al operei de artă totale, care. 
trecînd prin Monteverdi, Gluck şi Wagner, a 
legănat atîtea spirite i lustre ? 

Această nouă sinteză în care artelor mile­
nare li  se alătură a şaptea artă - cea a că­
rei muză nu are nume, dar artă a secolului 
în cel mai deplin înţeles al cuvîntului - nu 
este oare o şansă (nu vreau să spun ultima) 
pentru operă, această temă cu predilecţie a 
contestărilor prea grăbite ? 

Să medităm asupra acestei şanse, să nu re­
fuzăm operei ceea ce artele şi tehnica timpu­
lui nostru ii oferă. 

Cîteva prolegomene ale relaţiei 

interpreţi 
,,.. . 

romani muzică naţională 

In contextul activităţii componistice ş1 in­
terpretative naţionale. î n  strădania de a con­
tribui la continua înflorire a cimpului muzi­
cal românesc, analiza relaţiei „creaţie naţio­
nală - interpreţi români" - reprezintă, in­
discutabil , unul din comandamentele de pr�m 
ordin ale criticii noastre. 

Muzica românească aduce în lumea artis­
tică o vibraţie de adîncă autenticitate. o ope­
ră de o originalitate, de o diversitate stilistică 
pregnante, la nivelul marii gîndiri muzicale 
contemporane - şi obligaţia primordială a 
frontului intel"pretativ naţional este de a face 
cunoscute aceste apusuri ţării şi străinătăţ.ii, 
de a transforma aceste lucrări într-unul din 
pilonii activităţii educativ-estetice pe plan 
naţional. 

Studiind repertoriile cultivate în ultimii 
ani de majoritatea formaţiilor, dirijorilor şi 
soliştilor noştri , analizînd totalitatea înregis­
trărilor aflate în fonoteca Radioteleviziunii. 
realizînd (în rîndul a aproape 50 de inter­
preţi o anchetă pe această temă, - lncerc, 
de această dată, să detasez doar clteva laturi 
(poate nelegate la prim� vedere), ale acestui 
fenomen atît de complex, divers şi plin de 
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semnificaţii estetice, istoriog1·afice. org'aniza­
lorice, pedagogice - , încerc doar să punctez 
cîteva prolegomene ale relaţiei dintre muzica 
românească şi interpreţii ei, citeva idei, ob­
servaţii . care conţin,  sper. elementele de cri­
tică capabile să constituie acele sugestii me­
nite să îndrepte o serie de situaţi i inadecvate, 
la nivelul ceri nţelor vieţii muzicale con-· 
temporane. 

Demn de remarcat în primul rînd este ata­
şamentul.  adeziunea interpreţilor noştri pen­
tru muzica naţională. faptul că cei mai mulţi 
dintre ei, - urmind pilda lui Enescu si a 
tuturor marilor artisti români ce au activat 
în anii dintre cele · două războaie mondiale 

pentru î nflorirea creaţiei naţionale - au în­
ţeles şi înţeleg că servind cauza muzicu ro­
mâneşti se preamăresc pe sine, că cei mai 
mulţi dintre ei şi-au făcut un punct de glo­
rie din promovarea creaţiei naţionale. Diri­
jorii : I. Baciu, L. Baci. M. Bas(/.rab, M. Bre­
diceanu, C. Bugeanu, M. Cristescu, I. Conta. 
Th. Costin, C. Dumbrăveanu, E. Elenescu, 
Marin Constantin, R. Georgescu, Paul Popescu, 
E. Simion, violoniştii : A. Abramovici, M. 
Constantinescu, V. Cozighian, Şt. Gheorghiu 
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