culturii muzicale, exagereaza latura strict
tehnicdi a materiei sonore, exalta experimen-
tul in sine, promoveaza doar acele lucrari
care sint pe placul celor ce ,,vinturd pleavi
acustica¥ — cum se exprima cindva un men-
tor al criticii noastre muzicale.

In domeniul vietii muzicale, critica ignora
unele fenomene de involutie, modele efemere
in sfera muzicii de divertisment, cesele apa-
ritii solistice si dirijorale nereusite. Nu de
mult, la pupitrul unei orchestre sim[onice de
seama bucurestene s-a aflat un dirijor ita-
lian care, si la propriu si la figurat. si-a pier-
dut bagheta. O asemenea lipsd de respect si
consideratie fata de public, rar ne este dat
si vedem. In loc si exercite un riguros exa-
men critic asupra unor programari :ntimpla-
toare si erori de fond ce impiedica dezvolia-
rea normald a unor organisme muzicale, cri-
tica trece cu vederea neajunsuri stridente ale
vietii artistice. Fiecaruia ne sint proaspete
momentele festive ce au loc la deschiderea
stagiunii institutiilor muzicale. Se prezinti
proiecte ambitioase, in conferinte de presa
oficiale se fac expuneri laudative de {felul:
»stagiunea viitoare este cu mult superioara
celor anterioare“. Daca am fi dat crezare
unor asemenea expuneri, astdzi ar fi trebuit
sa ne aflam la cel mai inalt nivel de organi-
zare a vietii muzicale. In realitate, dupa pri-
mele 2—3 concerte sau spectacole. entuzias-
mul se stinge, evenimentele artistice devin
tot mai rare, publicul incepe sa se plicti-
seascd. Imi vin in minte citeva alirmatii per-

suasive ale lui George Breazul care, in 19352,
consemna in articolul ,,S-a-nchis stagiunea:
,»Nici nu luasem seama cit de evoluati sintem
in muzica: avem stagiune: stagiune de con-
certe, de opera, stagiune muzicali. Se des-
chide stagiunea, se-nchide stagiunea. Avem,
mi rog, stagiune muzicala — iIn regula, care
se-nchide si se deschide... ca la Viena, ca la
New York, ca la ,Scala“ din Milano! Foarte
guresda, reclamagioaica, nevoie mare, cind se
deschide, stagiunea amuteste de tot cind se-n-
chide. Se furiseaza tiptil prin umbra, se pier-
de in intuneric, vorbeste-n soapti sau prin
semne, umbla in virful degetelor si este ne-
spus de discretd. Nu tine de loc sa se stie €d
se-nchide. Ar vrea, mai de graba, si nu se
vorbeascd nimic despre ea ; nici s nu se stie
cid a existat, cd s-a deschis o data. SHi-acum,
iata, brusc s-a-nchis stagiunea! Adica, de fapt,
ne-am pomenit o data cu ea inchisi, cid nu
mai este...“

Constiinta de sine a criticii muzicale, in
conditiile revolutiei socialiste, impune noi co-
ordonate conceptuale si metodologice a caror
conturare depinde hotaritor de legititile dez-
voltarii sociale si artistice concrete, de acti-
vitatea practica. Actiunea criticii muzicale de-
vine modelatoare si eficienta doar in masura
in care este implicata in acea activitate an-
gajata, militanta, specificd epocii contempo-
rane. Nu este inutil si ne gindim si la fap-
tul ca ne lipsesc acele puternice personalitifi
care, prin scrisul lor, si dea stralucire unei
intregi epoci.

Contributii roméanesti

la dezvoltarea

unui nou gen artistic: Opera la Televiziune

Este stiut ca asistam la un proces de re-
sorbtie a preocuparilor si criteriilor traditio-
nale de forma muzicala, interesul multor cre-
atori indreptindu-se spre o viziune structu-
ralista, infinit mai atragatoare prin deschide-
rile ei. $i nu numai formele dar si genu-
rile isi pierd delimitarile traditionale; inflo-
resc genurile de frontierd, izvor al aceleiasi
apetente, indreptatid catre mereu ineditul
structural. In dialectica acestor mutalii se in-
scrie si aparitia unor noi genuri muzicale
sub incidenta directa a mijloacelor de co-
municare in masa, cu toate ca — trebuie spus
— pentru marea majoritate a creatorilor exis-
tenta radioului, televiziunii, discului nu re-
prezintd inca dedit perspectiva de a difuza
pe alte cai o muzicd gindita in termenii mo-
dului de comunicare, propriu secolului al
XIX-lea — sala publici de concert — si ce-

Radu GHECIU

lui, de o virsta mai respectabila, care este
teatrul de opera.

Devine muzica — aceeasi muzicda — alt-
ceva, cind este transmisid la Radio sau la Te-
leviziune ? Fie ca vrem, fie cd nu vrem, da.

-Nu-mi place ca oamenii sa asculte muzi-
ca mea In timp ce manincid orez sau se bar-
bieresc.* , Atunci de ce scrieti atit de mult
pentru mijloacele de comunicare in masa ?.
.Nu iubesc tehnica, dar tehnica ma iubeste
pe mine. Ea imi creeazid posibilitatea de a
ajunge prin operele mele la inima multor mi-
lioane de oameni din toatia lumea®“. Raspun-
surile ii apartin lui Gian Carlo Menotti. Le-am
retinut nu pentru ca ne-ar interesa, acum si
aici, calitatea muzicii sale, ci pentru ca ele
cuprind toata esenta problemei.

Incontestabil, transmiterea la Radio si 1la
T.V. desacralizeazia actul muzical. Lipsa ace-
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lui ceremonial uman tulburidtor care este
reuniunea intre zidurile aceleiasi sili a celor
ce fac muzica si a celor ce o primesc, deter-
mind o ,racire* a comunicarii pe care fiecare
dintre noi o stie. Cine nu si-a infrint bucuros
comoditatea, cine nu a fost dispus la sacri-
ficii pentru a participa la un concert intr-a-
devar mare, chiar daca era transmis la Radio
sau Televiziune ?

Exista insa si o contrapondere: dobindirea
unui auditoriu imens, nesperat. O statistica
a B.B.C.-ului a stabilit ca printr-o singura
transmisie la T.V. opera Salomeea a reunit
mai multi spectatori decit prin insumarea tu-
turor reprezentatiilor, din toate teatrele de
opera din lume, de la data premierei mon-
diale pind la cea a transmisiei la T.V.

Se stie insa ca in general un mesaj artistic
este cu atit mai cdutat cu cit se inscrie mai
usor intr-un cadru de referinta. Publicului
ii place sa se regaseaca intr-o atmosfera cu-
noscuta. familiard. In ceea ce priveste de pil-
da, opera, gen muzical care se grefeaza ad-
mirabil pe specificul tehnic al Televiziunii.
este evident cd pentru amatorul avizat o anu-
mitd interpretare — muzicala si regizorala —
oferitd pe micul eoran, este raportata — fie
si involuntar — la modele preexistente. Dar,
asa cum aratam, forta Radioteleviziunii con-
sta in aceea c3 poate crea ea insdsi — pentru
milioane de oameni — cadre de referinta
inedite, cu sanse puternice de a deveni ima-
gini — etalon asupra operei de arta. asupra
creatiei prin mijlocirea interpretarii muzicale
si a realizarii ei in spectacol.

S-ar spune cad printr-o magica miscare de
bagheta situatia este rasturnata si modul tra-
ditional de reprezentare a operei este con-
fruntat, masurat si, vrem nu vrem, comparat
cu varianta difuzata prin mijloacele audio-vi-
zuale ale comunicarii de masa.

Cred c¢a prin capacitatea realizatorilcr de
a propune un alt model al operei de arta.
unele filme si spectacole produse de Tele-
viziunea Romana, pornind de la creatii ale
compozitorilor nostri, constituie demonstratii
elocvente.

() experientd oarecum aparte a constituit-o
astfel transpunerea in imagini a unei lucrari
de factura liricd, contemplativa, Elegia pon-
tica de Theodor Grigoriu. Solutia regizoarei
Carmen Dobrescu a fost aceea de a crea o
suita de imagini ce se constituie intr-un an-
samblu de sine statator, un demers figura-
tiv dar nu ilustrativ, paralel cu ce! al mu-
zicii. Dupa parerea mea. avem de-a lace in
acest caz nu cu un transfer de idej ,progra-
matice“. ducind la o completare a imaginilor
sonore printr-o scriiturd vizuald, ¢ cu o si-
tuatie bine caracterizati, de creare a unei ope-
re de artd noi, intr-un gen artistic nou, de
sinteza nu de frontierd, avind drept compo-
nente creatia muzicald, in integralitatea con-
ceptiei compozitorului. si viziunea spaliald a
realizatorului.
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Ma gindesc de asemenea si la felul in care
a fost realizata pe micul ecran opera lui Paul
Constantinescu Pand Lesnea Rusalim. Ecu-
alia propusa spre rezolvare realizatorilor —
Florica Gheorghescu si Carmen Dobrescu —
a fost aceea a multiplelor antinoniii dintre
Televiziune, arta nonconventionalZ (sau cu
un sistem aparte de conventii), antiretorica,
urmarind concizia extrema si Opera, cu sis-
temul ej de conventii, grandilocventd in tra-
eitiile ei teatrale. tinzind spre proporii: am-
ple. iste de notat felul in care, fard a apela
la actori de teatru sau de film, s-a dobindit
un stil de joc sobru, modern; este de reti-
nut modul in care s-au facut abrevierile
in asa fel Incit, pastrind esentialul partiturii,
s& se ajunga la dimensiunile timpului de re-
ceplie optim al spectacolului T.V. este in
sfirsit remarcabila prin spectaculos, specifi-
citate si adevar, iesirea curajoasd din cadrul
static al studioului si introducerea unor sec-
vente de pura factura filmica, montate cores-
punzator pe punctele de virf ale partiturii,
cum este, de pilda, corul Haiducie, haiducic.

Este evident ca in cazul unui asemenea
spectacol, mijloacele de comunicare In masa
situeaza la un alt ,palier“ trimiterile spre
cadrul de referinta, pastrind identitatea de
fond a operei dar propunind, in expresie, o
analogie cu modelul conceput de compozitor
si dramaturg.

Traseele pentru discutii pe care le deschide
astfel Televiziunea sint numeroase. De pilda :
care sint problemele adecvarii stilistice din-
tre opera data si estetica proprie mijloacelor
audio-vizuale ? Televiziunea are proprietatea
de a valoriza o operda muzicalda preexistenta
sau nu existd o axiologie proprie mijloacelor
de comunicare in masa ? Spectacolul de opera
transmis la Televiziune deschide gustul spre
descoperirea modelului original si a unor
variante de interpretare sau, dimpotriva,
epuizeazd curiozitatea cunoasterii ? [atd nu-
mai citeva intrebari care ar constitui necesare
teme de studiu pentru estetica muzicala si
chiar pentru sociologie.

Desigur, problemele se pun diferit in cazul
operei scrise special pentru televiziune. Se
stie ¢@ numerosi compozitori si multe orga-
nizalii de radioteleviziune manifestd preocu-
pari staruitoare al caror bilant este periodic
stabilit de festivaluri internationale, precum
prestigiosul Prix Italia. Este cazul sa spunem
ca la noi exista in aceasta directie o anumita

raminere in urma. $i la radio — dupia cpera
lui Pascal Bentoiu Jertfirea Iphigeniei care
in 1968 a cucerit Prix Italia — si la televi-

ziune, ne lipsesc acele partituri care sa fi ras-
puns chemarii secretarului general al Parti-
dului de ,a actiona mai perseverent pentru
dezvoltarea creatiei romanesti de operd, ope-
reta si balet, cu teme izvorite din lupta po-
porului pentru socialism“.

Ne aflam acum in faza finalda a concursului
de creatie, Omagiu fauritorilor socialismului.



Fara a anticipa asupra rezultatelor acestui
concurs si cu atit mai putin asupra invata-
mintelor pe care le vom deduce, putem totusi,
in baza experientei actuale, si subliniem cite-
va probleme particulare de creatie.

Utilizarea unor surse sonore noi prin mij-
loacele tehnicii electromagnetice constituie
unul dintre instrumentele principale de afir-
mare a originalitatii operei de Radiotelevi-
ziune in peisajul' artistic contemporan, un
cimp generos de experiente in serviciul ex-
presiei muzicale. Evident, suverania ramine
in acest sens optiunea compozitorului, care
poate merge de la ignorarea completa a
acestor modalitati, pina la folosirea lor ex-
clusivd. Pe planul dramaturgiei opera de te-
leviziune dispune de libertatea de secventare
proprie filmului, imposibila in teatru. S$i, de-
sigur, realizarea versiunii interpretative de-
finitive — daca nu ideala cel putin cit mai
apropiata de perfectiune — si conservarea ei
ca atare, la adapostul fluctuatiilor de cali-
tate de la un spectacol la altul, ofera compo-
zitorului un sentiment de securitate de loc
neglijabil.

Posibilitatea de a wutiliza actori in locul
unor cintareti care intrunesc insusirile fizice
si interpretative necesare, conceperea de ca-

tre compozitor si poet, eventual la indicatia
regizorului, a unor secvente muzical-drama-
tice realizabile numai in modalitdti specifice
televiziunii, inserarea unor imagini cu func-
{ie metaforicd sau, dimpotriva, riguros do-
cumentara, rupind continuitatea prezentei in
cadru a personajelor, pentru a nu mai vorbi
despre problemele particulare ale scenogra-
fiei, indreptatesc intrebarea daca geneza unei
asemenea lucrdari nu trebuie si fie, intr-o
anumitad madasurd, rodul unui efort de echipa,
presupunind, din pornire, cunoasterea tuturor
posibilitdtilor de expresie pe care mijloacele
audio-vizuale le pun la indemina creatorilor.
Nu avem de-a face, in fond, cu o relansare
a vechiului vis al operei de arta totale, care.
trecind prin Monteverdi, Gluck si Wagner, a
leganat atitea spirite ilustre?

Aceastd nouad sintezad in care artelor mile-
nare li se aldtura a saptea arta — cea a ca-
rei muza nu are nume, dar artd a secolului
in cel mai deplin inteles al cuvintului — nu
este oare o sansid (nu vreau si spun ultima)
pentru opera, aceastd tema cu predilectie a
contestdrilor prea grabite ?

Sd& meditam asupra acestei sanse, si nu re-

fuzam operei ceea ce artele si tehnica timpu-
lui nostru ii ofera.

Citeva prolegomene ale relatiei

interpreti romani — muzica nationala

In contextul activitdtii componistice si in-
terpretative nationale, in stradania de a con-
tribui la continua inflorire a cimpului muzi-
cal romanesc, analiza relatiei ,creatie natio-
nala — interpreti romani“ — reprezinta, in-
discutabil, unul din comandamentele de prim
ordin ale criticii noastre.

Muzica romaneasca aduce in lumea artis-
ticd o vibratie de adincd autenticitate. o ope-
rd de o originalitate, de o diversitate stilistica
pregnante, la nivelul marii gindiri muzicale
contemporane — si obligatia primordiala a
frontului interpretativ national este de a face
cunoscute aceste opusuri farii si strdinatatii,
de a transforma aceste lucrari intr-unul din
pilonii activitatii educativ-estetice pe plan
national.

Studiind repertoriile cultivate in ultimnii
ani de majoritatea formatiilor, dirijorilor si
solistilor nostri, analizind totalitatea inregis-
trarilor aflate in fonoteca Radioteleviziunii,
realizind (in rindul a aproape 50 de inter-
preti o anchetid pe aceasta tema, — incerc,
de aceastd datd, sa detasez doar citeva laturi
(poate nelegate la prima vedere), ale acestui
fenomen atit de complex, divers si plin de
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semnificatii estetice, istoriografice. organiza-
lorice, pedagogice — , incerc doar sa punctez
citeva prolegomene ale relatiei dintre muzica
romaneasca si interpretii ei, citeva idei, ob-
servatii. care contin, sper. elementele de cri-
tica capabile sd constituie acele sugestii me-
nite sa indrepte o serie de situatii inadecvate,
la nivelul cerintelor vietii muzicale con-
temporane.

Demn de remarcat in primul rind este ata-
samentul, adeziunea interpretilor nostri pen-
tru muzica nationala, faptul ca cei mai multi
dintre ei, — urmind pilda lui Enescu si a
tuturor marilor artisti romani ce au activat
in anii dintre cele douid razboaie mondiale
pentru inflorirea creatiei nationale — au in-
teles si inteleg cd servind cauza muzicii ro-
manesti se preamaresc pe sine, ca cei mai
multi dintre ei si-au ficut un punct de glo-
rie din promovarea creatiei nationale. Diri-
jorii : 1. Baciu, L. Baci. M. Basarab, M. Bre-
diceanu, C. Bugeanu, M. Cristescu, I. Conta.
Th. Costin, C. Dumbriveanu, E. Elenescuy,

Marin Constantin, R. Georgescu, Paul Popescu,
E. Simion, violonistii: A. Abramovici, M.
Constantinescu, V. Cozighian, $t. Gheorghiu
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