Concert coral

Editia din acest an a Festivalului ,Primavara cul-
turala bucuresteand“, inchinata anului jubiliar al sar-
batoririi celor trei decenii de la Eliberare si Congre-
sului al XI-lea al P.C.R. a avut loc sub simbolizul
generic : ,Mindra zi a libertarii, August 23“.

In acest cadru, Sala Micad a Palatului a gazduit un
reusit concert la care si-au dat concursul Corul Uzi-
nelor ,23 August“ dirijat de Vasile Dogaru, Corul
feminin de camerd al Ministerului Transporturilor
condus de Zaharia Popescu si recent infiintatul Cor
bdrbdtesc ,,Bucuresti“, al Casei de Cultura a sectoru-
lui 4, pregatit si dirijat de Ion Vanica.

Toate cele 3 formatii au atins un bun nivel de in-
terpretare, manifestind o deosebita grija pentru al-
catuirea programului in care au fost incluse cu pre-
cadere vibrante lucrari cu un pregnant caracter pa-
triotic (Altarul Mdndstirii Putna de Ciprian Porum-
bescu, Pui .de lei de 1. Bratianu, Partid, pavdza mea
de I. D. Chirescu, Imnul Uzinelor ,,23 August“ de M.
Neagu, Cintare Patriei de Sergiu Paiu, Patria de M.
Iancu), izbutite prelucrari de folclor (Nu m-ar arde
dorul, Cucuruz cu frunza-n sus de G. Dima, Doind
si joc de Paul Constantinescu, Sirba pe loc de Gh.
Danga, Foaie verde de mohor de D. D. Botez, Curge
riu-n albioard, Aurul de pe cimpie de Ion Vanica)
cau lirice (Seara pe deal de Vasile Popovici, Suris
de aur de Ion Nicorescu) precum si o serie de lucrari
din patrimoniul universal al genului. Am ascultat de
asemenea, doua reusite prime auditii: Bucuresti,
floarea gliei romdnesti de Laurentiu Profeta si
Leagdn de eroi de Zaharia Popescu.

Solistii : Paraschiva Kintilide, Micea Nemens, Atha-
nasie Pavaluta, Ilie Bulgaru si Marcel Trandafi-
rescu au etalat voci de calitate si certe insusiri artis-
tice interpretative, iar pianistii acompaniatori Doru
Dogaru, Costel Radu si Marin Voicu au dovedit muzi-
calitate si competenta.

C. R.

Cvartetul Alban Berg

Concertele date in doud duminici consecutive la
Radioteleviziune de Cvartetul de coarde Alban Berg,
ain Viena, ne-au pus in fata unei formatii de inalta
calificare profesionala si de superioaria tinutid artis-
tica : Gunter Pichler (vioara I), Klaus Maetzl (vioara

a II a), Hatto Beyerle (viola) si Valentin Erben (vio-
loncel). Fiecare, profesor, de altfel la Academia de
muzica din Viena.

in program, muzicaA de compozitori vienezi. Am
urmarit Cvartetul nr. 2 in re minor op. 76 de Haydn.

Din capul locului s-a facut remarcat atacul fin, si-
multan si unitar al interpretilor care functionau ca
un singur instrument. In Andante vioara I a cintat
cu multa dulceata iar violoncelul cu o rara caldura.
Menuetul a fost redat cu vigoare neobisnuita, departe
de acea gratie mai mult sau mai putin salonarda, in
care cad deseori unele formatii. A avut ceva, mai de
graba dintr-un dans taranesc, in stil de landler. Multa
exuberanta, apoi, in final.

Am urmarit cu mult interes Cvartetul op. 3 de
Alban Berg, cu melodica sa imprevizibila, cu origina-
la-i alcatuire (doar doua miscari) si a carui densitate
polifonica ne-a dat totusi putinta sa apreciem virtuo-
zitatea fiecarui interpret in parte. Indeosebi violon-
celistul Valentin Erben (despre care sintem obligati
sa aratam ca in doi ani consecutivi a obt{inut marele
Premiu pentru muzica de camera al Conservatorului
din Paris) a realizat, cintind uneori sul ponticello,
sunete de o frumusete de-a dreptul captivanti. Cin-
tata cu mult lirism, si caldura a expresiei, lucrarea a
apropiat si mai mult auditorul de muzica valorosu-
lui compozitor vienez.

In pofida tributului dat de Brahms indeosebi lui
Haydn, a unei originalitati in genere mai putin afir-
mate, Cvartetul in Si bemol major (al 3-lea) op. 67 a
sunat placut, incepind cu acea adevarata fanfara ve-
sela de debut Vivace, dupa care vioara I-a a aparut
cu un ton exceptional de frumos, de cantabil, in An-
dante. Am retinut atit prima miscare cit si cea de a
treia (agitato) un scherzo in minor, cintat cu o sono-
ritate egala, extrem de placuta, ca si suita de variatii
din Poco allegretto final — care ne-au dat o data
mai mult masura virtuozitatii muzicienilor : tonuri
clare, trasaturi unitare, totul bine precizat, nimic
aproximativ si, ca o concluzie, acea fuziune atit de
omogena a sonoritatilor cu care nu ne intilnim
prea des.

Artisti in acceptiunea superioara a cuvintului, cei
patru oaspeti vienezi si-au cucerit cele mai bune
aprecieri, gratie maiestriei si muzicalitatii lor.

Recitaluri

Doi interpreti de o remarcabila {inuta artistica —
basul cantabil Ionel Pantea, laureat a nu mai putin
de opt concursuri internationale, si pianistul de inalta
clasa, Ferdinand Weiss si-au conjugat sensibilitatea,
patrunderea lor emotionala, oferind sub auspiciile
Filarmonicii .George Enescu“ o seara de lied-uri si
balade de Schubert.

Majoritatea au fost compuse pe versuri de Goethe,
incepind cu Madcesul, una dintre cele mai izbutite me-
lodii ale lui Schubert in genul facil si gratios, redata
cu multa vivacitate si spirit.

Prin contrast, in Tinguirea pdstorului a [ost expri-
mat in chip foarte nuanfat sentimentul de insingu-
rare al pastorului. Este de relevat ca dispunind de
o mare intensitate a vocii, Pantea a gasit si cele mai
fine nuante de piano potrivite textului, alaturi aflin-
du-se, totdeauna la acelasi diapazon al discretiei, pia-
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nistul Weiss. O nota de pace adinci a fost adusi de
ambii interpreti in Linistea madrii, pentru ca dupa
aceea Pescarul sa fie redat cu o mare insufletire.

Calda simiire schubertiand avea sa ne fie infati-
satd in Cintecul de noapte al drumefului, Am urma-
rit apoi Postalionul Kronos, una dintre baladele cele
mai stranii ale lui Goethe, si pe care Schubert a tal-
macit-o cu infrigurare, redind ca intr-un virtej, parca.
scurgerea necurmata a timpului si o data cu el a
vielii ca si izbinda finala pe care o aduce lupia.
Aceastd balada a fost redatd cu valori ritmice exce-
lent marcate, finalul [iind exprimat in fortissimo, ca
un triumf.

Desigur, spatiul nu ne ingaduie sa comentam inireg
recitalul dar nu putem sa nu mentionam Craiul iele-
lor unde ambii interpreti s-au intrecut in a reda cu
cit mai mult realism, noaptea tragica pe care au zu-
gravit-o cu egala fortd dramatica Schubert ca si
Goethe.

A fost o searda de valoroasa colaborare artistica a
celor doi fruntasi, fiind de relevat dictiunea clara.
vocea forte, expresiva a lui Ionel Pantea si subtila si
totodata profunda pianisticA a lui Ferdinand Weiss.

J.V. P

*

Pentru cei care nu l-au cunoscut pina acum pe vio-
lonistul Eduard Popa, recentul sau debut poate con-
stitui — din multe puncte de vedere — o demonstra-
tie spectaculoasa, o demonstratie de cultura violonis-
tica atit in sensul larg cit si in cel restrins al terme-
nului, o etalare a unei efliciente stapiniri a tehnicii
instrumentale in raport cu opusul interpretat.

Indiscutabil, Eduard Popa este o natura muzicala
rellexiva pentru care fiecare actiune interpretativa
este logic problematizata si rezolvata ca atare. Poate
mai mult decit Sonata a VI-a in Sol major pentru
vioard §i pian de Bach, interpretarea celei de a II-a
Sonate in la minor pentru vioard solo i-a permis in-
terpretului o larga desfasurare de mijloace violonis-
tice de la fermitatea actiunii muzicale. la elocvenia
frazarii conturatid clar, poate prea demonstrativ. de
la gindirea muzicald operativa in cadrul formei —
Fugd, in Allegro-ul final, de exemplu, — si pina la
maleabilitatea logica orientatd a tonului. Acest din
urmi aspect al interpretarii a aparut cu pregnanga
in realizarea celebrului opus enescian, suita Impresii
din copildrie a fost o abordare curajoasa si responsa-
bila, o restituire inteligenta si sensibila a acestui va-
loros text mult prea rar prezent in viata noastra de
concert. Eduard Popa a realizat o relatare in primul
rind fireasca, o depanare in adevar rapsodicia a mo-
mentelor muzicale cu atit mai dificil de implinit in-
terpretativ cu cit complexul de mijloace violonistice.
solicitate in desenarea acestor miniaturi, esie impre-
sionant.

Trebuie — in egald miasura — apreciat gestul cole-
gial al unor distinsi muzicieni, pianista Alexandrina
Zorleanu si clarinelistul Aurelian-Octav Popa, care
au oferit tinarului lor coleg un excelent cadru pentru
afirmarea acestui stralucit debut.

Cu colaborarea lor — in partea a doua a concer-
tului — au fost audiale o trio-sonatd de Friedemar.
Bach si suita din muzica la Povestea soldatului de
Igor Stravinski realizata de cei frei inlerpre{i in sen-
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timentul unei depline si fructuoase colaboriri.
Referindu-ma la acest debut de exceptie, trebuie
apreciat ca este dificil de spus daca Eduard Popa isi
sprijina actul interpretativ mai mult pe o abordare
sensibil afectivd sau pe una logic rationala. In orice
caz, realizarea sa retine un pretios aspect de obiecti-
vitate, un caracter indiscutabil ce se impune res-
pectului.
Dumitru AVACHIAN

Festival Gershwin

Festivalul Gershwin organizat de Biblioteca Ameri-
cana din Bucuresti a avut drept punct de pornire si
totodata drept punct culminant un original concert
sustinut de doi pianisti din S.U.A. — Alan Mandel si
Edward Mattos —, constituiti in anii din urma ca un
cuplu specializat in prezentarea unor programe in-
tregi la doua piane, din creatia compatriotului lor.
Originalitatea concertului consta in faptul ca cei doi
artisti comenteazi pe rind viata si opera compozito-
rului intr-o maniera documentata, dar totodata si ac-
cesibila, ilustrind prezentarea fiecarei lucrari cu
exemplificari sugestive, care merg de la fragmente
sau suite pina la executia integrala. In unele cazuri
sint folosite versiunile originale, scrise de Gershwin
insusi, pentru doua piane (ca la Rhapsody in Blue sau
Concertul in Fa), alteori se recurge la transcrieri spe-
ciale, realizate de catre cei doi pianisti (ca la suita
din opera Porgy and Bess).

In ansamblul ei, expunerea a avut meritul de a
evoca in mod deosebit de sugestiv personalitatea ace-
luia despre care dirijorul american Walter Dam-
rosch spunea cindva ca, ,invesmintind-o pe indepen-
denta si moderna ,Lady Jazz“ in haina clasicAi a
Concertului, a procedat ca printul din poveste, care
a luat-o pe Cenusareasa de mina si a proclamat-o
printesa, spre uimirea lumii si furia surorilor ei invi-
dioase.

Reusita acestei evocari nu s-a datorat insa numai
expunerii foarte plastice a celor doi vorbitori, ciina-
inte de orice stilului de mare autenticitate si culoare
de epoca al interpretarii pianistice. IFaptul este cu
atit mai elocvent, cu cit cei doi pianisti au o formatie
clasicd si se prezinta ca doua personalitati artistice
distincte : Alan Mandel, absolvent al prestigioasei
scoli de muzica ,Juilliard“, detinator al unor diplome
de onoare de la ,Mozarteum* din Salzburg si Con-
servalorio Monteverdi din Bolzano, discipol al lui
Hans Werner Henze la compozitie, profesor la catedra
de muzica a Universitatii din Washington, manifesta
un temperament vulcanic, o tehnica pianistica trans-
cendenta si o afinitate specialda pentru interpretarea
formei de esenia semi-folclorica a ,ragtime“-ului —
specificd epocii de origine a jazzului si mult folosita
de Gershwin — intr-o maniera percutanti, amintind
de sonoritatea pianelor automate de pe vremuri;
Edward Mattos, pianist mai matur, elev al lui Darius
Milhaud si Ernst Bloch la compozitie si al celebrului
Arthur Schnabel la pian, fost profesor de muzica la
colegiul ,Oberlin“ din Ohio si la New-York, vadesie
o maniera de interpretare mai ,asezati“, dar perma-
nent supusa auto-controlului unei muzicalitati fard
cusur, deplin echilibrate. Cei doi pianisti par a se
completa astlel reciproc, alciatuind laolalta un cuplu



