Fara a anticipa asupra rezultatelor acestui
concurs si cu atit mai putin asupra invata-
mintelor pe care le vom deduce, putem totusi,
in baza experientei actuale, si subliniem cite-
va probleme particulare de creatie.

Utilizarea unor surse sonore noi prin mij-
loacele tehnicii electromagnetice constituie
unul dintre instrumentele principale de afir-
mare a originalitatii operei de Radiotelevi-
ziune in peisajul' artistic contemporan, un
cimp generos de experiente in serviciul ex-
presiei muzicale. Evident, suverania ramine
in acest sens optiunea compozitorului, care
poate merge de la ignorarea completa a
acestor modalitati, pina la folosirea lor ex-
clusivd. Pe planul dramaturgiei opera de te-
leviziune dispune de libertatea de secventare
proprie filmului, imposibila in teatru. S$i, de-
sigur, realizarea versiunii interpretative de-
finitive — daca nu ideala cel putin cit mai
apropiata de perfectiune — si conservarea ei
ca atare, la adapostul fluctuatiilor de cali-
tate de la un spectacol la altul, ofera compo-
zitorului un sentiment de securitate de loc
neglijabil.

Posibilitatea de a wutiliza actori in locul
unor cintareti care intrunesc insusirile fizice
si interpretative necesare, conceperea de ca-

tre compozitor si poet, eventual la indicatia
regizorului, a unor secvente muzical-drama-
tice realizabile numai in modalitdti specifice
televiziunii, inserarea unor imagini cu func-
{ie metaforicd sau, dimpotriva, riguros do-
cumentara, rupind continuitatea prezentei in
cadru a personajelor, pentru a nu mai vorbi
despre problemele particulare ale scenogra-
fiei, indreptatesc intrebarea daca geneza unei
asemenea lucrdari nu trebuie si fie, intr-o
anumitad madasurd, rodul unui efort de echipa,
presupunind, din pornire, cunoasterea tuturor
posibilitdtilor de expresie pe care mijloacele
audio-vizuale le pun la indemina creatorilor.
Nu avem de-a face, in fond, cu o relansare
a vechiului vis al operei de arta totale, care.
trecind prin Monteverdi, Gluck si Wagner, a
leganat atitea spirite ilustre?

Aceastd nouad sintezad in care artelor mile-
nare li se aldtura a saptea arta — cea a ca-
rei muza nu are nume, dar artd a secolului
in cel mai deplin inteles al cuvintului — nu
este oare o sansid (nu vreau si spun ultima)
pentru opera, aceastd tema cu predilectie a
contestdrilor prea grabite ?

Sd& meditam asupra acestei sanse, si nu re-

fuzam operei ceea ce artele si tehnica timpu-
lui nostru ii ofera.

Citeva prolegomene ale relatiei

interpreti romani — muzica nationala

In contextul activitdtii componistice si in-
terpretative nationale, in stradania de a con-
tribui la continua inflorire a cimpului muzi-
cal romanesc, analiza relatiei ,creatie natio-
nala — interpreti romani“ — reprezinta, in-
discutabil, unul din comandamentele de prim
ordin ale criticii noastre.

Muzica romaneasca aduce in lumea artis-
ticd o vibratie de adincd autenticitate. o ope-
rd de o originalitate, de o diversitate stilistica
pregnante, la nivelul marii gindiri muzicale
contemporane — si obligatia primordiala a
frontului interpretativ national este de a face
cunoscute aceste opusuri farii si strdinatatii,
de a transforma aceste lucrari intr-unul din
pilonii activitatii educativ-estetice pe plan
national.

Studiind repertoriile cultivate in ultimnii
ani de majoritatea formatiilor, dirijorilor si
solistilor nostri, analizind totalitatea inregis-
trarilor aflate in fonoteca Radioteleviziunii,
realizind (in rindul a aproape 50 de inter-
preti o anchetid pe aceasta tema, — incerc,
de aceastd datd, sa detasez doar citeva laturi
(poate nelegate la prima vedere), ale acestui
fenomen atit de complex, divers si plin de
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semnificatii estetice, istoriografice. organiza-
lorice, pedagogice — , incerc doar sa punctez
citeva prolegomene ale relatiei dintre muzica
romaneasca si interpretii ei, citeva idei, ob-
servatii. care contin, sper. elementele de cri-
tica capabile sd constituie acele sugestii me-
nite sa indrepte o serie de situatii inadecvate,
la nivelul cerintelor vietii muzicale con-
temporane.

Demn de remarcat in primul rind este ata-
samentul, adeziunea interpretilor nostri pen-
tru muzica nationala, faptul ca cei mai multi
dintre ei, — urmind pilda lui Enescu si a
tuturor marilor artisti romani ce au activat
in anii dintre cele douid razboaie mondiale
pentru inflorirea creatiei nationale — au in-
teles si inteleg cd servind cauza muzicii ro-
manesti se preamaresc pe sine, ca cei mai
multi dintre ei si-au ficut un punct de glo-
rie din promovarea creatiei nationale. Diri-
jorii : 1. Baciu, L. Baci. M. Basarab, M. Bre-
diceanu, C. Bugeanu, M. Cristescu, I. Conta.
Th. Costin, C. Dumbriveanu, E. Elenescuy,

Marin Constantin, R. Georgescu, Paul Popescu,
E. Simion, violonistii: A. Abramovici, M.
Constantinescu, V. Cozighian, $t. Gheorghiu
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si St. Ruha, pianistii S. Cosma, C. Gheorghiu,
Valentin Gheorghiu, M. Fotino. Gh. Halmos,
Alexandrina Zorleanu, violoncelistul C. Ilea,
flautistul Voicu Vasinca, clarinetistul A.O. Popa,
organistul Josef Gerstenengst, cintdretii E.
Neculce-Cartis, E. Petrescu, M. Kessler,
D. Iordachescu, V. Teodorian (lasind la o
parte contributiile de wunica dimensiune ale
unor protagonisti ai vietii muzicale nationale
ca Alessandrescu, Georgescu, Silvestri, Ro-
galski) iata o lista, desigur incompleta, a ar-
tistilor care (beneficiind de concursul institu-
tiilor muzicale ale tarii, si in primul rind ale
Filarmonicii George Enescu si Radiotelevizi-
unii — initiatoare continue a unor activitati
de rezonanta pentru promovarea noii creafii
nationale) si-au inscris cu majuscule numele
in cronica tdlmacirii gindirii componistice ro-
manesti.

De sub acest aspect trebuie si releviam, iIn
al doilea rind, si faptul ca unii dintre artistii
tarii, (unii dintre ei de notorietate internatio-
nald), nu si-au adus contributii pe masura
nivelului lor la sublinierea semnificatiilor
majore ale artei romanesti.

In fonoteca Radioteleviziunii, la fisa Silvia
Marcovi nu exista, din pacate, nici o piesa
romaneascd, iar Al Demetriad este trecut
doar cu o lucrare de Golestan si citeva pre-
ludii de Jora. Inexplicabil cum in fonoteca

Radioteleviziunii — tezaurul muzical al ftarii,
hrana spiritualda de fiecare zi a milioane de
iubitori ai muzicii — repertoriul romanesc al

unora dintre marii artisti instrumentisti se
reduce 14 5—06 titluri si nu de inalta semnifi-
catie. Cum inexplicabil este faptul ca artistii
lirici de mare valoare nu s-au remarcat in
nici un chip in promovarea muzicii romanesti.
O analizd a repertoriilor abordate de unele
ansambluri. dirijori si solisti releva, in ai
treilea rind. unilateralc preocupari artistice,
cantonarea in decursul anilor doar in aceleasi
teritorii stilistice. neintelegerea {faptului ca
forta componisticii contemporane romanesti
sta in multilateralitatea. in diversitatea com-
ponentelor ei care actioneaza sincronic.

Cvartetul Muzica de pilda, formatie de lar-
ga penetratie in viata muzicala internationala,
isi rezuma, dupa zece ani de activitate, agen-
da in general la lucrari dintr-un singur te-
ritoriu stilistic.

Preferintele de acest gen sint desigur ex-
plicabile ; un artist de talia si cultura lui Dan
lordachescu, imi spunea atunci cind j-am so-
lic.itat sa-mi explice lista compozitorilor ro-
mani abordati, cd predilectiile sale merg
»Spre acele lucrari care pun probleme reale
si nu artificiale de tehnica vocala¥, pentru

opus-urile —- citez — ,venite mai mult din
inima decit din mintea compozitorilor%
sau — ,nu pot cinta niciodati — imij spunea

in aceeasi ordine de idei Octav Enigdrescu —
pe acei compozitori care-mi oferd o muzica
cerebrald pe baza unui text afectio-romantic;
— preferintele, repet, sint explicabile, dar
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opera de propagare a muzicii romanesti soli-
citd cred inainte de toate aplecarea artistilor
spre zonele creatiei contemporane in care ac-
tiveaza acele personalitati care si-au demon-
strat cel putin forta creatoare de a scrie la
nivelul cerintelor sintaxei muzicale a veacu-
lui — caci altfel putem fi in situatia de a
cinta, de a patrunde numai in perimetrul
unor lucradri care nu intruchipeaza din plin,
cred. originalitatea, cautarile componisticii
nationale.

Rasfoind repertoriile unor institutii muazi-
cale, ale unor solisti si dirijori, este pregnant
— in al patrulea rind — faptul ca nu este
cultivata o politici de promovare a creatiei
romanesti, capabila sa demonstreze ca inte-
legem muzica nationald ca un ansamblu isto-
ric, ca publicul nu va asimila noua muzica
romaneasca daca nu-l vom apropia de intrea-
ga ei evolutie.

S-au facut pasi impunitori spre sondarea
zdcamintelor istoriei muzicii romanesti din
ultimii 100 de ani. Dar arareori, creatiile mai
mari, ale lui Stephanescu, Porumbescu, Cau-
della, mai apar pe afise. Datorii mai vechi din
acest punct de vedere, revin muzicienilor din
domeniul teatrului liric, unde zeci de parti-
turi de la Petra de Stephanescu la Kir Ja-
nulea de Dréagoi, de la Petru Rares de Cau-
della la operele lui D. Cuclin asteapta de
ani si decenii regizorii, cintaretii, dirijorii...

Dar dincolo de aceste observatii, ce pot fi
fiacute la o lecturd a repertoriilor muzicieni-
lor nostri, analiza raportului ,,muzica roma-
neascd — interpreti romani“ evidentiaza —
in al cincilea rind — stabilirea unor legaturi
de mare fecunditate intre compozitori si in-
terpreti, o legaturd, cum s-a spus. obligatorie
pentru mentinerea pulsului vietii reale a mu-
zicii romanesti, legaturi care s-au realizat
treptat pe masura demonstratiei de forta, fa-
cuta de compozitorii nostri in toate genurile.

Indiscutabil, piesele lui A. Vieru, St. Nicu-
lescu, M. Marbe, M. Moldovan, L. Glodeanu,
Al. Pascanu, integrate in repertoriul perma-
nent al coralei Madrigal, seria lucrarilor con-
cepute de zeci de compozitori de la A. Ratiu,
la V. Herman pentru ansamblul Ars Nova
sau de St. Niculescu, A. Vieru, D. Popovici
si multi altii pentru Musica Nova, mult{imea
opusurilor concepute de compozitorii nostri
la solicitarea unor interpreti de talia lui
Aurelian O. Popa, Voicu Vasinca — sint
rodul unor asemenea colaborari, sint rodul
comunicarii creatoare dintre compozitori si
interpreti. Relatiile acestea nu au dus la cres-
terea coeficientului, sa zicem asa, de' afinitate
a interpretilor pentru sensibilitatea noilor
partituri, ci au stimulat santierul componistic
national, caci, indiscutabil, bogatia literaturii
noastre pentru clarinet (numai in fisele Ra-
diodifuziunii A. O. Popa are 30 de lucrari)
este rezultatul unor asemenea colaborari.

O analizd a conexiunilor compozitori —
interpreti, releva in acelasi timp necesitatea



ca santierul componistic romanesc sa ras-
punda cu mai multd operativitate cerintelor
unor interpreti. Un exemplu pe deplin edi-
ficator din acest punct de vedere : E. Petrescu,
cintdreata cu unice merite in promovarea lie-
dului romanesc, solicita de decenii compozi-
torilor nostri de acum, o piesa concertanta
de factura ciclului lui Britten — Les Illumi-
nations — pe care s-o pcata integra in pro-
gramele concertelor de peste hotare. (Citez
textual din declaratia pe care E. Petrescu
mi-a facut-o in ancheta amintita: ,La Koln,
Kassel, Mainz, mi s-a cerut adeseori si pro-
gramez o astfel de lucrare, dar eu nu am
putut satisface o astfel de cerinta, astfel in-
cit am fost nevoita sa cint lucrari mai putin
reprezentative pentru cautarile actuale ale
compozitorilor nostri.*)

A tine seama de componenta, de profilul,
de potentialul unor formatii — iata un all
aspect pe care-l ridicd conexiunea compozi-
tor — interpret. Putini creatori inteleg de
pildda sa elaboreze piese de larga respiratie
pentru ansambluri care au un efectiv mai mic
decit marile ansambluri bucurestene (cazul
piesei lui L. Glodeanu Ulysse — care desi se
gaseste intr-un perimetru tehnic modern
poate fi interpretatd fara probleme de ori-
care orchestra a tarii — este, de pilda, o ex-
ceptie). Si cu greu ne putem inchipui ca Fi-
larmonicile din Botosani sau Sibiu vor putea
interpreta lucrari care necesita 4—5 percu-
{ionistis Si atunci, in virtutea comoditatii,
superficialitatii cu care unele formatii isi fac
datoria fatd de muzica romaneasca. dar fa-
cindu-si datoria fatd de centrele administra-
tive care cer statistici, afisele unor colective
orchestrale cuprind mereu un numar redus
de lucrari care, in orice caz, nu pot alcitui
un tablou cuprinzdtor asupra destinelor ac-
{uale ale muzicii romanesti.

O analizd a raportului muzicid romaneasca
— interpreti romani scoate in evidenta in al
saselea rind citeva probleme legate de pre-
zentarea valorilor romanesti peste hotare.
Sintem la ora actuald (imi spunea
Theodor Costin in ancheta amintitda), pose-
sorii unei literaturi muzicale de ex-
ceptionala valoare si trebuie sa fim mindri
s-0 prezentam in programele noastre de peste
hotare. As putea cita zeci de interpreti, ca-
pabili sa repete o asemenea declaratie, care
sint convinsi ca literatura muzicald roma-
neasca traieste momentul implinirii ei si de-
pun eforturi deosebite pentru a convinge pe
impresarii interni si externi de necesitatea
cultivarii muzicii nationale peste hotare.

Din picate, existd si cazuri (multe din ele
vizeaza virfuri ale artei noastre interpreta-
tive), care socot ca obligajia promovarii muzi-
cii romanesti este o sarcina interna si in pro-
gramele de peste hotare se multumesc sa
demonstreze italienilor, francezilor, germani-

lor, ce mare este... muzica lor.

Faptele atestd (si nu este locul si facem’
aici demonstratia) ca intotdeauna, in centrele
artistice de semnificatie, muzicienij si publi-
cul cer interpretilor romani muzica roma-
neasca, dar noi nu stim sia o facem cunoscut],
nu stim sa difuzidm muzica romaneasca, nici
acolo unde sintem continuu solicitati.

Trebuie sa ne intrebam in ce masura a
existat vreodati din partea ARIEI o initia-
tiva temeinic gindita in legatura cu prezenta-
rea peste hotare a unor concerte speciale de
muzica romaneascd, trebuie sa ne intrebam
in ce masura materialele publicitare, pe care
le trimitem peste hotare, sint cele adecvate.
Sub acest aspect trebuie si mai remarcam
minimele eforturi pe care le fac forurile edi-
toriale si discografice, pentru popularizarea
interpretilor romani peste hotare.

35 din interpretii intervievati in ancheta
anuntatd, mi-au vorbit de carentele Electre-
cordului in batalia pentru a penetra pe piata
internationala (si de cite ori nu uita Electre-
cordul ca are nu numai sarcini comerciale!),
mi-au amintit faptul cd la nici un Festival
sau competitie artisticd internationala nu au
gasit macar un stand de discuri romanesti,
Jatorate unor muzicieni romanli.

Repet. dupa opinia celor mai multi dintre
marii nostri interpreti, muzica romaneasca
este comparabila la ora actuald cu cele mai
semnificative creatii ale zilelor noastre. S$i
pentru impunerea acestor valori trebuie si ne
gindim si la gasirea acelor forme (Festiva-
luri, Simpozioane), care ne asigura noua, dar
si unor critici, impresari, editori de peste ho-
tare, o privire de sintezd asupra valorilor mu-
zicii romanesti dintr-o ultimd perioada de
creatie.

In studiul complexei relatii ..muzica natio-
nald — interpreti romani* mai existd multi-
ple probleme, legate de pregitirea scolara si
universitara, de necesitatile unor studii cu ca-
racter sociologic in analiza raportului public
— muzicd romaneasca, multiple probleme le-
gate de locul creatiei nationale in agendele
Festivalurilor din diferitele centre artistice ale
{arii, de modul in care principalele institutii
educative, principalele Ansambluri artistice
ale tarii si-au indeplinit obligatiile fata de
muzica romaneascd, despre locul creatiei na-
{ionale in repertoriul formatiilor de arnatori,
despre eficienta formatiilor special constitu-
ite pentru promovarea noii muzici nationale
(Musica Nova de pilda), despre calitatea in-:
terpretarii muzicii romanesti, despre locul
muzicii romanesti in activitatea marilor ina-
intasi ai artei interpretative nalionale
etc, etc.

Cu aceasta ocazie nu am putut decit cir-
cumscrie, aria de probleme ce pot servi ace-
lora care-si vor propune analiza temeinica,
de mult asteptata, a conceptului de politica

muzicald ce guverneaza viata noastrd artistica.
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