CREATII ROMANESTI

Cantata ,,Suflef de taré” de T heodor Dragulescu

Distinsa cu un premiu la Festivalul ,,Cinta-
rea Romaniei“ — editia 1981, noua cantatd
scrisd de Th. Dragulescu, cu versurile poetului
Radu Selejan se inscrie pe linia unei tematici
generoase, in care tara, pamintul ei, meditatia
privind cele mai grave probleme ale existen-
tei pe aceste meleaguri constituie importante
puncte de referinta. Ideea s-a nascut din ciclul
de lieduri Pdmirtul acesta, elaborat de compo-~
zitor cu citiva ani in urma, reunind, de data
aceasta, sapte poeme, forma constituind o sui-
td vocal-simfonicd cu 7 episoade, in care fie-
care episod este o articulatie cu dimensiuni
ample, oratoriale. Este necesar apoi si ins-
criem noua partiturd printre celelalte lucrari
ale compozitorului, alcituite cam in acelasi
timp. Este vorba de Cantata de iarnd (versuri
Eugen Barbu), oratoriul Aproape un epitaf
(versuri Salvatore Quasimodo), Simfonia, Ca-
pricii pentru clarinet, 10 improvizatii pentru
clarinet solo, Sonata pentru violoncel solo, mai
multe cintece si coruri precum si Oratoriui
Stefan (folosind texte din Neculce, Ureche,
Iorga, Xenopol si Ion Alexandru), ultima par-
titurd aflindu-se in stare de elaborare. Dupi
cum vedem, bogat, variat, travaliul compozi-
torului imbratiseaza un ambitus amplu de ge-
nuri, fiind dedicat cu prioritate cintirii pro-
blemelor majore, actuale.

Cantata Suflet de tard, pentru mezzosoprani,
cor si orchestrd se deschide cu citeva semnale,
ritmate nervos, cu accente neasteptate, ce in-
sotesc o inginare cu valori mari, de fapt capul

primei idei, evocatoare, izvorind dintr-o balada
veche. Primele pagini se intituleaza Tara, in
miscare Allegro assai si etaleazd un contra-
punct ritimic care evolueaza paralel cu prima
idee, vocile efectuind si salturi foarte ‘mari,
aspre, in timp ce mutatiile se fac dupd prin-
cipii melodice, ambianta generali fiind de na-
turd diatonica :
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Sentimentele acestor pagini sint duritatea,
robustetea, venind din vremuri vechi §i su-
pravietuind printr-un puls vital neostenit.
,Cind ne-am niscut/ Carpatii/ Noi/ $i marea
si holdele/ $i riurile toate/ Padurile/ Si dru-
murile anume/ $i am stiut vorbi/ A crede,
trudi/ Cu tofi ne-am adunat/ In taind mare/
Pe un picior de plai/ Pe o gurd de rai/ $Si fie-
care am jurat/ Sfint adevir adevirat/ Pe
moarte si pe viatd/ Deopotrivd pamintului din
care am rasirit ;/ Credintd/ $i sd-ifim stator-
nici/ S&-1 pézim/ Strémosii si-i cinstim cum se
cuvine/ $i in vecii vecilor ai lui si fim/S-am
zis ;/ Tara !/ Tara, glie, Romanie 1.“ Din ideia
banald sint decupate celule, sugestii de ritmuri
care circuld in intreaga masa orchestrald, asi-
gurind o densitate muzicald impresionanta,
deopotriva ritmati si tensionatd melodic. Nu-
cleul subliniat, ecoul mioritic este parcd cel
maj apropiat de faptele muzicale enuntate
incd din prima pagini. Inidltuirea centrilor de
expunere (do-la-mi-fa-si bemol) demonstreazd
reunirea principiilor tonale cu cele modale de
constructie. Intervalica, asa cum aratam, im-
bratiseaza translajia, mutatia, factor important
pe drumul tensiondrii melosului, in timp ce
ritmica se desfdasoard oarecum independent, cu
celule care completeazd traseul melodic, pe
alocur: emancipindu-se si devenind motto-uri
ale evolutiei. Coda acestei prime pér{i enuntd
¢ idee care sund grav, amenintdtor parca :
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Pina aici solista s-a aldturat corului, in par-
tea a 2-a, Credinta (Adagio), ea detasindu-se
de acesta si aducind o schimbare destul de
importantd a ambiantei, pe linia cromatizirii,
fapt care atrage dupd sine si o subtiere a
fortelor ce se desfisoard, in sensul unei rare-
fieri, care se petrece pe un spatiu mare de
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timp. Drumul variational al expunerilor incepe
prin imitatii si imbogatiri ritmice, celulele
coexistind si in form&d primard si transfor-
mata. , Avinturi“ melodice anacruzice pigmen-
teazd materia muzicald care se miscd, din ce
in ce mai mult, prin valori mari.

Imnul solistei este declarativ, patetic : ,,Pa-
mintul acesta ne stie de la nasterea incepu-
tului/ Din noi, din fiecare a infrunzit cite un
copac...“ , Vocile corzilor in special fes acum
o suprafatd sonord amainuntit articulatd, bo-
gatd, reluatd neschimbat, sau cu mici modifi-
cdri succesiv, de catre suflitorii de lemn, de
alamuri ete. In general, privind aceste pa-
gini, memoria mi poarti citre ariile de mez-
zoprand din oratoriile bachiene, in care so-
lista, la fel, se miscd cu pasi mici (nu cro-
matici, sau mai bine zis, nu prea cromatici) pe
o tesidturd, un fond cu microarticulatii. Capul
baladei este permanent prezent, rostind chiar
si ultimile cuvinte ale acestei pért{i secunde.
Densitatea sonord a scdzut considerabil, prega-
tindu-ne parci pentru noi intilniri cu sune-
tele, ordonate dupid alte principii. Zamolxre
(Andante), partea a 3-a a cantatei, explica
,leagdnul pentru clipa de nastere a Roméni-
lor“, reluindu-se drumul diatonic initial, co-
rul si orchestra redevenind principali sustina-
tori ai actiunii. Pasii modulatorici sint facuti,
ca in vechile chorale, cu o frecventd micd a
schimbérilor, la distante mari de timp. Cara-
mida solidd a edificiului muzical este capul
baladei, iar principiul de lucru este recitativul
melodizat, care atinge pragul lucrurilor spuse
prin cuvinte :

— P ! b by e
TT I—P pPr PP

Pi-mn - L _ s-a l-pf cu  mai

b J Jg—+brhi DD

== poede
LA

mul-N__ o - gos- fe * /3/,_-£ "k |s-ci- 0

b b b D hAlrp b

Devin cunoscute, acum parci cu mai multad
pregnantd, citeva procedee de travaliu, lesne
de urmadrit, de naturad polifonicéd-timbrala, care,
toate se supun principiului imitatiei folosind
ideea tematici de bazd. Densitatea materiei
muzicale este de asemenea scdzutd, nuantele
incepind si augmenteze sentimentul cd exis-
td in intentia compozitorului dorinta de a age-
za in centrul partiturii sale (partea a 4-a) o
axd. Aici este concentrat chiar maximul de
interes al declaratiei poetice : ,,Vom trece din
noi in duhul acestui pamint/ Patimasi de a-i
fi vesniciei tovarisi“, de unde si titlul Pdtimas
al péartii a 4-a. Melodica si ritmica devin aici
invéluite, parci fird popasuri precise :
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Rubatoul intentionat, extins asupra mai mul-
tor parametri muzicali, determind o serie de
insule sonore, la constructia carcra isi aduc
contributia douda, trei instrumente, iar legea
generald a evolutiei, sensibil de urmairit mai
ales in cazul corului mut, acompaniator, este
motto-ul cantatei, balada striveche. Cromatis-
mul impinzeste acum Intreaga suprafatd, sen-
sul ritmic aksak al muzicii contracarind depre-
sivitatea reclamatd de acesta. Cele mai vechi
urme (,,barbafi ca intiiul stramos*) se aldturi
spre o micad culminatie, de unde porneste re-
priza, cu sonoritdf{i augmentate ca volum si
nuanta. Curios este faptul cd pind aici toate
declaratiile grave privind istoria si viata {arii,
erau rostite cu refinere, acum tonul devenind
foarte incalzit. In plus, toate firele melodice
ale orchestrei urcd, parcd anuntind o schim-
bare de sens general. Este asadar, aceastd par-
te a cantatei, o oglinda asezatd exact la juma-
tatea partiturii, Cinstire si Basm, parti care
urmeazd, reluind intr-un fel materialele muzi-
cale care s-au auzit. Scandarea vocilor grave
din cor, asezatd la inceputul partii a 5-a, Cins-
tire, inchinatd eroilor ,,ctitori de neam®, tinde
si se ageze {reptat sigur, linistit, pe albia ba-
ladei generatoare a cantatei. Diatonismul parcd
»cucereste din ce in ce mai mult teren, ros-
tirea fiind ritmatd dupa tiparele pe care com-
pozitorul le-a folosit mai inainte. Ca si la sfir-
situl partii intii, acum se face auzit un imn,
rostit in pp, cu voci barbatesti puse in rezo-
mantd dupa principii intervalice :
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Odatd mai mult, ultimele pagini ale acestei
parti vin si ne convingéd cé, la fiecare din cele
7 articulatii ale cantatei, compozitorul doreste,
in final, si anunte continutul péartii urmétoa~
re, o caracteristicA a compozitiei baroce. $i
acest imn anuntd basmul, partea a 6-a, Quasi
adagio, care debuteazi ca o veche povesbe
.Inveliti in umbre mitoase cu lina de aur/
Sbramosu coboard din munti printre noi/ Su-
flet de tard cu izvoare limpezi, afunde, bogate/
Crescute din radicini carpatine/ Nesfirsite cre-
dinte in puterea noastra de a fi“. Aceste ver-
suri ne poartd gindul spre cei mai vechi locui-
tori ai meleagurilor noastre, rostirea muzicald
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fiind in vecinatatea celei din partea a 2-a a
cantatei. Solista tese aici o forma bitematica
cu repriza, in timp ce orchestra ,se aduna®
spre o idee cu profunda rezonanta :
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Cromatismul devine un rezultat doar al armo-
niei, desfasurarile tematice aflate intre partile
de trecere etalind un larg diatonism, ,,tulbu-
rat® pe ici pe colo de semnale ritmice, care,
daca ne amintim, la inceputul acestei muzici
erau foarte puternice, acum, nu fara tile, stin-
gindu-se.

Epilogul cantatei, Allegro assai, este alcatuit
cu cuvinte rostite grabit, semanind indeaproa-
pe cu prologul, simbol al prefacerilor care
transformd, dar care nu afecteaza, in nici un
chip, fondul. Corolar, acum, in sinul percutiei,
isi fac loc si citeva clopote. Ca si celelalte
parti ale lucrarii, ultimele pagini sint croite
cu maiestrie, servind cu multa plasticitate sco-
pului pe care si l-a propus compozitorul : scri-
erea unei muzici convingatoare, plina de re-
zonantd, intli de toate moderna si originald,
pulsind in chip inedit un fond de esentd arha-
ica, care ne reprezinta si caruia sintem datori
si-i dedicidm, In permanentd, preocuparile
noastre de creatie.
Anton DOGARU

Interviuri

Pianistul Kjell Baekklund E
despre muzica in Norvegia

In afara unei scurte vizite la festivalul muzical
anual de la Bergen — manifestare pe cit de bogata
pe atit de edificatoare asupra inaltului nivel al cul-
turii artistice scandinave —, stim prea putine lucru-
ri despre muzica norvegiania. Edward Grieg ne suge-
reazd, fireste, un intreg univers septentrional, tara
fiordurilor cu trolii, basmele, dansurile si suve-
nirul vikingilor ei legendari, dar in afara lui nu
am avut prilejul de a cunoaste decit cel mult
muzica unor Johan Svendsen, Johan Halvorsen si
Christian Sinding, toti trei tributari creatorului scolii
muzicale nationale. Incolo, despre creatia muzicala
si cultura interpretativa a norvegienilor aflasem cel
mult din transmisiuni radiofonice incidentale, ca si
din informatiile sporadice ale publicatiilor de spe-
cialitate.

Recenta vizita a pianistului Kjell Baekkelund
ne-a prilejuit o patrundere mai adincd In bogata si
variata creatie muzicala a Norvegiei. El a inter-
pretat lucrari de Sparre Olsen, compozitor popular
in Scandinavia, continuator al orientirilor inaugu-
rate de Grieg, cu un limbaj bazat asadar pe ele-
mente Imprumutate folclorului national. Un Cintec
fard cuvinte al lui Fartein Valen, compozitor ato-
nalist, a iscat interesul muzicienilor nostri, ca si
Variatiunile pe o singura temd, opus 21, de Knyut
Nusted, compozitor pe cit de prolific, tot pe atit
de multilateral. Suita nr. 3 pentru pian de Oisten
Sommerfeld e construitd pe teme populare si alter-
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neaza meditatia lirica cu antrenul dansant. S-a
cintat de asemenea Sonata intr-o singurd miscare
de Antonio Bibalo, muzician italian stabilit in Nor-
vegia, piesa aflatd in repertoriul permanent al pia-
nistului Baekkelund.

Recitalul oferit de Kjell Baekkelund s-a incheiat
cu o piesa dinamica, avind la bazd melodica si rit-
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