simbol al innoirii muzicii nationale. La virsta de
saizeci de ani, un alt compozitor important este
Finn Mortensen, profesor de compozitie la Aca-
demia de muzicd din Oslo. El exerciti o influenta
hotdritoare asupra tineretului, fiind un dodecafo-
nist capabil sd impace intonatia cea mai moderni
cu fondul arhaic al cintecului si dansului nostru
popular. O altd personalitate interesanti este Arno
Nordheim, in virstd de cincizeci de ani, cunoscut,
apreciat si solicitat de public, in tard si peste hotare.
Iati compozitorii care influenteazd simtitor evolutia
muzicii si orientdrile compozitorilor nostri.

— Dupd pdrerea dumneavoastrd, bazatd pe o atit
de wvastd experientd concertisticd, care este viitorul
muzicii ?

— Cred ca o mare parte din ceea ce se scrie
azi in diferite genuri, la noi ca si in alte parti, va
fi datd in curind uitarii. E prea multd ciutare arti-
ficialda de NOU, de socant, de nemaiauzit, incit nu
va supravietui decit putin din creatia de azi. Va
ramine doar ceea ce are un ton personal, ceea ce
izvordste dintr-o desfvirsitd sinceritate, lucrdrile care
reflectd in profunzime individualitifile creatoare
reale.

— Care sint relatiile dumnavoastrd cu publicul ?

— Ca pianist, incerc si-i ofer, fireste, ceea ce
poate fi mai bun in profesiunea mea de interpret
si caut, totodatd, sd-i inteleg cit mai bine capaci-
tatea de receptionare a noului, la care il calduzesc
treptat, fird a-i brusca aperceptia, gusturile, pre-
tentiile. De asta prefer programele alcdtuite din ceea
ce a fost preluat anterior de auditori, spre a inter-
cala cu parcimonie indraznelile creatorilor tineri de
azi, dintre care unii mai au si cite ceva de spus,
dincolo de innoirile pur tehnice. Insid activitatea
concertistici propriu-zisi, oricit de bogatd si de va-
riatd, nu méi satisface pe deplin. Caut astfel cu
publicul larg si o altd cale de comunicare, mai
frecventatd si mai la indemind decit muzica. Iatd
de ce, sustin de mai mul{i ani — si sper cad pol
continua incd mult timp — o rubrici zilnicd in
marele cotidian politic din capitala norvegiana,
Verdens Gang. In articolele mele pledez — atacind
cele mai diverse subiecte prilejuite de viafa coti-
diani — pentru maxima sensibilizare a omului de
rind, incercind astfel si-1 apropii cit mai mult de
arti, de intelegerea ei, de patrunderea rostului si a
frumusetii muzicii in viata omeneasca...

Kjell Paekkelund, care a promis si se inapoieze
cit mai curind la noi pentru o serie de concerte in
capitald si provincie, este nu doar un mare muzi-
cian al tarii sale, ci si un adevirat homo wuniver-
salis, care se foloseste de multiplele modalitiati con-
temporane ale comunicdrii cu masele. Activitatile
sale sint nu numai deliberate, ci §i determinate de
profilul spiritual al epocii prezente. Intr-o astfel de
epocid agitatd si ravasitd de contradictii, nelinistitd
$i cdutind pretutindeni un orizont de lumind si cer-

titudini, el exprimi idealul estetic si etic al marilor
artisti din toate timpurile: acela de a fi prezent
in viata semenilor sdi cu tot ce poate sd le ofere
0o bogatd si inzestratd personalitate artistica.

Artistul acesta nu propagd o muzici anumita si
nici doar anumite idei, ci insdsi MUZICA si IDEEA,
posibilitatea imboga{irii si desavirsirii umanititii din
noi prin artd, prin culturd, prin cunoastere. Astfel,
pe lingd rubrica sa cotidiand intr-un important ziar
norvegian, el activeazi iIn organizatia culturala
— sustinutd de fundatii, asociatii si persoane parti-
culare — ,Muzica in scoald“, care face o intensa
propagandd pentru muzica, penrtu ca tineretul s-o
indrigeascd de timpuriu, tinind conferinfe, susti-
nind concerte-lectie si dind recitaluri in fiecare an
in aproape trei sute de localitdti norvegiene lipsite
de activitati muzicale.

Kjell Baekkelund desfiasoard astfel o activitate
misionard in slujba artei si a educatiei morale si
estetice a poporului sau.

George SBARCEA

Marcia Siegel,
critic de dans din S.U.A.

Miercuri 17 martie 82 ATM-ul a fost gazda unei
interesante intilniri la care a avui amabilitatea s
participe Marcia Siegel — critic de dans din S.U.A.
Licentiatda a uiversitdtii din Connecticut, M. Siegel
activeazi ca directoare la ,,Texas Institute for Dance
Criticism* si ca membrd a numeroase jurii, la fes-
tivale de dans din S.U.A. De asemenea, sustine con-
ferinte si demonstratii practice la ,,Smithsonian
Institution® din S.U.A., la Paris, Londra, Graz si
Budapesta, obtinind in 1976 o bursd Guggenheim.
Autoare a numeroase articole si lucrdri de specia-
litate, colaboratoare la publicatiile Soho Weekly
News si Hudson Review, in prezent M. Siegel scrie
o carte despre Doris Humphrey, intitulatd Days on
Earth.

— Am fost acum citiva ani in S.U.A. §i am vdzut
lucruri foarte contradictorii prinire manifestdrile ar-
tistice vizionate. Existd in contextul actual, de pro-
funde cdutdri si transformdri pe tdrimul artei, vreo
directie pe care o considerati mai importantd in pei-
sajul dansului contemporan, pentru arta coregraficd
in general ?

— Intr-adeviér spectacolul de creafie artistici in
S.U.A. prezinti o mare varietate de genuri. Este
greu si alegi, din aceasti paleti multicolord a ma-
nifestarilor, o directie care si le domine. Pentru ca
important este ceea ce face fiecare in parte. In ge-
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neral ideea de a privi dansul ca un spectacol tea-
tral e depasitd. Urmiérind intr-un spectacol core-
grafic o demonstratie de pasi si misciri — pentru
publicul nostru acestea sint lucruri care nu repre-
zintd un succes. Important este ca fiecare manifles-
tare sa-si pasireze sansa de a nu fi ceva special
pentru ca in propria sa determinare ea sa-si poata
gasi propriul ascultitor, propriul ecou. Cred ci pen-
tru a avea valoare, o experien{da artisticdA nu tre-
buie neaparat sa iasa din obisnuit.

— Baletul teatral, pantomima, sint citeva din for-
mele de manifestare a artei coregrafice. Ati consta-
tat in rindul artistilor coregrafi, a iubitorilor dan-
sului contemporan, o anumitd inclinatie pentru una
din formele amintite ?

— Inca din 1960, in S.U.A. a inceput o revolutiz
in arta dansului si de fapt in toate artele. Majori-
tatea cautédrilor, a experientelor actuale, duc mai
departe ideile manifestate in acea vreme. Nu pot
sd spun insd cd In materie de artd coregrafica
creatorii preferd una din formele ei de maniltestare
la care va referiti. Existd o serie de grupuri neaca-
demice (post-moderne), care lucreazd in stiluri dife-
rite de compozitie libera, fara ca pe ansamblu sa se
distingd o anumitd directie de conceptie. Este o
dovadd in plus cd ne aflam incd in perioada expe-
rimentarilor.

— Aceste grupuri moderne, neacademice, pe care
le amintiti, lucreazd in colaborare cu pictori, urmd-
rind pe ansamblul gesturilor, a miscdrilor, a pagilor
respectivilor dansatori, realizarea wunei imagini pic-
turale moderne ? Deci, ce mne puteft spune despre
relatia picturd modernd — balet modern?

— Majoritatea post-modernistilor si-au pierdut in-
teresul pentru colaborarea cu pictcri sau muzicieni,
ei fiind preocupati, in arta pe care o slujesc, in
exclusivitate de miscare. Ideea de colaborare a fost
intotdeauna privitd cu rezervi, deci dificil de rea-
lizat. Pentru ci, intr-o colaborare, existd intotdeauna
un compromis. In legiturile maestrilor dansului cu
muzica compozitorilor moderni, sau una sau cea-
laltd din cele doud componente ale actului de crea-
tie coregrafici avea de suferit. Intr-o astfel de
relatie, coregraful, pentru a se sim}i liber, necon-
strins de nici un fel de actiune exterioara (fie ea
si muzica), preferda fie si danseze pe o muzici cu-
noscutd, fie si domine partitura compozitorului. Pro-
blemele de decor, costume, nu conteazid. Existd chiar
o tendintd de inspiratie autobiografici, aceea de a
putea observa intr-un spectacol caregrafic imbréaca-
mintea si ambianta intilnite in viata de toate zilele.
Intr-un cuvint, muzica, dansul si artele in general
merg pe drumuri paralele.

— Ati spus cd rezultatul unei colabordiri dintre
un coregraf $i un compozitor este un compromis.
Vd refereati la un compromis total, sau, ca urmare
a acestei situafii au apdrut compozitari care scriu
muzici numai pentru balet ?

22

— Da, sint compozitori care scriu muzicd pentru
balet, sint compozitori traditionalisti care compun
muzicd spre a fi dansatd. Exista, de asemenea,
muzica electronici pe care artistii coregrafi isi com-
pun pasii si miscarile, dar mai ales, existd dansa-
tori care isi scriu propria muzicd pentru balet.

— Actul de creatie artisticd in arta coregraficd
este un act unic, irepetabil. Cinematograful a fost
destul de rar folosit pentru a imortaliza pe peliculd
acest eveniment. Totusi, atunci cind a fdcut-o, in
ce masurd imaginea de film a putut stimula spec-
tacolul de balet ?

— Personal, am incercat si incurajez aceste ma-
nifestdri, peste tot pe unde am fost, prezentind
filmul ca material didactic. $i, cu toate acestea,
dincolo de imaginea de film, dansul, ca act de crea-
tie, trebuie inteles in toatd complexitatea evolutiei
sale. Un film cu dans nu este un dans propriu-zis.
Filmul este o impresie a dansului si nu dansul
in sine.

— Care este ritmul aparifiilor cronicilor? Care
este viata pentru un critic muzical, pentru un cri-
tic coregraf in S.U.A.?

— In ceea ce mé priveste, pot s& V& spun cid nu
sint un critic care prin cronicile sale sd aiba o
participare periodicd la una din revistele din
New York: Nu am o slujbd permanentd, de aceea
atunci cind fac un comentariu la unul din specta-
colele vizionate, nu analizez lucrurile in sine, ci pe
misurd ce apar, incerc si inteleg si sd urmaresc
evolutia fenomenului respectiv, in ansamblu. Viata
muzicald a New York-ului este extrem de bogata.
O singurid revistd, care ia in consideratie evenimen-
tele artistice, nu poate acoperi mullitudinea si di-
versitatea spectacolelor prin cele numai trei cronici
pe siptidmind. Existi totusi si un avantaj in acest
lucru prin faptul ci numdirul respectiv al cronicilor
ce apar permite o pitrundere mai in profunzime a
actului de creatie comentat.

— Ezxistdi o organizatie a criticilor de artd?

— Existd doar o asociatie a criticilor cu un co-
mitet care trateazi cu membrii sii numai probleme
profesionale, nicidecum dreptul lor la muncd sau
probleme administrative. Situatia aceasta se dato-
reazd si faptului ci, in general, viata artistici In
S.U.A. nu reprezinti un punct de foarte mare in-
teres pentru statul nostru.

— Care sint relatiile profesionale si umane ce se
stabilesc intre critici si dansatori ?

— Nu existd o traditie in legdturd cu aceasti re-
latie, deoarece criticul nu face parte din aceeasi com-
panie cu dansatorul. In general, existd relatii bune,
dar intotdeauna cu o distanti necesard. Am vazut
foarte multi dansatori lucrind, i-am admirat in spec-
tacol, am sentimente prietenesti fatd de ei, dar nu
sint prietenii mei,

Monica IONITA
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