VIATA MUZICALA

Mircea Cristescu—
Vfrah Neuman—
Varujan Cozighian

La pupitrul Filarmonicii ,,George Enescu“, Mircea
Cristescu a prezentat un program sprijinit pe pilonii
a doua prime auditii. Mai intii una romaéansascd, de
Octavian Nemescu, datind din 1970 si figurind sub
numadarul VII ca ultimad piesa a ciclului Patru dimen-
siuni in timp. Ca si in celelalte lucrari ale acestui

ciclu — dintre care au mai fost ascultate in luna
mai 1979 pieseie nr. IV la Filarmonicd si nr. V la
Orchestra simfonicd a Radioteleviziunii — Octavian

Nemescu se aratd §i aici preocupat sia investigheze
armonicele de rezonanti ale unui sunet-pedald, in
cazul de fatd un acord-pedald, folosind pentru ampli-
ficarea ambiantei sonore o inregistrare pe bandi de
magnetofon suprapusa executiei pe podium. Orches-
trator abil, capabil sa valorifice cele mai diverse
combinatii timbrale, Nemescu realizeazi aici o ade-
varatd ,baie“ sonora, peste pedald adaugindu-se in-
tr-o succesiune dominatd de neincetate schimbari de
colorit, variate consonante care conferi lucririi ca-
racterul unei originale eufonii. Dupd o culminatie in
fortissimo, accentuati si de percutie, piesa se incheie
cu acordul-pedald rasunind de pe banda magnetica
intr-o sonoriate descrescindd, peste care se supra-
pune — pind la stingerea sunetului — arpegiul sui-
tor al pianului din orchestri. Foarte bine realizati
interpretativ sub conducerea lui Mircea Cristescu, cu
reliefarea clard a intregii bogitii de nuante dinamice
si de wvalori timbrale, piesa Patru dimensiuni in
imp — VII confirma odatd mai mult capacitatea lui
Octavian Nemescu de a construi edificii simfonice
imbinind transpunerea muzicald a unor aride rapor-
turi matematice cu atractivitatea sonora.

A doua lucrare prezentatd in prima auditie pro-
vine din creatia contemporand englezd : Concertul
pentru vioard si orchestrd compus in 1977—1978 de
Michael Blake Watkins, un muzician in plina ascen-
siune, nascut in 1948 si distins pind in prezent cu
patru premii (Menuhin — 1975, Carl Flesch — 1976,
Guiness — 1978, Consiliul Artelor — 1979). Vadind
inriurirea stilului componistic al scolii vieneze, mai
cu seama al lui Alban Berg, dar cu o oarecare incli-
natie catre expansiuni romantice, lucrarea demons-
treazd posibilitatea autorului de a trata instrumentul
solist intr-o manierd virtuozviolonistici, mai ales in
cele trei cadente, dintre care doud mai scurte si

una — ultima — de mai mare amploare. Farad a se
distinge printr-o originalitate iesitd din comun, Con-
certul de vioard lasd sid se intrevadd stiinfa cu care
Michael Blake Watkins realizeazd constructii poli-
fonice folosind cu fantezie resursele orchestrei sim-
fonice. Solistul lucrarii a fost violonistul englez
Yfrah Neaman, cdruia concertul i-a si fost de alt-
fel dedicat. Profesor — sef — de—catredd la Gouild-
hall School of Music din Londra, director artistic
al concursului international londonez ,,Carl Flesch®,
el a interpretat partea solistici folosind o frazare
elegantd si expresivd, de o plastica impecabild si
un ton persuasiv. Impreunid cu Varujan Cozighian,
Yfrah Neaman a mai interpretat si Concertul pentru
doud wviori §i orchestrd in re wminor de Bach, cei
doi solisti straduindu-se si gdseascid numitorul co-
mun in realizarea stilului pe care il cere partitura
acestei capodopere concertante bachiene.

O interpretare spirituald a scherzo-ului Ucenicul
vrdjitor de Paul Dukas, cu valorificarea ,,poantelor
de orchestratie abil introduse in tratarea muzicala
a celebrei balade a lui Goethe, a incheiat programul
dind prilej lui Mircea Cristescu si orchestrei Filar-
monicii s& demonstreze posesia unui simt al pro-
gresiunii dramatice si al ritmului.

Alain Péris

Pe Alain Paris l-am cunoscut ca muzicolog cu
prilejul simpozionului organizat in cadrul Festiva-
lului International ,,George Enescu“ din septembrie
anul trecut. A tinut atunci o comunicare intitulati
Cum este primit Enescu irn Franta ?, in care isi ex-
prima convingerea cd sint create conditiile pentru
ca Franta sd-1 primeascd in prezent pe Enescu, prin
muzica sa, cu aceeasi simpatie cu care l-a primit
ca adolescent in 1894. Si pentru cd Alain PAaris isi
desfasoard aclivitatea la Radio—Paris, el a organizat
imediat dupd intoarcerea in Franfa um ciclu
de emisiuni despre Enescu, in care i-a prezentat si
comentat cu competen{i lucrérile. Dar Alain Paris
nu este numai un muzicolog, ci si un dirijor, ba
chiar unul cu succese pe plan international. Reintors
in luna mai 1982 in RoméAnia, el a dorit si demos-
treze cd este in masurd sid contribuie nu numai cu
cuvintul, ci si cu bagheta la valorificarea operei
enesciene. In acest scop el a dirijat un intreg pro-
gram cu creatii simfonice de Enescu intr-un con-
cert din cadrul Festivalului muzicii roménesti de la
Tasi, iar apoi a inaugurat concertul sdu de debut
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la Filarmonica bucuresteand cu Suite nr. 1 pentru
orchestrd in Do mapor Op. 9.

Nu stiu dacd, in prealabil, Alain Paris a audiat
inregistrarea pe disc a Suitei nr. 1 dirijatd de Enescu
insusi. In orice caz, interpretarea pe care ne-a ofe-
rit-o a constituit demonstratia unui punct de vedere
personal cu privire la valenfele expresive si de con-
tinut ale Suitei, incepind chiar cu Preludiul la unison,
ciruia i-a imprimat un dramatism si o ardoare prea
putin uzuale pentru publicul familiarizat cu celebra
paginid enesciand. Menuetul lent urmator a fost, la
rindul lui, impregnat de o vigoare amintind de aceea
a robustelor menuete haydniene, pentru ca, dupa
liricul Intermediu, Finalul si fie parcurs cu intreaga
vivacitate necesari. A fost o interpretare care a in-
locuit obisnuitele dozaje sonore cit mai rafinate prin
impetuozitate si dinamism, interpretare plauzibild
dacd avem in vedere virsta de 22 de ani la care
Enescu a compus aceastd Suitd.

Calitifile de dirijor ale lui Alain Péaris au putut
fi apoi din plin desfasurate intr-o lucrare desigur
familiard repertoriului sau, Simfonia nr. 1 in Do ma-
jor de Georges Bizel, aceastd mica capodoperi scrisid
in 1855, la 17 ani, cind autorul era incd elev al lui
Halévy, si care a fost uitatd in arhive pinad in 1933,
cind muzicologul Jean Chantavoine a scos-o la ivea-
14, iar Felix von Weingartner a dirijat-o in prima
auditie mondiald la Basel in 1935, urmat de Char-
les Minch, care a prezentat-o in anul urmator la
Paris. In ciuda unor influente sesizabile (Schubert,
Mendelssohn-Bartholdy), lucrarea cucereste prinir-o
prospetime’ irezistibild, pe care Alain Paris a stiut
s-0 degajeze de la inceputul pina la sfirgitul Sim-
foniei.

Intre cele doud lucrdri de Enescu si Bizet, Concer-
{ul pentru flaut, harpd §i orchestrd in Do major ¥)
KV 299 de Mozart ne-a oferit ccazia sd-i urmdrim
ca solisti pe doi maestri unanim apreciati ai instru-
mentelor lor, flautistul Gavril Costea si harpistul
Ion Ivan Roncea. Profesor la Conservatorul ,,Ghcor-
ghe Dima* din Cluj-Napoca, component al grupu-
lui : ,,Collegium musicum academicum® si al ansami-
blului ,,Ars Nova“, Gavril Costea este un muzician
de multipld Inzestrare, admirabil cunoscitor al celor
mai diverse stiluri. In Mozart, care stie si exploa-
teze toate resursele instrumentului, flautul siu gra-
tios si elegant a rasunat cu un gust impecabil si cu
c virtuozitate stralucitcare. La rindul lui, Ion Ivan
Roncea a fost la inadltimea asteptarilor, excelent in
frazarea perfect adaptatd caracterului lucrarii, ca
si in siguranta atacului si precizia fiecirei note. lar
ceea ce ne-a incintat dincolo de calitatile individuale
ale celor doi solisti, a fost pilduitoarea lor conlu-
crare, omogenitatea deplind conceptiei lor interpre-
tative, desi prima lor intilnire a avut loc abia in pre-
ziua concertului. Dupd cum se vede, la doi artisti
de talia lor, colaborarea sub semnul desdvirsirii se
realizeazd dintr-o privire.

Edgar ELIAN

* Tulburitoare coincidentd a unui intreg programm de
concert in tonalitatea Do major, aleasd deopotrivd de
Mozart, Bizet $i Enescu pentru a expune idei din cele mai
diverse sub semnul celel ,,mai albe“ armuri posibile.
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Ovidiu Bdlan

De o importantda covirsitoare pentru orice dirijor
este de a ajunge pe primele scene muzicale, de a
conduce orchestrele cele mai de s=2ama in [ata
carora se sustine un examen greu care poate fi
deseori hotiritor in destinul artistic, in cariera atit
de dificila si pretentioasa a artei dirijorale. Radio-
televiziunea si Filarmonica ,,G. Enescu“ detin meri-
tul incontestabil in promovarea multor dirijori de
talent, iar in ultimul timp in special a tinerilor.

Desi tinar, dirijorul Ovidiu Balan nu mai are ne-
voie de prezentari. E]l se numadara printre aceeia care
au primit ,botezul focului* aparind astizi ca un ade-
varat maestru la pupitrul celor mai bune orchestre.
Succesul repurtat la Radioteleviziune este graitor in
acest sens. In fata unui public, poate din ce in ce
mai pretentios in materie de dirijat, (se pare, din
cauza derutei ce s-a creat prin promovarea unor
non-valori) si, bineinteles, in fata unei orchestre
de marcd cu instrumentisti ce stiu si testeze posibi-
litatile tehnice si interpretative ale dirijorului, (a-
tunci cind este cazul), succesul lui Ovidiu Balan
spune foarte mult despre valoarea acestui muzician
complex ce s-a inscris categoric, de citiva ani in-
coace, in primul esalon al interprefilor romaéni.

Concertul simfonic audiat in Sala Radioteleviziunii,
sub bagheta lui Ovidiu Béilan, a demonstrat inca
odatd cd atunci cind talentul se impleteste armonios
cu munca sustinutd, cu probitatea profesionald, cu
serjozitatea si pasiunea rezultatul se plaseaza in
sfera exceptiilor. Lucririle cuprinse in program au
oferit posibilitatea desfasurdrii gestului dirijoral in
plenitudinea sa. Concertul pentru orchestrd de coarde
si percutie, compus in 1957 de Ovidiu Varga, isi pas-
4reazd s§i astdzi prospetimea si verva continind in
cadrul fiecdreia din cele trei péarti (Preludiu, Passa-
caglia si Fuga) contraste sonore si combinatii tim-
brale diverse ce favorizeazi o gesticid largd si com-
plexd, exploatati de Ovidiu Bilan din plin. Acest
aspect a primit valentele virtuozitidtii in ultima lu-
crare din program : Simfonia in re minor de César
Franck. Simfonia lui Franck este ca o carte deschisa
pentru dirijori. Aparent totul este simplu deoarece
muzica este directd, clard, cu adresi imediati la
public. In fond, lucrarea ascunde latente nebiinuite.
Frumulsetea ei reveleazd imagini si sensuri muzicale
noi la fiecare auditie, conditia fiind ca dirijorul si
stie ,sd citeascd printre rindurile céartii deschise®,
adicd si giseascd semnificatiile adinci ale acestei
muzici de substantd. Cu certitudine putem afirma
cd Ovidiu Bilan a reusit si pitrundi in profun-
zime lucrarea, si-i giseascd liniile de forfi pentru
a o dezvalui in totalitate. Forind permanent la nive-
lul structurilor muzicale, coordonatele interpretative
care tin si de alte straturi ale compozitiei s-au nas-
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