la Filarmonica bucuresteand cu Suite nr. 1 pentru
orchestrd in Do mapor Op. 9.

Nu stiu dacd, in prealabil, Alain Paris a audiat
inregistrarea pe disc a Suitei nr. 1 dirijatd de Enescu
insusi. In orice caz, interpretarea pe care ne-a ofe-
rit-o a constituit demonstratia unui punct de vedere
personal cu privire la valenfele expresive si de con-
tinut ale Suitei, incepind chiar cu Preludiul la unison,
ciruia i-a imprimat un dramatism si o ardoare prea
putin uzuale pentru publicul familiarizat cu celebra
paginid enesciand. Menuetul lent urmator a fost, la
rindul lui, impregnat de o vigoare amintind de aceea
a robustelor menuete haydniene, pentru ca, dupa
liricul Intermediu, Finalul si fie parcurs cu intreaga
vivacitate necesari. A fost o interpretare care a in-
locuit obisnuitele dozaje sonore cit mai rafinate prin
impetuozitate si dinamism, interpretare plauzibild
dacd avem in vedere virsta de 22 de ani la care
Enescu a compus aceastd Suitd.

Calitifile de dirijor ale lui Alain Péaris au putut
fi apoi din plin desfasurate intr-o lucrare desigur
familiard repertoriului sau, Simfonia nr. 1 in Do ma-
jor de Georges Bizel, aceastd mica capodoperi scrisid
in 1855, la 17 ani, cind autorul era incd elev al lui
Halévy, si care a fost uitatd in arhive pinad in 1933,
cind muzicologul Jean Chantavoine a scos-o la ivea-
14, iar Felix von Weingartner a dirijat-o in prima
auditie mondiald la Basel in 1935, urmat de Char-
les Minch, care a prezentat-o in anul urmator la
Paris. In ciuda unor influente sesizabile (Schubert,
Mendelssohn-Bartholdy), lucrarea cucereste prinir-o
prospetime’ irezistibild, pe care Alain Paris a stiut
s-0 degajeze de la inceputul pina la sfirgitul Sim-
foniei.

Intre cele doud lucrdri de Enescu si Bizet, Concer-
{ul pentru flaut, harpd §i orchestrd in Do major ¥)
KV 299 de Mozart ne-a oferit ccazia sd-i urmdrim
ca solisti pe doi maestri unanim apreciati ai instru-
mentelor lor, flautistul Gavril Costea si harpistul
Ion Ivan Roncea. Profesor la Conservatorul ,,Ghcor-
ghe Dima* din Cluj-Napoca, component al grupu-
lui : ,,Collegium musicum academicum® si al ansami-
blului ,,Ars Nova“, Gavril Costea este un muzician
de multipld Inzestrare, admirabil cunoscitor al celor
mai diverse stiluri. In Mozart, care stie si exploa-
teze toate resursele instrumentului, flautul siu gra-
tios si elegant a rasunat cu un gust impecabil si cu
c virtuozitate stralucitcare. La rindul lui, Ion Ivan
Roncea a fost la inadltimea asteptarilor, excelent in
frazarea perfect adaptatd caracterului lucrarii, ca
si in siguranta atacului si precizia fiecirei note. lar
ceea ce ne-a incintat dincolo de calitatile individuale
ale celor doi solisti, a fost pilduitoarea lor conlu-
crare, omogenitatea deplind conceptiei lor interpre-
tative, desi prima lor intilnire a avut loc abia in pre-
ziua concertului. Dupd cum se vede, la doi artisti
de talia lor, colaborarea sub semnul desdvirsirii se
realizeazd dintr-o privire.

Edgar ELIAN

* Tulburitoare coincidentd a unui intreg programm de
concert in tonalitatea Do major, aleasd deopotrivd de
Mozart, Bizet $i Enescu pentru a expune idei din cele mai
diverse sub semnul celel ,,mai albe“ armuri posibile.
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Ovidiu Bdlan

De o importantda covirsitoare pentru orice dirijor
este de a ajunge pe primele scene muzicale, de a
conduce orchestrele cele mai de s=2ama in [ata
carora se sustine un examen greu care poate fi
deseori hotiritor in destinul artistic, in cariera atit
de dificila si pretentioasa a artei dirijorale. Radio-
televiziunea si Filarmonica ,,G. Enescu“ detin meri-
tul incontestabil in promovarea multor dirijori de
talent, iar in ultimul timp in special a tinerilor.

Desi tinar, dirijorul Ovidiu Balan nu mai are ne-
voie de prezentari. E]l se numadara printre aceeia care
au primit ,botezul focului* aparind astizi ca un ade-
varat maestru la pupitrul celor mai bune orchestre.
Succesul repurtat la Radioteleviziune este graitor in
acest sens. In fata unui public, poate din ce in ce
mai pretentios in materie de dirijat, (se pare, din
cauza derutei ce s-a creat prin promovarea unor
non-valori) si, bineinteles, in fata unei orchestre
de marcd cu instrumentisti ce stiu si testeze posibi-
litatile tehnice si interpretative ale dirijorului, (a-
tunci cind este cazul), succesul lui Ovidiu Balan
spune foarte mult despre valoarea acestui muzician
complex ce s-a inscris categoric, de citiva ani in-
coace, in primul esalon al interprefilor romaéni.

Concertul simfonic audiat in Sala Radioteleviziunii,
sub bagheta lui Ovidiu Béilan, a demonstrat inca
odatd cd atunci cind talentul se impleteste armonios
cu munca sustinutd, cu probitatea profesionald, cu
serjozitatea si pasiunea rezultatul se plaseaza in
sfera exceptiilor. Lucririle cuprinse in program au
oferit posibilitatea desfasurdrii gestului dirijoral in
plenitudinea sa. Concertul pentru orchestrd de coarde
si percutie, compus in 1957 de Ovidiu Varga, isi pas-
4reazd s§i astdzi prospetimea si verva continind in
cadrul fiecdreia din cele trei péarti (Preludiu, Passa-
caglia si Fuga) contraste sonore si combinatii tim-
brale diverse ce favorizeazi o gesticid largd si com-
plexd, exploatati de Ovidiu Bilan din plin. Acest
aspect a primit valentele virtuozitidtii in ultima lu-
crare din program : Simfonia in re minor de César
Franck. Simfonia lui Franck este ca o carte deschisa
pentru dirijori. Aparent totul este simplu deoarece
muzica este directd, clard, cu adresi imediati la
public. In fond, lucrarea ascunde latente nebiinuite.
Frumulsetea ei reveleazd imagini si sensuri muzicale
noi la fiecare auditie, conditia fiind ca dirijorul si
stie ,sd citeascd printre rindurile céartii deschise®,
adicd si giseascd semnificatiile adinci ale acestei
muzici de substantd. Cu certitudine putem afirma
cd Ovidiu Bilan a reusit si pitrundi in profun-
zime lucrarea, si-i giseascd liniile de forfi pentru
a o dezvalui in totalitate. Forind permanent la nive-
lul structurilor muzicale, coordonatele interpretative
care tin si de alte straturi ale compozitiei s-au nas-
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cut firesc. Astfel, dozajele dinamicii, sublinierea te-
matica, articularea formelor, etc.,, au constituit rezul-
tate implicite .

Nu mai este cazul sd vorbim despre siguranta ges-
tului dirijoral, fermitatea, prestanta, etc., calititi pe
care Ovidiu Balan le-a demonstrat in repetate rn-
duri. Mentionam insd rafinamentul de acompaniator
ce l-am putut urmari in Concertul nr. 2 pentru pian
si orchestrd de Franz Liszt. Solista concertului,
Roxana Lazar, ce s-a remarcat printr-o muzicalitate
de bun gust si o inteligentid interpretativd aparte, a
avut in Ovidiu Béilan un mediator permanent, un
corector subtil, un colaborator ce stie sa intuiascd
intentiile solistului. De fapt, tot concertul sustinut
de Ovidiu Balan la RTV a raspuns la o intrebave
ce ne-o punem mai de mult: cine sint dirijorii
care ocupd un loc deosebit in muzica romaneasci ?
Este cert c¢3 Ovidiu Bilan sta la loc de frunte.!
i1 asteptim sd revinid deoarece el este unul din cei
ce innobileaza locul.

Horia SURIANU

Musica Nova

Aspiratia unui interpret citre multitemporalitatea
si polistilistica repertoriului sau este legitima si in
aceastd lumind trebuie si vedem initiativa formatiei
»Musica Nova“ de a prezenta, aliaturi de muzicid
romaneascd contemporand, in primd auditie, si opere
clasice (in primul concert, sub aceasti emblema,
doua lucrviri mozartiene, mai putin cintate — Trio
pentru pian, clarinet s§i viold si Cvarietul nr. 1 pen-
tru pian, vioard, viold si violoncel). Acestei dorinti
firesti i se adaugd, la marturisirea conducitorului
ansamblului, violonistul Mircea Opreanu, si ciuta-
rea de a se adresa unui public mai larg, de a rula
astfel muzica noud si in fata iubitorilor de Mozart
(acuin), in genere de clasic. Despre valentele prac-
tice ale initiativei, privitd din acest unghi, putem
si ne intrebam, atunci ‘cind seria integrald a cvar-
tetelor beethoveniene se consumi in fata unor sili
..bine aerisite“, ca si zicem asa. Mai de grabi cre-
dem ca tot iubitorii repertoriului contemporan vor
vrea sa afle un clasic in maniera formatiei atit de
experimentatd in moderni, cdci, desi flexibilitatea
interpretativid este la unii interpreti (putini) remar-
cabila, totusi nicicind viziunea asupra marelui reper-
toriu nu va fi complet neinfluenfatd de practicarea
muzicii' deceniilor din urma.

Aici rdspunde semnificativ ansamblul. Mozart-ul
sdu are, in primul rind, din selectie, un inedit al
asociatiilor timbrale, mai ales prima lucrare cintata.
Apoi, este un Mozart cu impulsuri (la pian, Serban
Sorganu), cu anumitd vioiciune, cruzime, dar si dis-
tantare in manevrare a culorilor, in fine, o muzica
clasicd. si respectabilft gi, totodatd, antrenind spiritul
ascultitorului pe cidi nebitute. Fiecare instrumentist
(alaturi de cei citati deja, Florian Popa, Sorin Bul-

bucan, Radu Ungureanu, Gheorghe Motatu) aduce o
notd personald in tratarea muzicii clasice, dupa cum
personald este si viziunea de ansamblu, slefuitd in
mai multe, ori mai putine, repetitii. Oricum, ver-
siunea mozartiand a formatiei ,,Musica Nova“ std
sub semnul spentaneitdtii si competentei, asemenea.

Cele doud prime audifii ale serii invitd la o citire
paraleld. Una apartine unui neprofesionist al mu-
zicii care, reinnodind firul biografic peste un hiatus
de decenii, se reaproprie de arta practicatd odata
(Variatio perpetua de Nina Cassian), cealaltda unui
compoziter doct, a cirui fortd pare a se extrage din
ultraprofesionalismul sdu, din avizarea si controlul
principal a tot ce emite (Inconsecvente de Fred Po-
povici). N-am aborda deodatd cele doud lucrari dacd
trimiterile lor, fatd cu pozitia creatorilor, nu s-ar
incrucisa flagrant. Lucrarea Ninei Cassian este voit
riguroasé., purd, principialad, a lui Fred Popovici afo-
risticd, ,inconsecventi“, spontanid. Transformationa-
lismul (expert minuit) leagd sectiunile lucrarii Ninei
Cassian, miniaturile lui Fred Popovici se leagd in
semnificatie, prin chiar disjunctia, complementari-
tatea lor.

Dupd acest interogatoriu incrucisat, citeva cuvintz
despre fiecare piesd in parte. Variatio perpetua de
Nina Cassian isi cinsteste titlul. Procesul auto-dez-
voltativ este, pe de o parte, riguros condus din exte-
rior, dar, pe de altd parte, si irnanent materialului,
un bartokism post-minimal, cu aditiuni treptate, na-
turale, fiziologice, si, in acelasi timp, perlinenie
dramaturgic. Un d=cupaj in care surpriza si repriza
sint prompt judecate si lansate se raporteaza la in-
tentii, dar si la timbre (entitid{i coloristic-structurale
denumite de cite un instrument), de asa manierd
incit ciclul se edificd (se autoargumeanteazd) franc.

Un ,tasism“ muzical, de poezic abstruzi, au Incon-
secventele lui Fred Popovici. Dimensiunile crochiu-
rilor supun forfei imploziei o cantitate remarcabili
de gind componistic, prezentat cu puritatea unui
hai-ku. Peste abstractiune si sublimare rimin, calci-
nate, urmele nostalgiei contrapunctice si poate ale
unui expresionism de reeditare personali. Foarte
consecventi cu sine insusi (dacid trecem de titlu
si de disjunctia de aparentd) muzica are un segment
final totalizator armonic, cu rost constructiv marecat.
Fred Papovici rosteste o muzici de soliditate cons-
tructiva, altitudine a gindului.

Costin CAZABAN

Fernando Grillo
— ansamblul ,,Hyperion”

,»Grillo e impresioﬁant !. Instrumentul sdu pare sa
aibd 6 corzi si uneori chiar 30¢. (Luciano Berio)

,11 consider pe Fernando Grillo una dintre marile
prezente ale scenel muzicale contemporane care stie
s8 releve prin compozitiile si interpretarile sale ori-
ginale aspecte nebanuite ale unui instrument pe care
credem cid-1 cunoastem“. (Lucien Goethals).
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