cut firesc. Astfel, dozajele dinamicii, sublinierea te-
matica, articularea formelor, etc.,, au constituit rezul-
tate implicite .

Nu mai este cazul sd vorbim despre siguranta ges-
tului dirijoral, fermitatea, prestanta, etc., calititi pe
care Ovidiu Balan le-a demonstrat in repetate rn-
duri. Mentionam insd rafinamentul de acompaniator
ce l-am putut urmari in Concertul nr. 2 pentru pian
si orchestrd de Franz Liszt. Solista concertului,
Roxana Lazar, ce s-a remarcat printr-o muzicalitate
de bun gust si o inteligentid interpretativd aparte, a
avut in Ovidiu Béilan un mediator permanent, un
corector subtil, un colaborator ce stie sa intuiascd
intentiile solistului. De fapt, tot concertul sustinut
de Ovidiu Balan la RTV a raspuns la o intrebave
ce ne-o punem mai de mult: cine sint dirijorii
care ocupd un loc deosebit in muzica romaneasci ?
Este cert c¢3 Ovidiu Bilan sta la loc de frunte.!
i1 asteptim sd revinid deoarece el este unul din cei
ce innobileaza locul.

Horia SURIANU

Musica Nova

Aspiratia unui interpret citre multitemporalitatea
si polistilistica repertoriului sau este legitima si in
aceastd lumind trebuie si vedem initiativa formatiei
»Musica Nova“ de a prezenta, aliaturi de muzicid
romaneascd contemporand, in primd auditie, si opere
clasice (in primul concert, sub aceasti emblema,
doua lucrviri mozartiene, mai putin cintate — Trio
pentru pian, clarinet s§i viold si Cvarietul nr. 1 pen-
tru pian, vioard, viold si violoncel). Acestei dorinti
firesti i se adaugd, la marturisirea conducitorului
ansamblului, violonistul Mircea Opreanu, si ciuta-
rea de a se adresa unui public mai larg, de a rula
astfel muzica noud si in fata iubitorilor de Mozart
(acuin), in genere de clasic. Despre valentele prac-
tice ale initiativei, privitd din acest unghi, putem
si ne intrebam, atunci ‘cind seria integrald a cvar-
tetelor beethoveniene se consumi in fata unor sili
..bine aerisite“, ca si zicem asa. Mai de grabi cre-
dem ca tot iubitorii repertoriului contemporan vor
vrea sa afle un clasic in maniera formatiei atit de
experimentatd in moderni, cdci, desi flexibilitatea
interpretativid este la unii interpreti (putini) remar-
cabila, totusi nicicind viziunea asupra marelui reper-
toriu nu va fi complet neinfluenfatd de practicarea
muzicii' deceniilor din urma.

Aici rdspunde semnificativ ansamblul. Mozart-ul
sdu are, in primul rind, din selectie, un inedit al
asociatiilor timbrale, mai ales prima lucrare cintata.
Apoi, este un Mozart cu impulsuri (la pian, Serban
Sorganu), cu anumitd vioiciune, cruzime, dar si dis-
tantare in manevrare a culorilor, in fine, o muzica
clasicd. si respectabilft gi, totodatd, antrenind spiritul
ascultitorului pe cidi nebitute. Fiecare instrumentist
(alaturi de cei citati deja, Florian Popa, Sorin Bul-

bucan, Radu Ungureanu, Gheorghe Motatu) aduce o
notd personald in tratarea muzicii clasice, dupa cum
personald este si viziunea de ansamblu, slefuitd in
mai multe, ori mai putine, repetitii. Oricum, ver-
siunea mozartiand a formatiei ,,Musica Nova“ std
sub semnul spentaneitdtii si competentei, asemenea.

Cele doud prime audifii ale serii invitd la o citire
paraleld. Una apartine unui neprofesionist al mu-
zicii care, reinnodind firul biografic peste un hiatus
de decenii, se reaproprie de arta practicatd odata
(Variatio perpetua de Nina Cassian), cealaltda unui
compoziter doct, a cirui fortd pare a se extrage din
ultraprofesionalismul sdu, din avizarea si controlul
principal a tot ce emite (Inconsecvente de Fred Po-
povici). N-am aborda deodatd cele doud lucrari dacd
trimiterile lor, fatd cu pozitia creatorilor, nu s-ar
incrucisa flagrant. Lucrarea Ninei Cassian este voit
riguroasé., purd, principialad, a lui Fred Popovici afo-
risticd, ,inconsecventi“, spontanid. Transformationa-
lismul (expert minuit) leagd sectiunile lucrarii Ninei
Cassian, miniaturile lui Fred Popovici se leagd in
semnificatie, prin chiar disjunctia, complementari-
tatea lor.

Dupd acest interogatoriu incrucisat, citeva cuvintz
despre fiecare piesd in parte. Variatio perpetua de
Nina Cassian isi cinsteste titlul. Procesul auto-dez-
voltativ este, pe de o parte, riguros condus din exte-
rior, dar, pe de altd parte, si irnanent materialului,
un bartokism post-minimal, cu aditiuni treptate, na-
turale, fiziologice, si, in acelasi timp, perlinenie
dramaturgic. Un d=cupaj in care surpriza si repriza
sint prompt judecate si lansate se raporteaza la in-
tentii, dar si la timbre (entitid{i coloristic-structurale
denumite de cite un instrument), de asa manierd
incit ciclul se edificd (se autoargumeanteazd) franc.

Un ,tasism“ muzical, de poezic abstruzi, au Incon-
secventele lui Fred Popovici. Dimensiunile crochiu-
rilor supun forfei imploziei o cantitate remarcabili
de gind componistic, prezentat cu puritatea unui
hai-ku. Peste abstractiune si sublimare rimin, calci-
nate, urmele nostalgiei contrapunctice si poate ale
unui expresionism de reeditare personali. Foarte
consecventi cu sine insusi (dacid trecem de titlu
si de disjunctia de aparentd) muzica are un segment
final totalizator armonic, cu rost constructiv marecat.
Fred Papovici rosteste o muzici de soliditate cons-
tructiva, altitudine a gindului.

Costin CAZABAN

Fernando Grillo
— ansamblul ,,Hyperion”

,»Grillo e impresioﬁant !. Instrumentul sdu pare sa
aibd 6 corzi si uneori chiar 30¢. (Luciano Berio)

,11 consider pe Fernando Grillo una dintre marile
prezente ale scenel muzicale contemporane care stie
s8 releve prin compozitiile si interpretarile sale ori-
ginale aspecte nebanuite ale unui instrument pe care
credem cid-1 cunoastem“. (Lucien Goethals).
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~Aparitiile lui Fernando Grillo se inscriu in spa-
tiul magiei sunetului, culorii si gestului, propunind
lucruri totale, primordiale, atit de necesare“. (Iancu
Dumitrescu).

In aceastd primivari, Fernando Grillo a fost pen-
lru a patra oard oaspetele Romaniei. Ca de fiecare
datd in calitate de interpret si compozitor, ca si rin-
dul trecut intr-un concert al ansamblului ,»Hype-
rion“. Este, pe de o parte, atractia biunivoca dintre
contrabasistul italian si muzicienii romani (care i-au
dedicat o serie de lucriri) iar, pe de alti parte,
expresia afinitatii demersurilor artistice (individuali-
zate In ceea ce priveste finalitatea dar intersectabile
in plan axiologic) ale lui Fernando Grillo si ale
membrilor ,Hyperionului“. Manifestarea din Studi-
oul 8 al Radiodifuziunii nu s-a circumsecris contin-
gentului. Dimpotrivd, a fost concretizarea aniversirii
de catre asamblu a cinci ani de fiintare. Timp in
care formatia s-a dovedit o asidui promotoare a
componisticii romanesti contemporane afirmind im-
plicit filoanele acestei creatii — vezi concertele in
care muzica unui Stefan Niculescu. Doru Popovici.
Nicolae Brindus, dialoga cu muzicile tradifionale si
(sau) cu cele dintii opusuri din creatia noastrd cul-
18 — si etalind explicit valentele unei creatii ce
incumbi potentialitatea determinirii destinelor muzicii
universale. Desigur, meritele apartin deopotriva ini-
tiatorului ansamblului — compozitorul Iancu Dumi-
trescu — si membrilor componenti — de la nucleul
cristalizat pe parcurs pind la colaboratorii partasi
demersurilor interpretative. Unul dintre acesti cola-
boratori poate fi considerat, pe drept, Fernando
Grille. In concertul aniversar, Grillo a dat intreaga
masurd a maijestriei lui interpretative si componis-
tice. Astfel, Imnul bizantin de Doru Popovici
— creatie situatd in vecinitatea sursei propriu-zis
muzicale — a constituit pentru contrabasistul ita-
lian prilejul edificirii unor sonoritati foarte apro-
piate de spiritul unei muzici eminamente vocale.
Redarea propriului sunet interior al interpretului
a coincis in Medium II de lancu Dumitrescu cu
insdsi muzica imaginati de compozitor. Lucrarea
abstractizeazd un anume tip de manifestare Spoi-
tand a [f&uritorilor de culturi orale. Aici, actul
interpretativ traverseazi evenimentele accidentale
ale unui mediu esential. Relatia dintre partitura
scrisd si efectul sonor este investigatd deasemeni de
Nicolae Brindus in Solilocviu, creatie in care inter-
prefilor li_se oferd libertatea de a construi volutele
unor console riguros daltuite de autor. Arc-en-Pho-
enixr este o lucrare pentru contrabas solo compusi
de Fernando Grillo in 1976. Gestul componistic se
grefeazd pe gestul teatral conotativ simbolic. Para-
metrii, atit muzicali cit si extramuzicali - sint orches-
trali : modurile de atac, dinamica, migcarea scenici.
Daci Fernando Grillo refuzi exhibitiile tehnice in
favoarea introspectiei sonore, Costin Cazaban si Cor-
neliu Cezar prospecteazii sunetul primordial, unic,
decantindu-1 de armonicele naturale spre a i le res-
titui in sintagme savant elaborate. Astfeli Naturalia
de Costin Cazaban devine o entitate sonori a carei
elemente fie cd sint proiectii ale sunetului fundamental,
fie ca apar{in domeniului meta-muzical, cu specificare

ci cele din urma sint tolerate de cele dintii. Paradigma
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zgomotelor intrd in sintonie cu paradigma sunete-
lor ; pedala (fundamentala) impreun& cu scara armo-
nicelor naturale, preia functia unui adevarat burete
care ,suge“ celelalte evenimente acustice, desperso-
nalizindu-le dar impregnindu-se totodatd, de subs-
tanta lor. Aceleasi consecinte se degaja din lucrarvea
lui Corneliu Cezar intitulatda Aum. S& ne gindim ca
aceastd muzicid a fost scrisd in miezul deceniului
sapte (deci in plind perioadd post-seriald). !

Un alt protagonist al serii a fost Aurelian Octav
Popa, membru de bazad al ,Hyperionului“, interpret
de numele cdruia sint legate majoritatea crea-
tiilor romanesti dedicate clarinetului in ultimele doua
decenii. Multiplele lui disponibilitati interpretative
au fost din nou probate, de data aceasta, in doua
lucrari situate la poli stilistici opusi. Am recunoscut
personalitatea lui Cornel Taranu in Ofrande I, cre-
atie ce adera la clasicismul structural prin sobrie-
talea scriiturii, prin obiectivitatea expresiei. Abstrac-
tizarea si maestria folclorului extracuropean il atrage
pe Horia Surianu (aflat si in ipostaza de comenta-
tor al- conecertului,:sarcind Jde care s-a achitat cu per-
tinentd). Programatismul din V7ritra este decons-
pirat de insadsi evolutia discursului muzical. Stapinit
la inceput de materia sonorda identificabila unui
flux magmatic, compozitorul o dovedeste ireptal par-
cd asimilind-o si decupindu-si contururile dovite.
Monodia, ultimul stadiu al evolutiei, prinde fiinta
odatd cu diatonizarea contextului, se parcurge ast-
fel intregul traseu de la intuneric la lumini, cu men-
fiunea cd procesul se desfisoara in aceeasi zona sti-
listicA dominatid de o certi culoare locald, inedit rea-
lizatda de acompaniamentul pianului. Dacd adiugim
lucrarea Curcult:ee de Octavian Nemescu — o muzicid
de maxima condensare a materiei sonore supusid
imploziei, - fenomen care prin reiterare articuleazi
forma — vom avea imaginea globald a unei manifes-
tari caracterizatd deopotriva prin densitatea progra-
mului si performantele interpretative.

Liviu DANCEANU

Dialog cu Fernando Grillo

Nascut la 20 iulie 1945 in orasul Foggia, studiazd
contrabasul cu' Corrado Penta si violoncelul cu A-
medeo Baldovino la Conservatorul ,,F. Morlacchi
din Perugia, obtinind diploma de merit in 1970.
Participa la ,Internationale Ferienkurse fir neue
Musik¢ din Darmstadt in 1974 si 1976. Autodidact
in compozitie. Obfine mai multe premii la con-
cursurile de interpretare si creatie muzicalda : Rot-
terdam, Darmstadt, Roma, Paris, Bilthowen etc. A
sustinut concerte si recitaluri in peste 50 de cen-
tre muzicale din Europa si America, efectuind nume-
roase inregistriri radiofonice si discografice. Este
membru in juriile unor concursuri muzicale inter-
nationale : Rotterdam, Munchen, Bilthowen. Profe-
sor la censervatorul din Perugia si director artistic
al asociatiei ,,L’Arco Musicale“.
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— A apus de mult vremea cind Berlioz i numea
pe contrabasisti ,.porteurs d’eau”, tehnica contraba-
sului inregistrind, in wultimele decenii, progrese ne-
banuite in trecut. Credeti cd s-a ajuns la limita
posibilitatilor tehnice ale instrumentului sau viitorul

ne rezervd incd multe surprize ?

— Pentru mine posibilitatile sint intotdeauna in
domeniul expresivitdtii si nu tehnice. Mijloacele teh-
nice sint citeodatd foarte sofisticate, dupa cum, de
exemplu, le folosesc eu dar sint limitate. In domeniul
expresivitdfii insd nu existd limite. Acesta este un
aspect pe care eu il consider fundamsantal, relevant,
extraordinar la muzicienii romani, unic in lume.

— Contrabasul a fost mult timp un instrument
exclusiv acompaniator : la inceput octaviza partida
violoncelului, apoi, odatd cu romanticii, capdtdé o oa-
recare independenid, pentru ca in muzica contempo-
rand sd asistim la adevdrata lui emancipare. Aceastd
evolutie a determinat trecerea contrabasului din or-
chestrd in fata orchestrei, ca solist si iatd-l, de
curind, instrument, participant la recitalurile came-
rale...

— Fundamentald, la contrabas, este puritatea ex-
presiei. Dezvoltarea posibilitdtilor expresive si teh-
nice a contribuit substantial la nasterea unei lite-
raturi pentru acest instrument. Sint, astfel, peste
50 de compozitii dedicate contrabasului apartinind
unor renumiti compozitori contemporani cum ar fi de
pildd Xenakis, Donatoni, Cage sau Stockhausen.

— Jazzul a constituit unul din factorii cei mai
actini in evolutia contrabasvlui. Sd nu uitdm cd in
formatiile de jazz (in trio-uri mai ales) instrumentul
detine si o functie solisticd. Treptet insd contrabasul
a inceput sd jie substituit cu chitara-bas electricd.
Mai mult, unele genuri ale muzicii de divertisment
(rock and roll, beat, pop) s-au ndscut direct cu chi-
tard-bas. Existi o concurentd reald intre contrabasul
traditional si fralele sdu vitreg cu amplificator si
difuzor ?

— Pericolul este relativ pentru cd la mijloc este
vorba despre niste mode. Chiar in jgzz se constata
revenirea la instrumentul natural, acustic. Este as-
pectul traditional care confirma un stil in jazz. Si
apoi, in muzici nu putem vorbi de o substituire a
sonorititilor c¢i de o completare a lor asa cum nu
putem substitui inteligenfa cmului cu ,inteligen{a+
computerului.

— Sinteti deopotrivd interpret si compozitor. In
creatie urmati exemplul lui Chopin sau Kussewitzki
care au compus exclusiv pentru instrumentul lor
favorit sau dedicati lucrdri §i altor instrumente si
formatii instrumentale ?

— In compozitie am preferat la inceput contra-
basul : Paperoles, Gstiis, Ambre, Arc-enPhoenix i
altele — toate pentru contrabas solo. Au urmat
compozitii pentru violoncel, vioard, viola, chitarg,
cvartet de coarde, lucrdri concertante. Apoi am com-

pus teatru instrumental, balete — unul ioarte
important pentru mine este La fanciulle e lincan-
to — acliune scenica pentru 4 instrumentisti si 2

dansatori. In acest an am scris un octet intitulat
L’usce di stele pc care as dori foarte mult si-1 pre-
zint publicului din Romania.

— Care este rolul compozitorului in evolutia con-
trabasului ? Este suficient ca un compozitor sd cu-
noascd teoretitc instrumentul sau el trebuie sd fie
st un bun practician ?

— Praclicarea unui instrument este importantia pen-
tru compozitor. Dincolo de cunoasterea instrumen-
tului este exprimarea propriului sau sunet interior,
plecind de la instrumentul favorit spre marea for-
matie orchestrala. Astfel, instrumentul devine un
mijloc important de meditatie, de contemplatie.
Fara indoiala, cunoasterea instrumentului este citeo-
datd fundamentald. Dar ceea ce ramine in mod
prioritar este aceastd conceptie despre sunet pe care
compozilorul stie si@ o exprime. Si aceasta este un
alt aspect extraordinar al muzicii romanesti.

— Vd aflati pentru a patra oard in Romdnia. Iar
creatiile compozitorilor romani dedicate contrabasu-
lui au reprezentat contactul permanent dintre Duvs.
st muzica romaneascd...

— Chiar dacad este foarte dificil s-o faci pe pro-
fetul in afara tdrii tale, doresc si fac o marturisire :
muzica romaneascd este extrem de importanti as-
tdzi mai mult ca intotdeauna. Si noi, in Occident,
avem absolutd nevoie de ea.

— Cum vedefi in continuare concretizarea rela-
tiillor dintre copozitorii romdni atagati de mdies-
iria interpretativd a lui Fernando Grillo si creatorul
acestei mdiestrii ?

— Am inregistrat la Electrecord un disc de mu-
zicd romaneascid cu lucrdri din creatia lui Iancu
Dumitrescu, Costin Cazaban, Octavian Nemescu si
Horia Surianu. Deasemeni, in concertele mele un
loc important il define creatia muzicald roméneascé.
As mentiona aici lucriiri ca Imn bizantin de Doru
Popovici, Medium II si Cogito de Iancu Dumitiescu,
Cumpdna portii de Octavian Nemescu sau Evolutio
II -— concert pentru contrabas de Lucian Metianu.
Trebuie ficut in asa fel ca muzica romaneascd sa
fie cit mai cunoscuti. Eu, de exemplu, organizez
in Europa festivalul de muzici latind unde, aldturi
de Italia, Franta, Spania si Portugalia, Romania ocu-
pd un loc proeminent. Aceste festivaluri joacd un
rol fundamental deoarece aici se capitd experienta.
se atinge un nivel international ridicat. Imi place
si ajut muczicienii inzestrati, in special tineretul
in afirmare. Cred insi c& trebuie fidcut mai mult
pentru colaborarea intre oameni.

Liviu DANCEANU
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