Aspecte ale creafiei confemporane
romdnesti de operd si balef (I)

In istoria de aproape patru secole a teatru-
lui muzical, istorie care insumeazid o serie de
experiente si acumuldri succesive, aparitia di-
verselor ‘genuri si subgenuri corespunde unei
complexe acfiuni de transformare si prefacere
a limbajului artistic, avind ca principiu dina-
mic, In esentd, un continuu dialog al creato-
rilor cu publicul, in cea mai largd acceptiune.
Indiferent de epoca supusid observatiei, modul
in care acest receptor reactioneazi reprezinti
si calea prin care se verificd practic capacita-
tea operei de artd de a actiona, de a transmi-
te idei, de a propune optiuni originale si vizi-
uni Innoitoare in dezbaterea fenomenului so-
cial istoric respectiv. Mai mult ca oricare altd
forma artisticd, genurile legate de teatrul mu-
zical sint supuse acestei continue prefaceri
prin interdependenta intre verificarea faptu-
lui existent si perspectiva devenirii lui in vi-
itor, cdci ele nu pot trdi in afara dialogului,
ci depind de acesta. ,,Opera — remarca Gheor-
ghe Dumitrescu (Revista ,,Muzica“ nr. 6, 1976)
— a fost una dintre cele mai importante for-
me muzicale care a reprezentat aspiratiile oa-
menilor spre progres, spre frumos si spre
bine. In toate tarile, opera nationali s-a bucu-
rat de un inalt prestigiu, fiind unul din punc-
tele de referintd pentru cultura acelui popor.*
Or, dialog inseamnd, pe de o parte propune-
rea de catre creator a unei anumite pozitii
adoptate in fata realititii si, pe de alti parte,
acceptarea nuantati a creatiei de cétre cel céi-
ruia ii este adresati. In acest schimb de va-
lori, actiunea de influentare se dovedeste reci-
procd, pastrind urme adinci ale dezbaterij res-
pective. Neindoios, pentru a merge mai depar-
te, creatorul are nevoie ca rezultatul munecii
sale sd-si gdseascd ecoul dorit in public. In
acelasi timp, urmarind productia artistici, a-
cest public este chemat si o judece, deci si-i
accepte sau nu ideile. In momentul in care re-
actioneazd astfel — si este cazul tuturor sau
majoritdtii operelor de artd valoroase — acest
public devine la rindul siu obiect al transfor-
mdrilor, isi imbogéteste experienta de viata,
primeste o viziune mai largi asupra existentei,
ideilor epocii si perspectivej sociale.

Dr. Grigore CONSTANTINESCU

O sumara retrospectivd asupra perioadei ce
precede unitatea istoricd la care dorim sd ne
referim — ultimii 15 ani de creatie compo-
nisticdA romaneascd — indicd o succesiune de
evenimente artistice ce se inscriu pe o coordo-
natd ascendentd a afirmérilor, totodati mani-
festind pregnant ideea de angajare a creatori-
lor intr-un dialog educational formativ cu pu-
blicul nostru contemporan. Marturie stau atit
creatiile romanticilor, prin care se depiseste
treptat nivelul unor necesare experinte de ma-~
turizare, cit si cele mai semnificative lucrari
ale secolului XX, constituite intr-un mare
capitol al intrarii componisticii roménesti in
circuitul larg al valorilor artei europene.

In ansamblu insi, putem aprecia ci teatrul
muzical romanesc se afla, inaintea deceniilor
ce marcheazd cultura socialistd, purtitor al
principalelor trasdturi definitorii, trasind dru-
muri ce vor ingddui compozitorilor si-si in-
drepte atentia nu spre inceputuri — deja de-
pasite —, ci spre dezvoltarea unor date exis-
tente, cu functionalitate formativi educativa
esteticd si etici clar exprimati.

Cultura socialistd a pus, din primii ani ai
..evului aprins“, mari probleme de responsabi-
litate politicd, artisticd si ideologicd creatori-
lor, in toate domeniile de gindire si productie
a bunurilor spirituale. Faptul ci actul creator
a fost corelat cu rostul siu de formare a omu-
lui contemporan a constituit un puternic sti-
mul si pentru muzicieni, nu numai in directia
abordarii problematicii, in cea a adresirii unei
sfere cit mai largi de ascultdtori ci si in felul
in care iIntregul ansamblu al genurilor muzi-
cale isi afld o rezolvare maturi.

De ce teatrul muzical are un marcat avantaj
in acest dialog, in comparatie cu alte genuri ?
Poate cid in complexitatea alcituirii sale
— indiferent dacd este vorba de operi sau
balet — in cooperarea mai multor elemente ex-
presive din care numai o parte sint muzicale,
existd acest avantaj, de multe ori socotit pe
nedrept intilnire artificiald de componente ex-
presive. Or, tocmai suma artisticd rezultats din
prezenta literaturii — sub forma libretuluji —,
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a plasticii — sub forma montirii scenice, a in-
terpretdrii (vocale, coregrafice, actoricesti) —
ofera creatorului principal, compozitorul, con-
ditiile precizdrii obiectivelor sale estetice si,
implicit, etice, pe care le poartd rezultatul fi-
nal al muncii depuse. Urméarind cum se mani-
festd aceastd actiune in muzica romaneasca,
nu incercam decit sa subliniem ci, desi intrata
relativ tirziu in ansamblul valorilor universa-
le, ea parcurge acelasi itinerar, respectd ace-
leasi legitdti de manifestare si evolutie.
Opera si baletul, reunind tocmai acele tra-
sdturi specifice despre care am amintit. ocupi
aici un loc insemnat, prin potentialul artis-
tic si ideologic de care dispun, prin audienta
de care se bucurd in general toate formele de
teatru ce-si sustin existenta in nemijlocita le-
gaturd cu publicul. Aceastd importantid este de
altfel recunoscutd si de factorii care au ras-
puns de bunul mers al culturii muzicale, fapt
materializat prin aparitia unei vaste retele de
teatre muzicale, teatre lirice si opere subven-
tionate de stat, ansambluri coregrafice. Astfel,
conditia esentiald, cerutd de creator, spatiul
necesar unui dialog eficient. care si nu fie
limitat doar la citeva centre culturale, a deter-
minat si o crestere direct proportionald a pro-
ductiei destinate teatrului. Dar, bineinteles, nu
de cresterea numerici este vorba, desi si a-
ceasta are ponderea ei in configuratia unei
epoci. Problematica ce std in fata unui compo-
zitor, care alege modalititile teatrului muzical,
este cea de naturd si-i impulsioneze inspira-
tia, sd-i mobilizeze responsabilitatea pentru
obtinerea unor rezultate ce se inscriu in com-
plexa dinamicd a unei culturi in ascensiune,
avind ca scop principal si unic formarea omu-
lui si prin mijloacele specifice artei. De alt-
fel, nivelul atins de teatrul muzical contempo-
ran dovedeste deplina intelegere a comanda-
mentelor sociale ale epocii. Este ceea ce fie-
care compozitor si-a concretizat in scrierile sa-
le. mirturisind intelegerea necesititilor obiec-
tive ale acestei perioade. Iatd spre pildi o ase-
menea marturie, relevanti pentru un creator
care a dat in teatrul muzical citeva realizéri
notabile — Doru Popovici. Cele spuse de el,
privitor la opera, isi péastreazd semnificatia,
prin extindere, si la celelalte genuri de care
ne ocupdm : . Nici o epocid istorici — scrie
Doru Popovici in volumul Muzica romdneascd
contemporand (ed. Albatros, 1970) — nu a fost
atit de dinamicid si deci de fecundi pentru ge-
nul complex si sensibil al operei. cum este
cea actuald si indeosebi actualitatea noastri
socialistd, cea mai efervescentd In privinta in-
dreptirii destinului uman spre civilizatie. spre
descatusarea morald si intelectuald — dome-
niul traditional si mereu nou al operei. Nu
este desigur uscr si transpui aceste prefaceri
ale realitatilor sociale, in valori lirico-drama-
tice, s& aduci pe scenid impetuozitatea vietii,
imagini ale procesului prin care persoana
umand, natiunile, lumea se schimba, isi afirma
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virtutile creatoare.“ Iar in ce priveste genul
baletului, acelasi compozitor adaugéi : ,,Tinem
sd evidentiem ci baletul nostru ne oferd, in
ciuda tineretii sale, o ampld imagine a Roma-
niei de ieri si de azi. realizatd prin nenuma-
rate viziuni componistice, dar unitare prin co-
loritul folcloric pe care-1 contin, indiferent de
faptul ca uneori el este foarte pregnant, alte-
ori foarte transfigurat.“

Trebuie spus, de la bun inceput ci, in ceea
ce priveste creatia lirico-dramaticd, scoala ro-
maneascid se situeazd printre cele care aduc
o contributie valoricd importantd in contem-
poraneitate. Chiar daci integrarea in eveni-
mentul vietii muzicale internationale este mai
dificila (retinem printre prezentele mai recen-
te doar citeva titluri — Hamlet de Pascal Ben-
toiu la Marsilia (1972), Premiul Nobel nu va
fi acordat (Kassel 1971). Orestia II la Avignon
(1979) si Rituelle Handlung ohne Gegenstand
la Kassel (1971) de Aurel Stroe — totusi prin
intermediul Inregistririlor pe banda, a discu-
rilor, a unor auditii ocazionale sau participarii
la concursuri de creatie (P. Bentoiu, Liana
Alexandra) realizérile noastre au ajuns si fie
pretuite, cel putin principial. Pentru cei care
au avut prilejul de a se apropia de unele
partituri, evidenta valorii lor este de netigé-
duit. Abordarea unei investigatii vizind eluci-
darea celor mai interesante tendinte innoitoa-
re ale operei romanesti de &zi este complexd
si solicitd explicitarea tuturcr aspectelor lega-
te de tematicd, limbaj, mijloace de comunica-
re. Vom incerca s surprindem o parte din ce-
le mai actuale — poate si nelinistite — ipos-
taze ale acestui intreg reprezentat de teatrul
muzical contemporan.

Desprinzind ideea de diversitate, aflatd in
corelatie dialectici cu cea a unitétii de con-
ceptie, creatia contemporand in teatrul muzi-
cal se infitiseazi intr-un complex ansamblu
ce poate oglindi o epocd. Dacd diversitatii i
apartin viziunile personale asupra tematicii,
in schimb mijloacele de expresie utilizate, a-
pelarea in mai mare sau mai micd méasura
la sursa de inspiratie folcloricd (si aceasta in-
tegrati in nivelul actual al dialogului natio-
nal-universal), modalitatile specifice de edi-
ficare a dramaturgiei pot fi privite sub as-
pectul unei evidente unitati, aceste elemente
constitutive — corelate cu scopul principal
al credrii unui teatru roméanesc purtitor al
idealurilor epocii — promovind spiritul cultu-
rii nationale, educind omul in lumina princi-
piilor directoare ale filosofiei- si conceptiei
despre lume care animad societatea contempo-
rand socialista.

In sprijinul ilustririi ideii de unitate a tea-
trului muzical romanesc, primul argument il
constituie tematica. Desi diversi ca amplasare
ideologicd, aceastd tematicd se aratid unitard
in desfdsurarca ideilor pe un vast plan, care
cuprinde aproape toate sferele de manifestare
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a spiritului national. In mare, am putea astfel
schita ca structurd a tematicii citeva domenii
principale : teatrul muzical inspirat de isto-
ria neamului, aducind in fata spectatorului
aspecte ale luptei pentru libertate, dusi de
popor de-a lungul veacurilor ; teatrul muzical
inspirat de istoria contemporana, reliefind po-
tentialul politico-ideologic al ,.deceniilor in-
candescente“ ce corespund ridicarii clasei
muncitoare si victoriilor comunistilor in con-
temporaneitate ; teatrul muzical evocind am-
bianta sociald a Romaéniei in diferite etape
ale evolutiei sale sociale si culturale ; teatrul
muzical inspirat de mari valori ale literaturii
originale si universale, purtator al unora din-
tre cele mai semnificative optiuni filosofice
privitoare la propria noastrd conceptie despre
existentd ; teatrul muzical destinat valorificirii,
prin mijloacele metaforei si ale basmului, a ide-
ilor despre morald si conditia umani. In a-
ceastd succintd caracterizare a unor categorii
principale — care nu epuizeazd optiunile te-
matice posibile si necesare contextului crea-
tiei noastre lirice si coregrafice actuale — se
pot incadra majoritatea creatiilor romanesti
contemporane. vizind de fapt o singurid di-
rectie, formativd, prezentd ca atare, intentio-
nal, In conceptiile personale ale compozitorilor
si dramaturgilor nostri.

Persistd insd o seami de aspecte nesatisfa-
catoare In aceste genuri de largd audienti,
prima dintre deficientele asupra cirora tre-
buie meditat indelung fiind tocmai optiunea
tematicd si modul realizdrii artistice a acestei
optiuni. Lucrdrile de actualitate, oglindind
sensibil epoca. sint extrem de putine si. trebuis
recunoscut, nu intotdeauna din cele mai
valoroase. Publicul asteaptd, de la abordarea
unei tematici de strictd actualitate, reflecta-
rea  preocupdrilor. fradmintidrilor specifice
timpului in care traieste, rdspunsurile posibile
la marile intrebéri de constiintd, de actiune,
ale contemporaneititii. Realizédrile ce se con-
semneazd pind in prezent nu au dovedit o su-
ficientd fortd de atractie asupra publicului. a-
parind adesea mai putin convingatoare decit
abordarea unor orizonturi tematice similare in
genul simfonic, vocal-simfonic sau cameral.
Este o problemd de perspectivd care trebuie
analizatd de fiecare creator in parte tocmai
pornind de la situatia actuala.

Neindoios, teatrul muzical care porneste in
tematicd, de la sugestiile istoriei ocupd un loc
principal, fapt explicabil prin bogétia ideilor ce
le transmite pe de o parte, prin potentialul
educativ si modul in care raspund artistii la
comandamentiele sociale ale epocii, ale afir-
maérii nationale, pe de altd parte. ,,Genul ope-
rei istorice — spunea Gheorghe Dumitrescu in
articolul citat — a fost, poate — si nu in-
timplitor — cel mai cultivat de compozitorii
nostri, ei creind opere cu subiecte de istorie
nationald, lucrdri ce constituie file din Marea

Epopee nationald a istoriei neamului nostru.*
Regasim In aceastd sferd tematici numeroase
trasaturi ale romantismului scolilor nationale.
Dar, sd precizam cu acest prilej, privitor la
ultimele decenii, compozitorii manifestd o ati-
tudine mai sigurd in selectarea evenimentelor,
reflex al orizontului artistic si filosofic deschis
de contemporaneitate. De aici rezultd ponde-
rea cu care sint reliefate unele sau altele din
aspectele concludente ale unei epoci istorice
alese ca subiect, tendinta realizatd uneori de
a transforma evocarea In expunere a unei noi
viziuni, contemporane, asupra semnificatiilor
faptelor. In cazul celor mai realizate dintre
lucrdri, acesta este insusi drumul parcurs de
compozitor pentru ,incdrcarea“ operei sale
scenice cu valori simbolice, oglindind o con-
ceptie filosoficd noud, determinind implicit
reactii si atitudini noi din partea publicului.
Cu unele ezitdri, inegalitati. inerente perioa-
dei de acumulare a experientei artistice nece-
sare (proces continuu care nu trebuie abando-
nat de compozitor in drumul afirmarij sale),
majoritatea lucrdrilor muzical-scenice bazate
pe tematicd istorici — create in ultimele trei
decenii — au tins spre asimilarea acestor
principii de educare moral politica, cerutd de
actualitate. Tendinta In sine nu trebuie insi
consideratd ca rezolvare a acestui aspect pri-
mordial, in directia cdruia sint incd necesare
multe si sustinute eforturi. O problema
decurgind direct din orientarea tematicd si
avind implicatii importante 1In creatie este
conceptia asupra libretului. Nu numai exigen-
ta scdzutd privind optiunile literare, dar in-
insusi lucrul de aménunt asupra textului a va-
dit adesea o insuficientd patrundere a sensu-
rilor si virtutilor expresive ale argumentului
inspirator. Rezultd de aici solutii neconvinga-
toare ale unor opere sau balete, cu reflexe si
in structura dramaturgicd, in tehnica arhi-
tectonicii proprii genului, in procesul unei
firesti innoiri a limbajului. Péstrarea unor
asemenea aspecte nemultumitoare pind in pre-
zent aratd cd incd nu s-au stabilit relatii so-
lide intre literati, dramaturgi si compozitori,
cd rezolvarea unor librete de cétre muzicieni
este doar uneori multumitoare iar apelul la
condeie mai putin valoroase si care nu au stu-
diat genul respectiv nu este de naturd sa
fmbunatateasca situatia.

Opera in a cirei evolutie constatasem deja
prealabile experiente in tematica istoricd are
o pondere calitativd — si cantitativd — remar-
cabild, ocupind constant centrul atenfiei com-
pozitorilor nostri. Cu unele exceptii am putea
spune cd muzicienii au reusit, in rastimpul ce-
lei de a doua jumétiti a secolului XX, sé ofere
o versiune, in operd, a istoriei neamului, din
cele mai vechi timpuri si pind la mijlocul
veacului nostru. Sint binevenite in aceastd
privinti observatiile compozitorului Gheorghe
Dumitrescu, muzician care si-a inchinat o ma-
re parte a muncii sale scenei muzicale, adesea
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pornind de la argumentul istoric. El expunea,
cu citiva ani in urma (Rev. Muzice, nr.
6—1976) rodul propriilor experiente in aceas-
td directie : ,,Cred cd genul cel mai propriu
care se potriveste operelor istorice este cel
de dramd populard muzicald pentru cd in afa-
rd de eroii principali individuali, poporul este
marele personaj, marele erou care joaca un rol
hotiritor in dramaturgia operei. Desfdsurarea
actiunii trebuie si aibd loc intr-un cadru de
frescd social-politicd si spirituald, relevind
procese si framintidri de constiintd capabile
si pund in lumind idei semnificative, simbo-
luri si o gindire inalt-filozoficd. Desfdsurarea
ampld si complexd a actiunii trebuie sa pa-
trundi adinc in esenta fenomenului roméinesc
printr-o ancorare in prezent si prin perspecti-
va viitorului.

Intregul continut al libretului, precum de
altfel sicel al muzicii trebuie sd-si fraga seva
din viata si spiritualitatea poporului roman,
spiritualitatea formatd de-a lungul mileniilor
istotriei noastre si care ne-a sustinut in lupta
necurmatd pentru pastrarea fiinfei nationale,
a limbii si obiceiurilor noastre.

In alcituirea libretelor trebuie facut apel
la istoria vie, la faptele semnificative din tre-
cut si la clocotul vietii care animi astazi pa-
tria noastrda, ferm convinsi cd o culturd a
unei natiuni nu poate fi universald decit in
masura in care reprezintd sufletul, viata si
spiritualitatea acelui popor. In alcituirea li-
bretelor de operd cu caracter istoric national,
sintem pentru folosirea documentului istoric,
fard insi a copia realitatea, péastrind spiritul
epocii, corelatia intre evenimente si oameni
in contextul general al istoriei universale.
Documentul singur nu poate genera artd fa-
rd contributia creatoare, fantezia si perso-
nalitatea autorului care are libertatea de a
interpreta evenimentele, de a aduce unele
elemente de fictiune necesare dramaturgiei
si reliefirii simbolurilor. Libretele nu trebuie
sd se transforme in reportaj istoric; inaltele
idei social-politice-patriotice-filozofice trebuind
sd fie expuse nu teoretic, didactic ci si reiasa
veridic din mersul complex al actiunii. Ele
trebuie sid reprezinte viata si spiritualitatea
poporului sub multiplele ei aspecte. Nu con-
trafaceri epigonice. pseudo-livresti, pseu-
do-moderniste, pseudo-estetizante, pseudo-sim-
bolice si devitalizate. Este nevoie de o rein-
noire permanentd, totusi raminind aceeasi, fa-
rd a plati tribut modelor ; modernizarea ade-
viratd facindu-se in favoarea continutului, a
reflectirii adevarului.“

Asemenea conceptii se oglindesc exemplar
in partiturile compozitorului citat, in epopeile
dramatic-muzicale ale lui Gheorghe Dumitres-
cu reliefindu-se asumarea responsabilititii de
a aduce in fata publicului evenimente semni-
ficative din cele mai indepértate timpuri ale
istoriei neamului. Viziunea sa asupra stramosi-
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lor se contureazi In modul analizdrii vocafiei
pentru pace a oamenilor de pe plaiurile car-
patice, asa cum se prezintd interpretarea unui
stravechi mit in Orfeu (libretul compozitorului,
partiturd incheiatd in 1977, prima auditie de
concert in 1980) ; in aceeasi sferd tematicd se
inscrie si lumea anticd a dacilor, in Decebal
(premiera in 1969, libretul apartinind compo-
zitorului), dovedind totodatd intelegerea an-
grendrii personalitatii istorice in lupta dusa
de intreaga comunitate pe care o reprezinta.
Reusita lucrérii este insd si rezultatul unor
experiente prealabile, din care se detaseazd cu
fortd, actuald prin mesaj, opera portret Ion
Vodd cel Cumplit (1956), continuindu-se astfel
ideea de reliefare a conflictului istoric in care
trasdturile principale ale eroismului si sacri-
ficiului sese imbind cu cele ale luptei intregu-
lui popor impotriva cotropitorilor si, totodata,
impotriva contradictiilor sociale pe plan natio-
nal. Amintim, din creatia de inspiratie isto-
ricd a aceluiasi compozitor si alte doua lucrari
ale sale, prima dedicatd unui domnitor erou,
Viad Tepes (prima auditie de concert in 1975,
libretul apartinind compozitorului), cea de a
doua dind un puternic relief istorico-filosofic
unei legende medievale romanesti, Mesterul
Manole (premiera in 1980, libretul apartinid
compozitorului), aici artistul aducind in prim
plan vocatia mesajului umanist al artei nea-
mului.

Unor perioade istorice Invecinate acestor
lucrari le-au fost dedicate si alte partituri ale
compozitorilor romani contemporani, pe care
tematic le amintim pentru a demonstra cons-
tanta preocupare pentru aspecte variate ale
acestei sfere de idei. Retinem operele Regele
Istros de Iulius Szarvady (premiera in 1976, li-
bretul de Sehastian Popescu si C. Ghinea),
Doamna Chiajna de Nicolae Buicliu (premiera
in 1973, libretul de Elena Cernei) sau partitu-
ra dedicatd unirii roménilor sub Mihai Voda
Viteazul, Noapteacea mai lungd de Doru Po-
povici (primé& auditie de concert in 1978, libre-
tul de Dan Mutascu).

Intre opercle scrise in ultimele doud dece-
nii regésim citeva partituri care evoca diferite
aspecte ale ,,cronicii Moldovei®, reliefind per-
sonalitatea cemplexa a lui Stefan cel Mare.
Dupéd drama muzicald Apus de soare de Mansi
Barberis (premiera in 1967, libretul de George
Teodorescu dupd Barbu Stefdnescu Delavran-
cea), un alt compozitor, Teodor Bratu, evocind
tineretea domnitorului moldovean, subliniazi
in Stejarul din Borzesti (premiera in 1969, li-
bretul apartinind compozitorului) eroismul a-
cestei personalitati privite ca figurd reprezen-
tativd a destinelor {irii, in dialog cu destinele
epocii. Din generoasele sugestii ale unei alte
perioade framintate, cea a secolului al
XIX-lea. desprindem mai multe lucrdri in ge-
nul liric, fapt ce apartine si existentei unor
mari momente aniversare in rdstimpul pe care
il consemndm. Este vorba de opere de mari
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dimensiuni, de tipul spectacolului traditional,
cum sint opera portret Bdlcescu (premiera in
1974, libretul de Val Sandulescu) sau Dragoste
si jertfd (premiera in 1977, libretul de Dan
Térchild). In ambele opere, atit compozi-
torul Cornel Trailescu c¢it si libretistii
au urmdrit sid schifeze imagini suges-
tive ale momentelor revolutionare din mijlo-
cul veacului trecut sau a razboiului pentru
Independentd, tinzind spre o sintezd a princi-

palelor idealuri progresiste — lupta pentru
dreptate, libertate si unire a tuturor roméni-
lor —, obtinind in ansamblul dramaturgiei o

largire a orizontului problematicii nationale,
completind astfel perspectiva pe care o avem
astézi asupra evenimentelor cu noi argumente
in favoarea patriotismului marilor nostri ina-
intagi. Din aceeasi sferd tematici fac parte
si lucrdri muzical-scenice de mai mici dimen-
siuni, vizind luminarea idealurilor unei epoci
si modul nostru de a le intelege si prelua. Au
fost create astfel frescele lirico-dramatitce
Vremuri de vitejie (premiera in 1977) si Din
anii Unirii (premiera in 1979) de Teodor Bratu,
autor si al suportului literar alcatuit din dife-
rite surse tematitce, precum si opera balada
Poveste de rdzboi de Emil Lerescu (premiera
in 1981, libretul bazindu-se pe poemul Penes
Curcanul de Vasile Alecsandri). In ceea ce
priveste genul baletului, nu putem refine de-
cit o singura partiturda mai recentd, poemul-co-
regrafic Bdtdlia cu facle de Irina Odéigescu
Tutuianu (audifie de concert in 1978, argu-
mentul inspirator fiind reprezentat de tabloul
omonim al lui Th. Aman), ceea ce este desigur
putin faid de ceea ce se realizase intr-o eta-
pd anterioard (baletele Haiducii de Hilda Je-
rea-1956, Iancu Jianu de Mircea Chiriac 1964).
Ambianta specifici epocilor consemnate ple-
deazd pentru o mai amplid preluare a fondu-
lui ideatic, deschizind posibile drumuri in ba-
letul roménesc, neepuizate anterior de alti
compozitori.

Prima jumétate a secolului XX, deci o pe-
rioadd istoricd in care confruntdrile poartd
amprenta unei deveniri cu consecinfe social
politice pe care creatorii si publicul le cu-
nosc mai temeinic, are si in teatrul muzical
de azi o reprezentare interesanti. Era si firesc,
dacd tinem seama, pe de o parte, de acuitatea
conflictelor si de necesitatea dezbaterii unor
idei si probleme de cuprinzitoare reprezenta-
re, iar pe de altd parte de acumularea unor
valoroase experiente de creatie. Atitudinea
antirdzboinica se intilneste aici cu protestul
impotriva exploatirii, cu afirmarea valorilor
nationale si deschiderea orizontului politic ide-
clogic al intrarii in istorie a proletariatului,
care incepe si scrie noua istorie a poporului
romén. Indiferent de modul abordirii, o ase-
menea tematicd atrage dupd sine o mai com-
plexa tratare a subiectelor, o mai pertinenti
situare in epocd, deoarece avem de-a face cu
opinii si atitudini ce trebuie si trezeascd In
sensibilitatea spectatorului reactia fireasci a

militantismului. Gradul de patrundere al con-
flictului de idei diferd de la o lucrare la alta
— fapt constatat si pentru creatiile deja afir-
mate in deceniile anterioare — insd nu se
poate vorbi de dezangajare fatd de procesul
supus dezbaterii sociale. Ambianta conflagra-
tiei mondiale de la inceputul secolului nostru
isi afla ilustrarea in portretul eroic al lupta-
toarei Ecaterina Teodoroiu, evocatd in opera
omonimia a lui Emil Lerescu (premiera in
1971, libretul de Nicolae Tautu) dar si in vi-
ziunea poemului coregrafic antirézboinic Nun-
ta de Doru Popovici (auditie de concert 1973,
libretul de Hero Lupescu). Deceniilor urma-
toare le apartine o suitd de lucrari muzi-
cal-scenice in care se impune pregnant pro-
blematica afirmarii proletariatului, lupta pen-
tru dreptate si libertate in conditiile ascensi-
unii reactiunii. Atmosfera luptei in conditiile
crizei economice §i ascutirii contradictiilor a-
pare ca subiect principal al destinului eroilor
baletului Vdpaia de Mircea Chiriac (premiera
in 1974, libret de Constantin Cirjan), reliefind
potentialul dramatic al unui asemenea subiect
in lucrdri coregrafice de amploare. In conti-
nuare, perioada ce precede actul revolutionar
de la 23 August se impune ca un moment
semnificativ in orizontul tematic al operelor
de profil istoric, asa cum se poate observa
in descrierea destinului unor luptatori comu-
nisti in conditiile ilegalitdtii — opera Dreptul
la dragoste de Teodor Bratu (premiera in 1975,
libretul de compozitor in colaborare cu Ecate-
rina Lazir) —, precum si in acuta confrunta-
re conflictuald a doud lumi opuse, cea a ex-
ploatatorilor si fascistilor, pe de o parte, cea
a comunistilor pe de alti parte, in Interoga-
toriul din zori de Doru Popovici (premiera in
1976, libretul de Victor Birlideanu). Consta-
tdm, pentru aceeasi pericadi istorica, inveci-
natd cu contemporaneitatea ultimelor decenii,
si prezenta a doud creatii destinate spectacolu-
lui coregrafic. Prima, montajul muzical-scenic
Chemarea, pe muzicd din filmele lui Tiberiu
Olah (premiera in 1974, libretul de Klaus Kes-
sler), reprezinti o modalitate de abordare cu
mijloace expresive precumpinitor simbolice,
cea de a doua, baletul Primdvara de Cornel
Triilescu (premiera in 1972, libretul de Alecu
Popovici), acordind planul principal naratiu-
nii — care descrie actiunea eroicid a actului
de la 23 August si reconstructia tirii din anii
urmétori — unor personaje clar conturate ca
reprezentante ale tinerei generatii ce se ridici.
In ce priveste aceastd lucrare, ea demonstrea-
za cad, deocamdatd, prin spectacolul coregrafic
tematica contemporani este mai lesnicios a-
bordatd. Mijloacele alegoriei, ale dansului si
pantomimei permit parcid o mai liberd apro-
piere de realitatea imediati, chiar daci unele
solutii rdmin la nivelul descrierii sau anecdo-
ticii cu mai micd semnificatie. Consemnindu-le
remarcim céd, tematic, baletul se afli in acest
moment intr-o situatie maj buni decit opera,
unde nu putem retine decit o singura lucrare,
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Trepte ale istoriei de Mihai Moldovan, (audi-
{ie de concert in 1975), partiturd care propu-
ne o frescd ce cuprinde citeva momente sem-
nificative ale istoriei neamului, pinad in zilele
noastre. Dintre lucrarile coregrafice care, fara
a fi neaparat istorice, isi argumenteazd prin
subiect apartenenta la o anume orientare tema-
ticd apropiatd acestei sfere, amintim Elanuri
de Sergiu Sarchizov (premiera in 1975) pre-
cum si fantezia umoristic-coregraficd Marina-
rul visdtor (premiera in 1972, libretul de Nico-
lae Itu) si spectacolul coregrafic Orele mdrii
(premiera in 1979, libretul de Mireille Savopol
si compozitor) de Laurentiu Profeta. Conside-
rdim ci, in domeniul lirico-dramatic, creatia
contemporani poate aduce incd multe contri-
butii interesante, atit privind actualitatea, cit
si trecutul istoric. Din aceste preocupdri s-au
ivit pind acum creatii viabile, durabile. Nume-
roase opusuri au adus contributii notabile la
cunoasterea istoriei patriei, a spiritualitdtii ro-
manesti. Dar rdmin incd locuri libere, teme
neexplorate, sint perioade istorice care au fost
abordate superficial si asupra carora se poate
reveni printr-o cunoastere mai adinca. Dupa
cum, subliniem incid o data, actualitatea com-
plexs, dinamicd, munca si trdirile atit de di-
verse, realist-patetice, lucid-eroice ale contem-
poranilor nostri, constructori ai socialismului,
pot oferi — si trebuie si se vadd aceasta mai
pregnant in creatia artistich — motive gene-
roase de inspiratie.

Capacitatea de evocare a unei ambiante, de
conturare a acelor trasaturi ce restituie an-
samblul unei personalitdti privite prin optica
artistului contemporan, deci oferind publicului
concluzii ce se bazeazi pe criteriul judecatii
de valoare, face ca teatrul muzical si aibda un
mare fond de disponibilititi inspiratoare por-
nind fie de la crearea portretelor unor perso-
naje ilustre ale culturii, fie de lagindirea
unor versiuni scenico-muzicale bazate pe argu-
mentul unor importante opere literare, de
mare semnificatie esteticdi, morala si filosofica.
Aici, drumurile tematice se intrepdtrund, in-
tr-o sintezid complexd, de permanentd actuali-
tate. Perioada la care ne referim ofera si ea,
in acest sens — si din perspectiva celei de a
doua jumatiti a secolului XX — un bogat
spectru de idei si valorificare a lor prin inter-
mediul muzicii, opera pastrindu-si, fatd de
balet, intiietatea, tocmai datoritd multiplelor
mijloace de care dispune. Un filon tematic
prezent in continuare in muzica de scend este
poezia eminesciani. Ea apare fie sub forma
unei ample evociri simbolice a artistului, in
opera Poesis / Geniu pustiu de Gheorghe Du-
mitrescu (premiera in 1977, libretul compozi-
torului), fie in metafora filosofici a operei
pantomiméa Logodna de Nicolae Brindus, dupa
poemul Strigoii (prezentare de concert in 1975).
Dar, literatura originald, cu un potential de
idei care a fost mereu in atentia muzicienilor
romani, apare in acest rastimp deosebit de
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interesant abordati, uneori continuind drumuri
deschise de predecesori, alteori propunind noi
orizonturi. In cunoasterea teatrului lui I. L.
Caragiale si transpunerea sa muzicald, dupa
Dragoi, Zirra si Paul Constantinescu, alti com-
pozitori continud séd-si caute subiecte de inspi-
ratie. Pentru Matei Socor, opera comicd Conu
Leonida nu este doar apropierea de o tema-
tica de tip caragialesc, ci si o experienta
ineditd de preluare integrald a textului origi-
nal, regindit in parametrii unei muzicalititi la-
tente (premiera in 1979, textul lui Caragiale) ;
in aceeasi sfera tematicd se inscrie si alegerea,
pentru o lucrare liricd, a comediei D’ale car-
navalului, realizatd de Emil Lerescu (auditie
de concert in 1982, libretul dupa piesa de tea-
tru). Cu aspecte variate de interpretare a su-
gestiilor textului inspirator, decurgind de aici
si o nuantati varietate tematicd, se desprind
si alte partituri destinate teatrului muzical
izvorite din literatura dramaticd originald. Re-
tinem in acest sens, din creatiile corespun-
zind acestei perioade, opera Trei generatii de
Sergiu Sarchizov (premiera in 1981, libretul
de compozitor in colaborare cu autorul piesei)
dupd lucrarea teatrald a Luciei Demetrius, a-
poi opera lirica Stedua fdrd nume de Emil Le-
rescu, dupd piesa cu acelasi nume de Mihail
Sebastian (auditie a unor fragmente in con-
cert, 1980, libret dupa piesd, adaptat de com-
pozitor), misterul pagin Zamolxe de Liviu Glo-
deanu (premiera in 1973, libretul de compozi-
tor) inspirat de poemul dramatic al lui Luci-
an Blaga sau Iona de Anatol Vieru (auditie
de concert in 1976 libretul de compozitor) du-
péd tragedia cu acelasi nume de Marin Sorescu.
Literatura strdind este de asemenea abordata
in variate viziuni componistice, unele marcind
reusite notabile. Este maj ales cazul celor doua
lucrari ale lui Pascal Bentoiu — opera Jert-
firea Iphigeniei (prima auditie in 1968, libretul
de Alexandru Pop si Pascal Bentoiu) inspirata
de tragedia lui Euripide (distinsd cu Premiul
ITtalia) si tragedia liricdA Hamlet (premiera 1972,
Marsilia, 1973, Bucuresti, libretul de compo-
zitor) dupd tragedia shakespeareand (premiul
»,Guido Valcarenghi“ — Italia), de operele lui
Aurel Stroe Pacea dupid Aristofan si Orestia
II/Purtdtoarele de prinoase (audifie de concert
in 1978, libretul de compozitor), dupd tragedia
lui Eschil. Mai adiugdm si o lucrare lirica
semnatd de Mansi Barberis, Domnita din de-
pdrtdri (premiera in 1976, libretul de compo-
zitoare), inspiratd de piesa cu acelasi nume
de Edmond Rostand, precum si comedia muzi-
cald Secretul lui Don Giovani de Cornel Ta-
ranu (premiera in 1970, libretul de Ilie Balea).
dupd Deak Tamas. In relatia muzici-literaturs,
cu implicatii interesante spre semnificatia fi-
losoficda a unor idei inspiratoare, se inscriv
si opere de o facturd mai liberd a conceptiei,
cum ar fi De Ptolemaeo de Aurel Stroe, pe
un text poetic al lui Nichita Stanescu (inre-
gistrare radio...) si Aceasta nu va primi premiul
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Nobel (premiera in 1971, libretul de Paul Ste-
rian), Ulisse de Liviu Glodeanu (premiera in
1973, libretul de compozitor, dupa Homer).
Aripile cresc din pdmint de Liviu Ionescu
(inregistrare 1974 ; libretul de Eugen Frunzai).

Fondul artei folclorice se dovedeste, in con-
tinuare, generos in inspirarea muzicienilor
nogtri din tematica populara. Un anumit
subiect, cu ipostaze variate ca modalitate de
interpretare, pare sid se impund cu prioritate
— balada ,,Miorita®“. Intilnim astfel lucrari iz-
vodite dintr-o directd preluare a baladei, cum
ar {i baletul-oratoriu Miorita de Gheorghe Du-
mitrescu (premiera in 1981, libretul de compo-
zitor) sau baletul Miorita de Carmen Petra Ba-
sacopol (premiera in 1981, libretul de O. Danov-
schi). Implicatii mioritice regasim insd si in alte
partituri, fie prin citarea muzicald a baladei
(opera Bdlcescu de Cornel Trailescu), fie prin
edificarea unei muzici ce se orienteazd ca
facturd ideaticd spre acelasi fond tematic
opera balet Model mioritic de Corneliu Dan
Georgescu (premiera in 1975). Inveciniri cu
modalitati ale artei populare, cu sugestii pro-
venind din diferite straturi ale tradifiei folclo-
rice, mai pot fi identificate si in partiturile co-
regrafice ale lui Tudor Jarda — Luceafdrul de
ziud (premiera in 1969, libretul de Isidor Ripa
si Tosif Cipuceanu) — sau Aurel Stroe — Ritu-
elle Handlung ohne Gegestand. _

Un domeniu aparte, desi numarul creatiilor
respective este incé relativ restrins, opera pen-
tru copii continud sa suscite interesul compo-
zitorilor, indeplinind un important rol de for-
mare a publicului tindr, prin intermediul unor
subiecte si a unor solutii muzicale de larga
accesibilitate, in care factorul rezonantei mo-
rale are un loc aparte. Universul acesta al co-
pilariei este evocat in ipostaze stilistice foarte
variate, toate lucrarile convergind insa spre
¢ péatrunzifoare intelegere a ‘sensurilor poeti-
ce si expresive. Desi nu putem consemna in
acest domeniu tematic o creafie numeroasa,
totusi, prin cele citeva partituri ivite in acest
rastimp se poate argumenta prezenta preocu-
parilor muzicienilor nostri si, In perspectiva,
se poate aprecia cid genul isi va gési in con-
tinuare adepti. Literatura originald si-a aflat
astfel citeva transpuneri, de la opera comica
pentru copii Punguta cu doi bani de Teodor
Bratu (premiera in 1971. libretul compozito-
rului); inspirati de povestirea lui Ion Creanga,
la opera pentru copii Cartea cu ,Apolodor®
de Stefan Niculescu (premiera in 1975), dupa
lucrarea omonimi a lui Gellu Naum sau co-
media muzicald Poveste de.dragoste de Sabin
Pautza (premiera 1981, libretul de A-

drian Muntiu). Li se adaugd si doua
partituri ce preiau teme din literatura

universald, teme binecunoscute copiilor si sem-
nificative prin valoarea morald a naratiunii,
opera Crdiasa zdpezilor de Liana Alexandra
(auditie de concert in 1980, libretul de compo-
zitoare), dupd basmul cu acelasi nume de An-
dersen, si Micul Print de Mihai Moldovan
(lucrare nereprezentatd, libretul de compozi-
tor), partitura inspiratd din povestirea lui A. de
Saint Exupery, titluri destul de pufine — si
remarcim absenfja baletului — pentru acest
domeniu ale caruj valente educative sint de-
parte de a se fi epuizat.

Din trecerea in revistd a tematicii prezente
in literatura teatrului muzical contemporan, se
desprinde neindoios necesitatea unei armoni-
oase interrelatii intre diversitatea surselor ins-
piratoare si unitatea obiectivelor propuse de
compozitori si libretisti, in scopul credrii unui
vast front de idei ce pot raspunde pozitiv con-
temporaneitdt{ii prin viziuni in care conceptiile
fundamentale pornesc de la rolul artei in so-
cietatea socialistd si de la recunoasterea efici-
entei genurilor muzical scenice in procesul de
formare al omului de azi. Profund angajata,
militantd in sensul cel mai nobil, arta lirica
si coregrafici poate si trebuie sd urce spre
nivele superioare de realizare. Tematica epocii
noastre este extrem de bogatd, generoasd, la
temele luptei pentru libertate si dreptate duse
de poporul nostru, addugindu-se ideea pAcii
si convietuirii armonioase pe planeta noastra,
marile sentimente ale omului dintotdeauna,
transformarile societatii, ale gindirii stiintifice,
si tehnice, prezenta omului in centrul univer-
sului, rolul si locul sdu ca creator constient al
propriei sale istorii.

In realizarea unor asemenea obiective, méi-
iestria compozitorului este criteriul primordial,
de aici decurgind cunoasterea temeinici a ca-
podoperelor genului, a legilor specifice teatru-
lui muzical, de la cele privind dinamica dra-
maturgiei si pina la cele legate de tehnica re-
prezentirii scenice. O abordare superficiala
— sau lipsitd de baza informationala — a a-
cestor genuri conduce adesea, fapt constatat
si in unele dintre creatiile mai recente, la o
minuire neadecvatd a mijloacelor specifice, la
pastrarea unor efecte uzate sau utilizarea ne-
indeminaticd a vocilor, orchestrei. Gindind o
partiturd pentru posibilitdfile unui anume co-
lectiv interpretativ, reflectind asupra conditi-
ilor practice de realizare, compozitorii vor mé-
ri sansele de impact ale creatiilor lor cu ma-
rele public, deziderat de principiu al artei
contemporane.
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DIN ACTIVITATEA UNIUNII COMPOZITORILOR

Cenacluri

Cenaclul din 17.V. ac. a fost dedicat unei triple
aniversdri, a compozitorilor Diamandi Gheciu laim-
plinirea a 90 de ani (n. 20.IV.1882), Stelian Dinu la
implinirea a 70 de ani (n. 12.IV.1912) si Florin Co-
migsel la implinirea a 60 de ani (n. 10.IV.1922). Ac-
tiunea corespunde intentiei de a se marca in cadrul
breslei momentele importante din viata s§i creatia
compozitorilor nostri de frunte. Bogata si fructuoasa
activitate depusd in slujba muzicii romanesti de ca-
tre compozitorul Diamandi Gheciu a fost comentati
de cétre compozitorul Mircea Chiriac. Din creatia
sa au fost audiate liedurile Bund dimineafa si Dacd
te intorci din ciclul Iarba timpului, pe versuri de
Mariana Dumitrescu si partea intiia a Simfoniei ,Eli~
berdrii“. Compozitorul Dumitru D. Botez a subliniat
contributia deosebita a celorlalti doi sirbatoriti, in
domeniul muzicii corale si patriotice. Din creatia
compozitorului Stelian Dinu s-au prezentat piesele
corale : Patrie, credinta mea, Doud cintece lirice r0-
manesti, Hai, lui, lui, 1 Mai gi Comandantul suprem.
Creatia lui Florin Comigel a fost ilustratd in dome-
niul muzicii corale de Mcririle : Liberi azi trdim
si Incandescenjd, iar in domeniul muzicii de ope-
retd de duetul ,Sa fii om de omenie® din Rdspintia
si de Uvertura, corul si aria ,Tinerefea mea“ din
Soarele Londrei.

Cenaclul din 3.V. a.c. s-a desfidsurat sub semnul
tineretii, avind ca tema ,Viata si nizuintele tine-
retului oglindite in creatia corald roméaneasci“. Dupi
cuvintul de deschidere rostit de Laurentiu Profeta,
Vasile Donose a prezentat referatul ,,Cintecul tine-
retului roman, mesaj de pace si prietenie“. Concertul
de muzicid corald care a urmat a fost precedat de
audierea pe bandd a lucririi : Celui ce in fruntea
tdrit e o razd“ compusi de Radu Paladi pe versu-
rile lui Nicolae Dragos. In programul concertului au
figurat lucrdri din creatia corald romaéaneascid clasici
si contemporand : UTC-istii de azi, comunistii
de miine de Temistocle Popa (v. Mihai Dum-
bravd). Un opartid avem $i o tard de Adalbert
Winkler (v. Constantin Cirjan), Joc si wvis de
Valentin  Gruescu (v. Alexandru Andritoiu),
Frumoase zile de tinerefe de Nicolae Oancea (v.I.N.
Soricu), Zorii secerdtorilor de Alfred Mendelsohn
(versuri populare), Aceasta e tara strdbund de Lau-
rentiu Profeta (v. Dumitru Trancd), Solie de pace
de Iovan Miclea (v. Pantelimon Popescu), Cor din
opereta ,Sunetul muzicii“ de Rodgers — interpretate
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de Corul de camera feminin ,,Juventus Carmen“ di-
rijat de Valentin Gruescu (la pian Dorel Dorneanu) ;
Lilioard de Vinicius Grefiens (v. lon Brad), Ecoul
patriei de Anton Dogaru (v. Al. Andritoiu), Leudd
femeii romdne de Radu Paladi (v. Ion Mei{oiu),
Printre ramuri de arini de Liviu Rusu (v. Vasile
Hutan), In Pddure de Ciprian Porumbescu, Cin-
tim lLibertatea de D.G. Kiriac (v. George Cosbuc),
Numele patriei de Irina Odagescu (v. Vasile Nico-
lescu) — interpretate de Corul barbitesc al Scolir
militare de muzica dirijat de Ioan Golcea. In inche-
iere, corurile reunite au cintat lucririle Anii marit
iubiri de Radu Paladi (v. Adrian Paunescu) §i
UTC-istii de Radu Serban (v. Gheorghe Vilcu). In-
tregul program s-a bucurat de un viu interes din
partea publicului prezent.

M. M.
CLUJ-NAPOCA
Cenaclul din 12 aprilie a.c. a avut ca subiect co-
municarea folcloristului Iosif Herfea — .Un caz

particular de mesaj social in semiologia muzicii
populare (1907)“. @ Sonatina nr. 1 pentru viola si
contrabas de Gabriel Jodal a constituit obiectul cena-
clului din 27 aprilie a.c. Si-au dat concursul Ale-
xandru Iosif Thurzé si Petru Kinda, ambii de la
Filarmonica din Oradea. @ La simpozionul de mu-
zicologie din cadrul Festivalului muzicii culte ,,Bi-
hor’82¢ (Oradea), Filiala din Cluj-Napoca a fost
reprezentatd prin comunicarea ,Modalititi de apro-
piere a repertoriului coral destinat copiilor de pro-
blemele limbajului muzical contemporan®, semnata
de Dan Voiculescu.

N. B.
TIMISOARA

L.a 7 aprilie 1982 a avut loc la sediul filialei Uni-
unii compozitorilor un simpozion Tiberiu Brediceanu.
Invitat a fost muzicologul Enea Borza, conferentiar
la conservatorul ,,Gh. Dima“ din Cluj-Napoca. @ La
8 aprilie a.c. a avut loc la Biblioteca judeteand Ti-
mis un medalion Iacob Muregianu (125 de ani de la
nastere) a cirui expunere teoretici urmaii de exem-
plificiri a fost sustinuti de céatre acelasi conferen-
tiar. @ La 9 mai 1982 a avut loc un concert edu-
cativ cu tema: ,Istoria patriel si sentimentul pa-
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