
ceea ce s-a putut remarca şi în suita tripartită Ipo
condria, prezentată la acest concert, al cărei titlu 
vădeşte intenţia autorului de a găsi echivalenţe mu

zicale ale anumitor trăsături definitorii pentru starea 

psihică a unui om atins de această maladie a în

chipuirii. Unele figuri cromatice obsedante din pa�tea 

lentă introductivă a suitei par într-adevăr să co

respundă acestei originale intenţii. 

Din plin secol XVIII, Vâclav Neumann ne-a trans
portat apoi în lumea muzicală a veacului nostru o 

dată cu p rezentarea în primă audiţie a suitei simfo

nice Frescele lui Piero della Francesca de Bohuslav 

Martin u  lucMre care oairacterizează stilul compo
zitorulul ceh din ultima perioadă a vieţii sale. Im

presionat, în cursul unei vizite în oraşul italian 

Arezzo, de celebrele fresce reailizate la biserica San 

Francesco de către pictorul Piero della Francesca -

maestru al picturii din secolul al XV-lea, elev al 
lui Domenico Veneziano - Martinu a compus în 1 955 

(cu patru ani înaintea morţii sale) o suită în trei 

părţi, destinată să materializeze impresiile muzicale 

resimţite în faţa acestei c apodopere picturale. Pornind 

de la însuşirile dominante ale stilului practicat de 

maestrul italian (colorit luminos, redare spaţială 

clară cu aplicarea legilor perspectivei, amploare mo

numentală) , Martinu a încercat să t!'anspună aceste 

elemente în planul artei sunetelor. A rezultat o lu
crare într-adevăr luminoasă, cu o dispoziţie deosebit 

de clară a diferitelor compartimente instrumentale şi 

cu momente de reală măreţie, corespunzînd pe 

deplin pretextului vizual ales drept sursă de inspi

raţie. Deşi cele trei părţi ale suitei pornesc de la 

secţiuni bine definite ale frescei, ele nu au un ca

racter programatic, nu descriu tablourile, ci recrează 
în muzică ambi·anţa generală a compoziţiei picturale. 
Astfel, prima parte (Sosirea Reginei din Saba şi con
vorbirea ei cu Regele Solomon) se bazează pe un joc 
al timbrelor delicate şi  contrastante, mergînd spre 

un crescendo încărcat de vioiciune. Al doilea episod 
(Visul lmpăratului Constantin) cuprirnde efec te de 
irizaţii armonice, pe fondul unor teme de evi�e�tă 

factură naţio11Jală cehă, totul impregnat de un hr!s� 
discret. Finalul inspiriat d i n  diferite scene de bata
lie ale frescel�, declanşează potenţialul dinamic ţi
nut pînă atunci în rezervă. Verva ritmică ce se des

făşoară în această parte coexistă cu o i
_
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lodică deosebit de generoasă, care confera lucrar11 un 
parfum italo-mediteranean specific, deşi ?roce:aeele 
folosite în orchestraţie amintesc pe alocuri mai de
grabă de stilurile unor compozitori fran::ezi (Roussel 
- dascălul lui Martinu) sau germani (Richard 

Strauss, Hindemith) . Execuţia, sub bagheta lui Vâclav 

Neumann, a scos în relief rafinamentele cromatice, de 

esenţă neo-impresionistă, dar şi impulsurile melodice 

larg accesibile, care fac farmecul acestei suite. 

In î'ncheierea concertului, dirijorul oaspete a cuce

rit definitiv sala printr-o interpretare plină de forţă 

de seducţie şi de un irezistibil d inamism a celei mai 

populare pagini din întreaga literatură muzicală 

cehă, Simfonia nr. 9 „Din lumea nouă" de Dvorak. 

Antrenaţi de bagheta elocventă a încercatului şef de 

orchestră instrumentiştii Filarmonicii noastre s-au 

întrecut �e ei înşişi, demonstrînd o dată mai mult că 

prezen.ţa Ja pupitru a unui maestru de seamă î i  face 

să cînte c u  pasiune şi cu dăruire, adică a'?a cum se 

aşteaptă publicul să asculte cîntînd întotdeauna un 

colectiv cu experienţa şi prestigiul primei orchestre 

simfonice a ţării .  

Martha Kessler �i Ferdinand W eiss 

Iată un cuplu de i nterpreţi ai muzicii vocale de 

cameră, care au reuşit să captiveze publicul de la 

sala mică a Palatului, într-o asemenea măsură, incit 

au evocat artişti de consacrată reputaţie internaţio

nală. Martha Kessler impresionează nu numai prin 

frumuseţea şi egalitatea timbrului ei de mezzo-so

prană, ci mai ales prin mijloacele superioare de ex

presie, puse în acţiune pentru a transmite conţinutul 
de idei şi sentimente al lucrărilor interpretate. La 

pian, Ferdinand Weiss este - mult mai mult decît 

un simplu acompaniator - un artist autentic, capa

bil să trăiască muzica prin toate fibrele fiinţei sale, 
să „dea aripi" partenerului său, indiferent dacă 

acesta este un cîntăreţ, un violonist sau un violonce

list. Din alăturarea acestor două personalităţi de ele

vată ţinută artistică a rezultat un cuplu, care a atins 
adevărate culmi de expresiYitate pe parcursul unui 
recital, dedicat iJn principal ciclului Liederkreis op. 
39 de Schumann. Remarcabile au fost, în interpreta

rea lor, şi cele două lieduri de Nicolae Coman, Tre
cut-au anii (pe versuri de Eminescu, de mare forţă 
evocatoare) şi Marea răsfrîntă (dind versurilor Ma

rianei Dumitrescu noi dimensiuni dramati ce) . 

In prima parte a recitalului, Martha Kessler a pre
zentat un mănunchi de l ieduri în primă audiţie, de 

un indiscutabil interes pentru cunoaşterea începutu

rilor genului, în epoca barocului german, cînd au 
trăit şi au creat autorii respectivi, Ph. H. Erlebach şi 
Adam Krieger. In aceste lied uri de delicată inspi
raţie lirică, dar şi în trei Cîntece populare din Scoţia 
şi Tara Galilor de Haydn, străbătute de sugestive 
intonaţii folclorice, Martha Kessler a făcut o dată 

în plus dovada preocupărilor sale de a lărgi reper
toriul de concert al genului vocal-cameral în ambele 
sensuri istorice, prin promovarea creaţiei preclasice 
şi a celei contemporane. Acompaniată în aceasta 

parte a recitalului de un grup de tineri instrumen

tişti de coarde şi de Nicolae Licareţ la clavecin sau 
la pian, ea a creat premisele pentru desfăşurarea unui 
program de indiscutabil prestigiu, care avea să atingă 
apogeul realizării artistice în partea a doua. 

Ion Baciu:  Viziuni coregrafice 

Prezenţa lui Ion Baciu în viaţa muzicală a Capi
talei a ajuns să constituie un punct de atracţie pen
tru public, după ce excelentul dirijor ieşean a susţi
nut diferite concerte simfonice de remarcabilă ţinută 
La pupitrul Filarmonicii „Moldova" sau cu cele dooă 
orchestre bucureştene cu stagiune permanentă. Re-
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venit  pentrn a conduce un nou concert al Orchestrei 

simfonice a Rad ioleleviziunii ,  Ion Baciu a propus un 

program cu o structură uni tară, reu n i n d  sub t i tula

tura Viziuni coregrafice ma i  multe creaţi i ,  i nspi rate 

din l umea d a nsului .  Este o i n ; ţ iativă care se înscrie 

în orbita preocupărilor Direcţiei  muzi cale Rad i o, de 

a aşeza la baza programelor de concerte anu m i te 

idei orien tatoare, iln locul şabloanelor îndelung u zate 

(uvertură - lucra re concertantă - simfon i e) ,  faţă de 

care publicul a 3juns să manifeste o explicabilă re

ţinere. La selecţionarea pieselor p entru un asemenea 

concert este însă necesar să se aibi\. în Yedere ş i  

afinităţile temperamentale sau stilistice ale dirijo

rului,  pentru a asigura u n  n ivel interpretativ cît mai 

înalt întregului program. Este ceea ce, probabil, s-a 

omi.5 la concertul de care ne ocupăm, a cărui desfă

şurare a avut un caracter sinuos sub acest raport. 

La drept vorbind, doar u n a  singură din cele c inci 

lucrări prezentate ne-a satisfă.cut ca ţi nută a inter

pretări i : suita d i n  ba letul Pasărea de foc de Stra

vinski, căre:a Ion Baciu a reuşit  să-i scoată în ev i

denţă strălucirea coloritului  orchestral şi i n tensa 

viaţă ritmică (în Dan s u l  i nfern a l  al vrăjitorului 

Kaşcei), dar şi căldura i nspiraţiei l irice (în Cîntecul 

de leagăn al Păsării de f oe), totul fiind reali zat sub 

semnul unei atente preocupări pentru reliefarea bo

gatei palete de nuanţe, înscrise în partitura stra

vinsk.iană. 

In rest, concer tul nu s-a rid icat, din păcate, la 

nivelul cu care ne-a obişnuit Ion B aciu în mani

festările sale anterioare. Astfel, cele Şase dansuri 
germane KV 509 de MozarL au fost l ipsite de g11aţie, 

dar şi dt' prec iz ie, pe l ingă faptul că tempo-ul ex

cesiv rărit a contraven i t  desigur practicii valsante 

a balurilor de epocă : Dansul celor şapte văluri din 

opera Salom PPa de R i ch <wct S t ra,uss <i fost insufrc> n l. 

în cărcat de t ensiunea d ramatid'1 ce-l străbate, 

i nsistîndu-se peste m�1sură asupra caracterul u i  s�1u 

lasciv, u rmare - din nou - a unui  t empo muli  

prea tărăgănat : cele Tre i dansuri d i n  actul I al 

operei Oedip de George Enescu, extrem d2 concise 

şi lipsite de un fi nal de concert (din c are cauză di

rijorul a fost nevoit să strîngă rn mod ostentativ 

mina concert-maestrului pentru a indica publicului 

că lucrarea a luat sfîrşit !) n u  mi se par potrivite 

pentru o programare i n d ependen t ă .  des;Jrinsă de con

tex tul spectacolului de oper�1 : in fine, Sarabanda, 
Giga şi Badineria de Corelli - i n troduse în program 

în ultimul moment, în locul Suitei de dansuri şi arii 
vechi pentru lăută de Resp i gh i . anun ţată iniţ.Jal pe 

afiş - au fost l ipsite de parfumul d e  epocă, d e  strin

genţa speci ficf1 muzi c ii preclasice. iar Bridineria fi

nală tocmai de nota fină de umor, c .:ff ' o d ef;  neşle 

După acest concert, Ion Baciu ne-a rămas dator cu 
o revanşă, pe c are n u  ne înd o i m  că v a  ş1-i să ne-o 
acorde„. Chezăşie în această d irec ţ i e  sta'.! n u meroa
sele sale succes� prec eden t e, care l-au imous în 
primele rî nd uri ale dirijorilor noştri de astăzi.  
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Lieduri de Nicolae Bretan 

Recitalul susţinut de baritonul Dionisie Konya şi 

de pianistul Feroinand Weiss la Conservatorul „Ci

prian Porumbescu" a atras atenţia asupra creaţiei 

în domeniul liedului a lui Nicolae Bretan, muzician 

multilateral, a cărui personalitate s-a impus, vreme 

de cincizeci de ani, în peisajul artei lirice clujene. 

Născut în 1 887 la Năsăud, Nicolae Bretan a urmat 

studii muzicale la Cluj, Budapesta şi Viena, activînd 

la început iln aceste din urmă două oraşe, într-un 

strîns contact cu asociaţiile de studenţi români. In 

1 917 s-a stabilit la Cluj, unde a depus - pînă la 

moartea sa (1968) - o vie activitate în calitate de 

cîntăreţ (bariton), regizor şi  director al Operei din 

localitate, paralel cu o intensă muncă creatoare şi 

de culegere a folclorului. Pri ntre numeroasele sale 

lucrări dedicate scenei de operă pot fi citate : Lu
ceafărul, după Eminescu ( 1 92 1 ) ,  Revolta omului din 
lut - Golem (1924), Eroii de la Rovine ( 1 934) , Horia 
(1937) , Arald (1 939) şi altele. Creaţia sa cuprinde şi 

un mare număr de lieduri (peste două sute) , scrise 

pe v ersurile unor poeţi români consacraţi, ca Emi

nescu, Coşbuc, Goga, Eftimiu, Arghezi, dar şi p e  

acelea a l e  unor poeţi maghiari şi  germani. Judecind 

după selecţia de lieduri prezentată la recitalul de 

care ne ocupăm, Bretan a fost puternic influenţat de 

creaţia de gen a maeştrilor romantismului ; în ace

laşi timp, el a adus însă contribuţia personală a unui 

stil marcat de tradiţia romanţei româneşti, mai ales 

sub raportul cantabilităţii şi al densităţii emoţionale. 

Tematica liedurilor ascultate în cadrul acestui pro

gram, deosebit de variată, a d emonstrat în mod eloc

vent diversitatea posibilităţilor creatoare ale com

pozitorului. Uneori, expresi a îmbracă accente dra

matice, pasionale (Ş-acele dulci păreri de rau, după 

Eminescu, Mă reîntorc în satul meu şi Rugăciune 
după război, d upă Ady Endre) , alteori domină un 
l i rism nostalgic, elegiac (Pe lingă plopii fără soţ, după 

Eminescu, Dorurile mele, după Goga, Cu velele 
negre întinse, după Heine) , o ambianţă de senină

tate, de calm evocator (Linişte, după Eftimiu, S-a 
furişat toamna în Paris, după Ady) , o notă comuni
cativă de umor (Rea de plată şi  Gazel, ambele după 

Coşbuc) sau un avînt de esenţă schubertiană (Mi-e 
dor, după Heine), pentru ca alte lieduri să se apro

pie de genul propriu-zis al romanţei (Pe lingă plopii 
fără soţ, după Eminescu, Crizanteme, după Eftimiu) . 
O impresie d eosebită produc şi liedurile inspirate în
deaproape din folclorul românesc (Cîntecul plugaru
lui, după Birsan, de o mare forţă telurică, şi Pe 
dealul Feleacuilui, pe versuri poplUll.are, ou caracternJ.l 
unei balade, însufleţite de elan patriotic) . 

La succesul obţinut de această cuprinzătoare tre
cere în revistă a creaţiei de lieduri a lui Nicolae 
Breta.n au contribuit într-o măsură determinantă cei 
doi interpreţi clujeni, ambii preocupaţi să releve 
pînă în cele mai mici detalii întreaga gamă de nu
anţe, conţinută virtual în partitura muzicală şi în 
textul literar. Dionisie Konya, pe care am avut po
sibilitatea să-l apreciem pînă în prezent mai mult 
pe scena operei, s-a d ovedit un remarcabil interpret 
al muzicii vocale de cameră, pent11u oare posedă 
toate însuşirile necesare : un glas de calitate, cu o 
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