ceea ce s-a putut remarca si in suita tripartita Ipo-
condria, prezentatd la acest concert, al carei titlu
vadeste intentia autorului de a géasi echivalente mu-
zicale ale anumitor trasaturi definitorii pentru starea
psihicda a unui om atins de aceasta maladie a in-
chipuirii. Unele figuri cromatice obsedante din partea
lenta introductiva a suitei par intr-adevar sa co-
respunda acestei originale intentii.

Din plin secol XVIII, Vaclav Neumann ne-a trans-
portat apoi in lumea muzicala a veacului nostru o
data cu prezentarea In prima auditie a suitei simfo-
nice Frescele lui Piero della Francesca de Bohuslav
Martinu, lucrare care caracterizeazi stilul compo-
zitorului ceh din ultima perioada a vietii sale. Im-
presionat, in cursul unei vizite in orasul italian
Arezzo, de celebrele fresce realizate la biserica San
Francesco de catre pictorul Piero della Francesca —
maestru al picturii din secolul al XV-lea, elev al
lui Domenico Veneziano — Martinu a compus in 1955
(cu patru ani inaintea mortii sale) o suitd in trei
parti, destinata sa materializeze impresiile muzicale
resimtite in fata acestei capodopere picturale. Pornind
de la insusirile dominante ale stilului practicat de
maestrul italian (colorit luminos, redare spatiala
clara cu aplicarea legilor perspectivei, amploare mo-
numentald), Martinu a incercat sa transpuna aceste
elemente in planul artei sunetelor. A rezultat o lu-
crare intr-adevar luminoasia, cu o dispozitie deosebit
de clara a diferitelor compartimente instrumentale si
cu momente de reala maretie, corespunzind pe
deplin pretextului vizual ales drept sursia de inspi-
ratie. Desi cele trei parti ale suitei pornesc de la
sectiuni bine definite ale frescei, ele nu au un ca-
racter programatic, nu descriu tablourile, ci recreaza
in muzica ambianta generala a compozifiei picturale.
Astfel, prima parte (Sosirea Reginei din Saba si con-
vorbirea ei cu Regele Solomon) se bazeazi pe un joc
al timbrelor delicate si contrastante, mergind spre
un crescendo incircat de vioiciune. Al doilea episod
(Visul Impdratului Constantin) cuprinde efecte de
irizatii armonice, pe fondul unor teme de evidenta
factura nationala ceha, totul impregnat de un lirism
discret. Finalul, inspirat din diferite scene de bata-
lie ale frescelor, declanseazia potentialul dinamic #$i-
nut pind atunci in rezerva. Verva ritmica ce se des-
fasoara in aceasta parte coexista cu o inventie me-
lodica deosebit de generoasi, care confera lucrarii un
parfum italo-mediteranean specific, desi procedeele
folosite in orchestratie amintesc pe alocuri mai de-
graba de stilurile unor compozitori francezi (Roussel
— dascalul lui Martinu) sau germani (Richard
Strauss, Hindemith). Executia, sub bagheta lui Vaclav
Neumann, a scos in relief rafinamentele cromatice, de

esen{d neo-impresionistd, dar si impulsurile melodice
larg accesibile, care fac farmecul acestei suite.

In ™ncheierea concertului, dirijorul oaspete a cuce-
rit definitiv sala printr-o interpretare plina de forta
de seductie si de un irezistibil dinamism a celei mai
populare pagini din intreaga literaturd muzicala
ceha, Simfonia nr. 9 ,Din lumea noud*“ de Dvorak.
Antrenati de bagheta elocventa a incercatului sef de
orchestra, instrumentistii Filarmonicii noastre s-au
intrecut pe ei insisi, demonstrind o data mai mult ca

prezenta la pupitru a unui maestru de seama ii face
sa cinte cu pasiune si cu daruire, adica asa cum se
asteapta publicul sa asculte cintind intotdeauna un
colectiv cu experienta si prestigiul primei orchestre
simfonice a farii.

Martha Kessler si Ferdinand Weiss

Iatd un cuplu de interpref{i ai muzicii vocale de
camera, care au reusit sa captiveze publicul de la
sala mica a Palatului, intr-o asemenea masura, incit
au evocat artisti de consacrata reputatie internatio-
nala. Martha Kessler impresioneaza nu numai prin
frumusetea si egalitatea timbrului ei de mezzo-so-
prana, ci mai ales prin mijloacele superioare de ex-
presie, puse in acfiune pentru a transmite continutul
de idei si sentimente al lucrarilor interpretate. La
pian, Ferdinand Weiss este — mult mai mult decit
un simplu acompaniator — un artist autentic, capa-
bil sa traiascda muzica prin toate fibrele fiintei sale,
sa ,dea aripi“ partenerului sau, indiferent daca
acesta este un cintaret, un violonist sau un violonce-
list. Din alaturarea acestor doua pensonalitati de ele-
vata tinuta artistica a rezultat un cuplu, care a atins
adevarate culmi de expresivitate pe parcursul unui
recital, dedicat in principal ciclului Liederkreis op.
39 de Schumann. Remarcabile au fost, in interpreta-
rea lor, si cele doua lieduri de Nicolae Coman, Tre-
cut-au anii (pe versuri de Eminescu, de mare forta
evocatoare) si Marea rdsfrintd (dind versurilor Ma-
rianei Dumitrescu noi dimensiuni dramatice).

In prima parte a recitalului, Martha Kessler a pre-
zentat un manunchi de lieduri in prima auditie, de
un indiscutabil interes pentru cunoasterea inceputu-
rilor genului, in epoca barocului german, cind au
trait si au creat autorii respectivi, Ph. H. Erlebach si
Adam Krieger. In aceste lieduri de delicata inspi-
ratie lirica, dar si in trei Cintece populare din Scotia
si Tara Galilor de Haydn, strabatute de sugestive
intonatii folclorice, Martha Kessler a facut o data
in plus dovada preocuparilor sale de a largi reper-
toriul de concert al genului vocal-cameral in ambele
sensuri istorice, prin promovarea creatiei preclasice
si a celei contemporane. Acompaniatd in aceasta
parte a recitalului de un grup de tineri instrumen-
tisti de coarde si de Nicolae Licare{ la clavecin sau
la pian, ea a creat premisele pentru desfasurarea unui
programn de indiscutabil prestigiu, care avea sa atinga
apogeul realizarii artistice in partea a doua.

lon Baciu: Viziuni coregrafice

Prezenta lui Ion Baciu in viata muzicala a Capi-
talei a ajuns sa constituie un punct de atractie pen-
tru public, dupa ce excelentul dirijor iesean a susti-
nut diferite concerte simfonice de remarcabila tinuta
la pupitrul Filarmonicii ,,Moldova“ sau cu cele doua
orchestre bucurestene cu stagiune permanenta. Re-
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venit pentru a conducc un nou concert al Orchestrei
simfonice a Radioleleviziunii, Ion Baciu a propus un
program cu o structurd unitara, reunind sul? tit'ula~
tura Viziuni coregrafice mai multe creatii, ms‘plrat.e
din lumea dansului. Este o initiativa care se Inscrie
in orbita preocuparilor Directiei muzicale Radio, de
a aseza la baza programelor de concerte anumite
idei orientatoare, in locul sabloanelor indelung uzate
(uvertura — lucrare concerlantd — simfonie), faia de
care publicul a ajuns s& manifeste o explicabila re-
tinere. La selectionarea pieselor pentru un asemeneg
concert este insia necesar si se aibAa in vedere §l
afinitatile temperamentale sau stilistice ale dirijo-
rului, pentru a asigura un nivel interpretativ cit mai
inalt intregului program. Este ceea ce, probabil, s-a
omis la concertul de care ne ocupam, a carui desfa-
surare a avut un caracter sinuos sub acest raport.

La drept vorbind, doar una singuri din cele cinci
lucrari prezentate ne-a satisfscut ca tinuta a inter-
pretarii : suita din baletul Pasdrea de foc de Strg-
vinski, careia Ion Baciu a reusit sa-i scoata in evi-
denta stralucirea coloritului orchestral si intensa
viata ritmica (in Dansul infernal al vrdajitorulut
Kagscei), dar si cdldura inspiratiei lirice (in Cintecul
de leagdn al Pdsdrii de joc), totul fiind realizat sub
semnul unei atente preocupari pentru reliefarea bo-
gatei palete de nuante, inscrise in partitura stra-
vinskiana.

tn rest, concertul nu s-a ridicatl, din pacate, la
nivelul cu care ne-a obisnuit lon Baciu in mani-
festarile sale anterioare. Astfel, cele Sase dansuri
germane KV 509 de Mozarl au fost lipsite de gratie,
dar si de precizie, pe lingd faptul ca tempo-ul ex-
cesiv raril a contravenit desigur practicii valsante
a balurilor de epoca: Dansul celor sapte vdluri din
opera Salomeea de Richard Strauss a fost insuficient
incarcat de t(ensiunea dramalica ce-l strabate,
insistindu-se peslte masurd asupra caracterului sau
lasciv, urmare — din nou — a unui fempo muil
prea taraganat: cele Trei dansuri din actul I al
operei Oedip de George Enescu, extrem de concise
si lipsite de un final de concert (din care cauza di-
rijorul a fost nevoit sa stringa in mod ostentativ
mina concert-maestrului pentru a indica publicului
ca lucrarea a luat sfirsit!) nu mi se par potrivite
pentru o programare independenti. desprinsa de con-
textul spectacolului de operd : in fine, Sarabanda,
Giga si Badineria de Corelli — introduse in program
in ultimul moment, in locul Suitei de dansuri si arii
vechi pentru ldutd de Respighi. anuntatid inifial pe
afis — au fost lipsite de parfumul de epoca, de strin-
genta specifici muzicii preclasice. iar Badineria fi-
nala tocmai de nota find de umor, car: o defineste
Dupa acest concert, Ion Baciu ne-a ramas dator cu
o revansa, pe care nu ne indoim ca va s'i si ne-o
acorde.. Chezasie in aceasti directie stan numeroa-
sele sale succes: precedente, care l-au impus in
primele rinduri ale dirijorilor nostri de astazi.
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Lieduri de Nicolae Bretan

Recitalul sustinut de baritonul Dionisie Konya si
de pianistul Ferdinand Weiss la Conservatorul ,,Ci-
prian Porumbescu“ a atras atentia asupra creatiei
in domeniul liedului a lui Nicolae Bretan, muzician
multilateral, a carui personalitate s-a impus, vreme
de cincizeci de ani, In peisajul artei lirice clujene.

Nascut in 1887 la Nasaud, Nicolae Bretan a urmat
studii muzicale la Cluj, Budapesta si Viena, activind
la inceput in aceste din urma doua orase, intr-un
strins contact cu asociatiile de studenti romani. In
1917 s-a stabilit la Cluj, unde a depus — pinid la
moartea sa (1968) — o vie activitate in calitate de
cintaret (bariton), regizor si director al Operei din
localitate, paralel cu o intensia munca creatoare si
de culegere a folclorului. Printre numeroasele sale
lucrari dedicate scenei de opera pot fi citate: Lu-
ceafdrul, dupa Eminescu (1921), Revolta omului din
lut — Golem (1924), Eroii de la Rovine (1934), Horia
(1937), Arald (1939) si altele. Creatia sa cuprinde si
un mare numar de lieduri (peste doua sute), scrise
pe versurile unor poe{i romani consacrati, ca Emi-
nescu, Cosbuc, Goga, Eftimiu, Arghezi, dar si pe
acelea ale unor poeti maghiari si germani. Judecind
dupa selectia de lieduri prezentata la recitalul de
care ne ocupam, Bretan a fost puternic influentat de
creatia de gen a maestrilor romantismului ; in ace-
lasi timp, el a adus insa contributia personala a unui
stil marcat de traditia romantei roméanesti, mai ales
sub raportul cantabilitatii si al densitatii emotionale.
Tematica liedurilor ascultate in cadrul acestui pro-
gram, deosebit de variati, a demonstrat in mod eloc-
vent diversitatea posibilitatilor creatoare ale com-
pozitorului. Uneori, expresia imbracd accente dra-
matice, pasionale (S-acele dulci pdreri de rdu, dupa
Eminescu, Md reintorc in satul meu si Rugdciune
dupd rdzboi, dupa Ady Endre), altecori domina un
lirism nostalgic, elegiac (Pe lingd plopii fdrd sot, dupa
Eminescu, Dorurile mele, dupa Goga, Cu velele
negre intinse, dupa Heine), o ambiantd de senina-
tate, de calm evocator (Liniste, dupa Eftimiu, S-a
furigsat toamna in Paris, dupa Ady), o noti comuni-
cativi de umor (Rea de platd si Gazel, ambele dupa
Cosbuc) sau un avint de esentd schubertiana (Mi-e
dor, dupa Heine), pentru ca alte lieduri sa se apro-
pie de genul propriu-zis al romantei (Pe lingd plopii
fdrd sot, dupd Eminescu, Crizanteme, dupa Eftimiu).
O impresie deosebita produc si liedurile inspirate in-
deaproape din folclorul romanesc (Cintecul plugaru-
lui, dupa Birsan, de o mare forta telurici, si Pe
dealul Feleacului, pe versuri populare, cu caracteml
unei balade, insufletite de elan patriotic).

La succesul obtinut de aceasti cuprinzitoare tre-
cere in revistdi a creatiei de lieduri a lui Nicolae
Bretan au contribuit intr-o maisuri determinanti cei
doi interpreti clujeni, ambii preocupati si releve
pind in cele mai mici detalii intreaga gami de nu-
ante, continuti virtual in partitura muzicala si in
textul literar. Dionisie Konya, pe care am avut po-
sibilitatea sa-1 apreciem pini in prezent mai mult
pe scena operei, s-a dovedit un remarcabil interpret
al muzicii vocale de camera, pentru ocare posedia

toate insusirile necesare: un glas de calitate, cu o
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