venit pentru a conducc un nou concert al Orchestrei
simfonice a Radioleleviziunii, Ion Baciu a propus un
program cu o structurd unitara, reunind sul? tit'ula~
tura Viziuni coregrafice mai multe creatii, ms‘plrat.e
din lumea dansului. Este o initiativa care se Inscrie
in orbita preocuparilor Directiei muzicale Radio, de
a aseza la baza programelor de concerte anumite
idei orientatoare, in locul sabloanelor indelung uzate
(uvertura — lucrare concerlantd — simfonie), faia de
care publicul a ajuns s& manifeste o explicabila re-
tinere. La selectionarea pieselor pentru un asemeneg
concert este insia necesar si se aibAa in vedere §l
afinitatile temperamentale sau stilistice ale dirijo-
rului, pentru a asigura un nivel interpretativ cit mai
inalt intregului program. Este ceea ce, probabil, s-a
omis la concertul de care ne ocupam, a carui desfa-
surare a avut un caracter sinuos sub acest raport.

La drept vorbind, doar una singuri din cele cinci
lucrari prezentate ne-a satisfscut ca tinuta a inter-
pretarii : suita din baletul Pasdrea de foc de Strg-
vinski, careia Ion Baciu a reusit sa-i scoata in evi-
denta stralucirea coloritului orchestral si intensa
viata ritmica (in Dansul infernal al vrdajitorulut
Kagscei), dar si cdldura inspiratiei lirice (in Cintecul
de leagdn al Pdsdrii de joc), totul fiind realizat sub
semnul unei atente preocupari pentru reliefarea bo-
gatei palete de nuante, inscrise in partitura stra-
vinskiana.

tn rest, concertul nu s-a ridicatl, din pacate, la
nivelul cu care ne-a obisnuit lon Baciu in mani-
festarile sale anterioare. Astfel, cele Sase dansuri
germane KV 509 de Mozarl au fost lipsite de gratie,
dar si de precizie, pe lingd faptul ca tempo-ul ex-
cesiv raril a contravenit desigur practicii valsante
a balurilor de epoca: Dansul celor sapte vdluri din
opera Salomeea de Richard Strauss a fost insuficient
incarcat de t(ensiunea dramalica ce-l strabate,
insistindu-se peslte masurd asupra caracterului sau
lasciv, urmare — din nou — a unui fempo muil
prea taraganat: cele Trei dansuri din actul I al
operei Oedip de George Enescu, extrem de concise
si lipsite de un final de concert (din care cauza di-
rijorul a fost nevoit sa stringa in mod ostentativ
mina concert-maestrului pentru a indica publicului
ca lucrarea a luat sfirsit!) nu mi se par potrivite
pentru o programare independenti. desprinsa de con-
textul spectacolului de operd : in fine, Sarabanda,
Giga si Badineria de Corelli — introduse in program
in ultimul moment, in locul Suitei de dansuri si arii
vechi pentru ldutd de Respighi. anuntatid inifial pe
afis — au fost lipsite de parfumul de epoca, de strin-
genta specifici muzicii preclasice. iar Badineria fi-
nala tocmai de nota find de umor, car: o defineste
Dupa acest concert, Ion Baciu ne-a ramas dator cu
o revansa, pe care nu ne indoim ca va s'i si ne-o
acorde.. Chezasie in aceasti directie stan numeroa-
sele sale succes: precedente, care l-au impus in
primele rinduri ale dirijorilor nostri de astazi.
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Lieduri de Nicolae Bretan

Recitalul sustinut de baritonul Dionisie Konya si
de pianistul Ferdinand Weiss la Conservatorul ,,Ci-
prian Porumbescu“ a atras atentia asupra creatiei
in domeniul liedului a lui Nicolae Bretan, muzician
multilateral, a carui personalitate s-a impus, vreme
de cincizeci de ani, In peisajul artei lirice clujene.

Nascut in 1887 la Nasaud, Nicolae Bretan a urmat
studii muzicale la Cluj, Budapesta si Viena, activind
la inceput in aceste din urma doua orase, intr-un
strins contact cu asociatiile de studenti romani. In
1917 s-a stabilit la Cluj, unde a depus — pinid la
moartea sa (1968) — o vie activitate in calitate de
cintaret (bariton), regizor si director al Operei din
localitate, paralel cu o intensia munca creatoare si
de culegere a folclorului. Printre numeroasele sale
lucrari dedicate scenei de opera pot fi citate: Lu-
ceafdrul, dupa Eminescu (1921), Revolta omului din
lut — Golem (1924), Eroii de la Rovine (1934), Horia
(1937), Arald (1939) si altele. Creatia sa cuprinde si
un mare numar de lieduri (peste doua sute), scrise
pe versurile unor poe{i romani consacrati, ca Emi-
nescu, Cosbuc, Goga, Eftimiu, Arghezi, dar si pe
acelea ale unor poeti maghiari si germani. Judecind
dupa selectia de lieduri prezentata la recitalul de
care ne ocupam, Bretan a fost puternic influentat de
creatia de gen a maestrilor romantismului ; in ace-
lasi timp, el a adus insa contributia personala a unui
stil marcat de traditia romantei roméanesti, mai ales
sub raportul cantabilitatii si al densitatii emotionale.
Tematica liedurilor ascultate in cadrul acestui pro-
gram, deosebit de variati, a demonstrat in mod eloc-
vent diversitatea posibilitatilor creatoare ale com-
pozitorului. Uneori, expresia imbracd accente dra-
matice, pasionale (S-acele dulci pdreri de rdu, dupa
Eminescu, Md reintorc in satul meu si Rugdciune
dupd rdzboi, dupa Ady Endre), altecori domina un
lirism nostalgic, elegiac (Pe lingd plopii fdrd sot, dupa
Eminescu, Dorurile mele, dupa Goga, Cu velele
negre intinse, dupa Heine), o ambiantd de senina-
tate, de calm evocator (Liniste, dupa Eftimiu, S-a
furigsat toamna in Paris, dupa Ady), o noti comuni-
cativi de umor (Rea de platd si Gazel, ambele dupa
Cosbuc) sau un avint de esentd schubertiana (Mi-e
dor, dupa Heine), pentru ca alte lieduri sa se apro-
pie de genul propriu-zis al romantei (Pe lingd plopii
fdrd sot, dupd Eminescu, Crizanteme, dupa Eftimiu).
O impresie deosebita produc si liedurile inspirate in-
deaproape din folclorul romanesc (Cintecul plugaru-
lui, dupa Birsan, de o mare forta telurici, si Pe
dealul Feleacului, pe versuri populare, cu caracteml
unei balade, insufletite de elan patriotic).

La succesul obtinut de aceasti cuprinzitoare tre-
cere in revistdi a creatiei de lieduri a lui Nicolae
Bretan au contribuit intr-o maisuri determinanti cei
doi interpreti clujeni, ambii preocupati si releve
pind in cele mai mici detalii intreaga gami de nu-
ante, continuti virtual in partitura muzicala si in
textul literar. Dionisie Konya, pe care am avut po-
sibilitatea sa-1 apreciem pini in prezent mai mult
pe scena operei, s-a dovedit un remarcabil interpret
al muzicii vocale de camera, pentru ocare posedia

toate insusirile necesare: un glas de calitate, cu o
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mare intindere, si capacitatea de a transmite o
amply paletd de stari afective, de la expresia inte-
riorizatd a gindurilor si sentimentelor celor mai in-
time pinad la izbucnirea pasionatia. La pian, Ferdi-
nand Weiss a fost, ca intotdeauna, un subbtil creator
de atmosfera, un muzician de mare rafinament, a
carui contributie s-a situat in zonele cele mai ele-
vate ale artei camerale. Impreuni, cei doi interpreti
au entuziasmat publicul, oferindu-i explicatia evi-
denta a marelui succes pe care l-au repurtat, cu ace-
lasi program, la recitalul sustinut anul trecut in
S.U.A.
EDGAR ELIAN

Integrala sonatelor pentru vioara
si plan de Johann Sebastian Bach

In sala ,George Enescu“ a Conservatorului ,Ci-
prian Porumbescu“ a avut loc o manifestare de o
valoare incontestabila si care trebuie relevatia in-
deosebi.

A interpreta in aceeasi searia toate cele 6 Sonate
pentru vioard §i pian de Johann Sebastian Bach este
un act de curaj, nerasplatit indeajuns, in cazul de
fata, prin prezenta unui public anemic si ce este mai
trist, prin absenta celor direct interesati (!) : violo-
nistii si pianigtii, profesori si studenti ai Conserva-
torului bucurestean.

Ca unul ce-am fost protagonistul integralei totale
a compozitiilor pentru vioara ale marelui Bach, in
aceasta tara ca si in Irak (Bagdad), interpretind to-
talul celor 6 sonate prezente plus cele 6 sonate si
partite pentru vioara solo (cite 2 din acestea inca-
drate in 2 sonate cu pian, in 3 seri, cu concursul pia-
nistilor Constantin Silvestri, Miron Soarec si I. Filio-
nescu) simt ci este datoria mea de a releva aceasti
manifestare.

Violonistul Avy Abramovici are o memorie care
iese din comun, interpretind fara ezitare cele 6 so-
nate camerale, In stil si cu o intelegere cu totul adec-
vata a acestei inalte -§i rascolitoare muzici, prea pu-
tin cunoscuta si prea rar cintata.

Pianista Irina Staicu a impresionat prin tuseul
perlal ca si printr-o tehnicd impecabild, in sensul
polifonic cerut de Bach in aceste Sonate cu o dife-
renfiere a nuantelor bine chibzuitd. Miscéarile lente
au fost redate cu adincime si simtire. Frumusetea
inspiratiei la Bach a fost inteleasi si servitd cu ar-
doare, cu ton cald, nuantiri miscatoare, incheieri de
fraze si de tpriluri rare, masurate, in adevar excep-
tionale. Dintre acestea Lamento din Sonata a 5-a
in fa minor a fost, cred, reusita de virf a serii im-
preund cu Andantele Sonatei a II-a in La major. Ce
pacat cid unele miscari vii au fost cite o datia putin
prea repezi. Muzica lui Bach este bogati in inventie,
contrapunct, armonii ; ca si poata fi gustati nu tre-
buie niciodatd bruscat tempoul. Ce dreptate avea
Enescu cind cinta rar allegrourile din Bach! Tem-
poul just a fost nsi regasit in partea a 2-a a pro-
gramului spre mulfumirea auditoriului care i-a

aplaudat frenetic pe interpreti, subliniind admiratia
pentru aceastd manifestare artistici, demna de toata
lauda din multe puncte de vedere.

Cuvintul introductiv, binevenit, al 1lui Francisc
Laszlo a fost foarte bine primit. O seari memorabila !

SANDU ALBU

Concertul dezbatere al lunii martie

1973

Hotarit lucru, Concertul-dezbatere prezentat de for-
matia ,Musica Nova“ ne-a oprilejuit reintilnirea
cu patru importante personalititi ale scolii noastre
de compozitie, creatori capabili sa rosteasca un cu-
vint greu de semnificatii in contextul orientéarilor
actuale ale peisajului componistic european. Spu-
neam ca, in adevar, cuvintul pe care il rostesc este
greu de semnificatii pentru ca structurile sonore —
oricit de deconcertante — ramin atasate unui sens,
unei expresii muzical poetice de o certad valoare.
Myriam Marbe, Corneliu Cezar, Tiberiu Olah,
Eugen Wendel sint creatori in al caror drum artistic
cautarile se echilibreazi, in mod firesc, cu ajungerile,
iar aceasta intr-o interactiune reciprocid ce asigura
tocmai sensul ascendent al acestei evolutii. Joc
secund de Myriam Marbe este o lucrare ce propune
o viziune aparte asupra evenimentului muzical,
asupra constituirii, asupra finalitatii sale. Viziunea ra-
mine, desigur, aparte, privita fiind intr-un context de
culturd rationalist europeani, pentru cd — extinzind
limitele acceptiunii comune — Joc secund capata pon-
derea unei traditii multiseculare de arta anonima in
care abstractiunile artei populare pot capata, even-
tual, o justificare pe planul subconstiintei colectivi-
tatii ce a creat-o.

Cuvintul, eliberat de valoarea sa semanticid, dar
bogat ca ritm si sonoritate, devine aci elementul con-
stitutiv al structurii muzicale; planul elaborarii.
,Jocul secund® propriu-zis — un omagiu adus este-
ticii poetice a lui Ion Barbu —aduce, de fapt, mo-
dalitatile de ,(filtrare“ a materialului initial. Aci re-
gisim eleganta stilisticA (a nu se citi, in subtext,
edulcoratid), fermitatea expresiei unui artist care ur-
mareste, fara ostentatie, eficienta sonora a actiunilor
sale. Iar starea de prospetime spirituala, ingenuitatea,
apar in mod firesc, ca rezultat al acestei deveniri,
al acestei purificari, al acestei cautari a esentelor.

In muzica lui Corneliu Cezar regisim peste tot
tentatia spectacolului. Fie cad este vorba de un unic
traect sonor, fie de o structurd complexia, ca cea
audiata in acest concert, spectacolul se insinueaza
treptat in fiinta muzicii sale, fiind o parte consti-
tutivi a acesteia. Mai mult, aspectul scenic nu este
niciodata complementar celui sonor, asa cum am fi,
poate, obisnuiti s4 consideram. Dimpotriva, com-
plexul sincretic se constituie de la inceput prin toate
componentele sale vizuale si auditive. Spectacolul se
constituie intr-un spectacol total pentru ca radial
directionata, totala, este si sensibilitatea autorului ;
iar aceasta fie ci avem in vedere poetica muzicalj,
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