
venit  pentrn a conduce un nou concert al Orchestrei 

simfonice a Rad ioleleviziunii ,  Ion Baciu a propus un 

program cu o structură uni tară, reu n i n d  sub t i tula­

tura Viziuni coregrafice ma i  multe creaţi i ,  i nspi rate 

din l umea d a nsului .  Este o i n ; ţ iativă care se înscrie 

în orbita preocupărilor Direcţiei  muzi cale Rad i o, de 

a aşeza la baza programelor de concerte anu m i te 

idei orien tatoare, iln locul şabloanelor îndelung u zate 

(uvertură - lucra re concertantă - simfon i e) ,  faţă de 

care publicul a 3juns să manifeste o explicabilă re­

ţinere. La selecţionarea pieselor p entru un asemenea 

concert este însă necesar să se aibi\. în Yedere ş i  

afinităţile temperamentale sau stilistice ale dirijo­

rului,  pentru a asigura u n  n ivel interpretativ cît mai 

înalt întregului program. Este ceea ce, probabil, s-a 

omi.5 la concertul de care ne ocupăm, a cărui desfă­

şurare a avut un caracter sinuos sub acest raport. 

La drept vorbind, doar u n a  singură din cele c inci 

lucrări prezentate ne-a satisfă.cut ca ţi nută a inter­

pretări i : suita d i n  ba letul Pasărea de foc de Stra­

vinski, căre:a Ion Baciu a reuşit  să-i scoată în ev i­

denţă strălucirea coloritului  orchestral şi i n tensa 

viaţă ritmică (în Dan s u l  i nfern a l  al vrăjitorului 

Kaşcei), dar şi căldura i nspiraţiei l irice (în Cîntecul 

de leagăn al Păsării de f oe), totul fiind reali zat sub 

semnul unei atente preocupări pentru reliefarea bo­

gatei palete de nuanţe, înscrise în partitura stra­

vinsk.iană. 

In rest, concer tul nu s-a rid icat, din păcate, la 

nivelul cu care ne-a obişnuit Ion B aciu în mani­

festările sale anterioare. Astfel, cele Şase dansuri 
germane KV 509 de MozarL au fost l ipsite de g11aţie, 

dar şi dt' prec iz ie, pe l ingă faptul că tempo-ul ex­

cesiv rărit a contraven i t  desigur practicii valsante 

a balurilor de epocă : Dansul celor şapte văluri din 

opera Salom PPa de R i ch <wct S t ra,uss <i fost insufrc> n l. 

în cărcat de t ensiunea d ramatid'1 ce-l străbate, 

i nsistîndu-se peste m�1sură asupra caracterul u i  s�1u 

lasciv, u rmare - din nou - a unui  t empo muli  

prea tărăgănat : cele Tre i dansuri d i n  actul I al 

operei Oedip de George Enescu, extrem d2 concise 

şi lipsite de un fi nal de concert (din c are cauză di­

rijorul a fost nevoit să strîngă rn mod ostentativ 

mina concert-maestrului pentru a indica publicului 

că lucrarea a luat sfîrşit !) n u  mi se par potrivite 

pentru o programare i n d ependen t ă .  des;Jrinsă de con­

tex tul spectacolului de oper�1 : in fine, Sarabanda, 
Giga şi Badineria de Corelli - i n troduse în program 

în ultimul moment, în locul Suitei de dansuri şi arii 
vechi pentru lăută de Resp i gh i . anun ţată iniţ.Jal pe 

afiş - au fost l ipsite de parfumul d e  epocă, d e  strin­

genţa speci ficf1 muzi c ii preclasice. iar Bridineria fi­

nală tocmai de nota fină de umor, c .:ff ' o d ef;  neşle 

După acest concert, Ion Baciu ne-a rămas dator cu 
o revanşă, pe c are n u  ne înd o i m  că v a  ş1-i să ne-o 
acorde„. Chezăşie în această d irec ţ i e  sta'.! n u meroa­
sele sale succes� prec eden t e, care l-au imous în 
primele rî nd uri ale dirijorilor noştri de astăzi.  
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Lieduri de Nicolae Bretan 

Recitalul susţinut de baritonul Dionisie Konya şi 

de pianistul Feroinand Weiss la Conservatorul „Ci­

prian Porumbescu" a atras atenţia asupra creaţiei 

în domeniul liedului a lui Nicolae Bretan, muzician 

multilateral, a cărui personalitate s-a impus, vreme 

de cincizeci de ani, în peisajul artei lirice clujene. 

Născut în 1 887 la Năsăud, Nicolae Bretan a urmat 

studii muzicale la Cluj, Budapesta şi Viena, activînd 

la început iln aceste din urmă două oraşe, într-un 

strîns contact cu asociaţiile de studenţi români. In 

1 917 s-a stabilit la Cluj, unde a depus - pînă la 

moartea sa (1968) - o vie activitate în calitate de 

cîntăreţ (bariton), regizor şi  director al Operei din 

localitate, paralel cu o intensă muncă creatoare şi 

de culegere a folclorului. Pri ntre numeroasele sale 

lucrări dedicate scenei de operă pot fi citate : Lu­
ceafărul, după Eminescu ( 1 92 1 ) ,  Revolta omului din 
lut - Golem (1924), Eroii de la Rovine ( 1 934) , Horia 
(1937) , Arald (1 939) şi altele. Creaţia sa cuprinde şi 

un mare număr de lieduri (peste două sute) , scrise 

pe v ersurile unor poeţi români consacraţi, ca Emi­

nescu, Coşbuc, Goga, Eftimiu, Arghezi, dar şi p e  

acelea a l e  unor poeţi maghiari şi  germani. Judecind 

după selecţia de lieduri prezentată la recitalul de 

care ne ocupăm, Bretan a fost puternic influenţat de 

creaţia de gen a maeştrilor romantismului ; în ace­

laşi timp, el a adus însă contribuţia personală a unui 

stil marcat de tradiţia romanţei româneşti, mai ales 

sub raportul cantabilităţii şi al densităţii emoţionale. 

Tematica liedurilor ascultate în cadrul acestui pro­

gram, deosebit de variată, a d emonstrat în mod eloc­

vent diversitatea posibilităţilor creatoare ale com­

pozitorului. Uneori, expresi a îmbracă accente dra­

matice, pasionale (Ş-acele dulci păreri de rau, după 

Eminescu, Mă reîntorc în satul meu şi Rugăciune 
după război, d upă Ady Endre) , alteori domină un 
l i rism nostalgic, elegiac (Pe lingă plopii fără soţ, după 

Eminescu, Dorurile mele, după Goga, Cu velele 
negre întinse, după Heine) , o ambianţă de senină­

tate, de calm evocator (Linişte, după Eftimiu, S-a 
furişat toamna în Paris, după Ady) , o notă comuni­
cativă de umor (Rea de plată şi  Gazel, ambele după 

Coşbuc) sau un avînt de esenţă schubertiană (Mi-e 
dor, după Heine), pentru ca alte lieduri să se apro­

pie de genul propriu-zis al romanţei (Pe lingă plopii 
fără soţ, după Eminescu, Crizanteme, după Eftimiu) . 
O impresie d eosebită produc şi liedurile inspirate în­
deaproape din folclorul românesc (Cîntecul plugaru­
lui, după Birsan, de o mare forţă telurică, şi Pe 
dealul Feleacuilui, pe versuri poplUll.are, ou caracternJ.l 
unei balade, însufleţite de elan patriotic) . 

La succesul obţinut de această cuprinzătoare tre­
cere în revistă a creaţiei de lieduri a lui Nicolae 
Breta.n au contribuit într-o măsură determinantă cei 
doi interpreţi clujeni, ambii preocupaţi să releve 
pînă în cele mai mici detalii întreaga gamă de nu­
anţe, conţinută virtual în partitura muzicală şi în 
textul literar. Dionisie Konya, pe care am avut po­
sibilitatea să-l apreciem pînă în prezent mai mult 
pe scena operei, s-a d ovedit un remarcabil interpret 
al muzicii vocale de cameră, pent11u oare posedă 
toate însuşirile necesare : un glas de calitate, cu o 
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mare întindere, şi capacitatea de a transmite o 
amplă paletă de stări afective, de la expresia inte­
riori:ziată a gi1ndurilor şi sentimentelor celor mai in­
time pînă la izbucnirea pasionată. La pian, Ferdi­
nand Weiss a fost, ca întotdeauna, un subtil creator 
de atmosferă, un muzician de mare rafinament, a 
cărui contribuţie s-a situat în zonele cele mai ele­

vate ale artei camerale. Impreună, cei doi interpreţi 
au entuziasmat publicul, oferindu-i explicaţia evi­
dentă a marelui succes pe care l-au repurtat, cu ace­
laşi program, la recitalul susţinut anul trecut în 
S.U.A. 

----- - ·  · · - -· 

EDGAR ELIAN 

Integrala sonatelor pentru vioară 
şi plan de Johann Sebastian Bach 

In sala „George Enescu" a Conservatorului „Ci­
prian Porumbescu" a avut loc o manifestare de o 
valoare incontestabilă şi care trebuie relevată în­
deosebi. 

A interpreta în aceeaşi seară toate cele 6 Sonate 
pentru vioară şi pian de Johann Sebastian Bach este 
un act de curaj, nerăsplătlit îndeajuns, în cazul de 
faţă, prin prezenţa unui public anemic şi ce este mai 
trist, prin absenţa celor direct interesaţi ( !) : violo­
niştii şi pianiştii, profesori şi studenţi ai Conserva­
torului bucureştean. 

Ca unul ce--am fost protagonistul integralei total� 
a compoziţiilor pentru \-ioară ale marelui Bach, în 
această ţară ca şi în Irak (Bagdad) ,  interpretînd to­
talul celor 6 sonate prezente plus cele 6 sonate şi 
partite pentru vioară solo (cite 2 din acestea înca­
drate în 2 sonate cu pian, în 3 seri, cu concursul pia­
niştilor Constantin Silvestri, Miron Soarec şi I .  Filio­
nescu) simt că este datoria mea de a releva această 
manifestare. 

Violonistul Avy Abramovici are o memorie care 
iese din comun, interpretind fără ezitare cele 6 so­
nate camerale, îln stil şi cu o înţelegere cu totul adec­
vată a acestei înalte şi răscolitoare muzici, prea pu­
ţin cunoscută şi prea rar cintată. 

Pianista Irina Staicu a impresionat prin tuşeul 
perlat oa şi printr-o tehnică impecabilă, în sensul 
polifonic cerut de Bach în aceste Sonate cu o dife­
renţiere a nuanţelor bine chibzuită. Mişcările lente 
au fost redate cu adîncime şi simţire. Frumuseţea 
inspiraţiei la Bach a fost înţeleasă şi servită cu ar­
doare, cu ton cald, nuanţări mişcătoare, încheieri de 
fraze şi de triluri rare, măsurate, în adevăr excep­
ţionale. Dintre acestea Lamento din Sonata a 5-a 
în fa minor a fost, cred, reuşita de vîrf a serii îm­
preună cu Andantele Sonatei a II-a în La major. Ce 
păcat că unele mişcări vii au fost cite o dată puţin 
prea repezi. Muzica lui Bach este bogată în invenţie, 
contrapunct, armonii ; ca să poată fi gustată nu tre­
buie niciodată bruscat tempoul. Ce dreptate avea 
Enescu cind cinta rar allegrourile din Bach ! Tem­
poul just a fost Dnsă regăsit în partea a 2-a a pro­
gramului spre mulţumirea auditoriului care i-a 

aplaudat frenetic pe interpreţi, subliniind admiraţia 
pentru această manifestare artistică, demnă de toată 
lauda din multe puncte de vedere. 

Cuvîntul introductiv, binevenit, al lui Francisc 
Laszlo a fost foarte bine primit. O seară memorabilă ! 

- - - - - - - - - - -- -- -- - ----

SANDU ALBU 

Concertul dezbatere al lunii martie 
1973 

Hotăriît .Juoru, Concertud-de2Jbatere prezentat de for­
maţia „Musica No:va" ne-a prill.ejruit  rein,tHnirea 
cu patru importante personalităţi ale şcolii noastre 
de compoziţie, creatori capabili să rostească un cu­
\"Înt greu de semnificaţii în contextul orientărilor 
actuale ale peisajului componistic european. Spu­
neam că, în adevăr, cuvîntul pe oare î,l rostesc este 
greu de semnificaţii pentru că structurile sonore -
oricit de deconcertante - rămin ataşate unui sens, 
unei expresii muzical poetice de o certă valoare. 
Myriam Marbe, Corneliu Cezar, Tiberiu Olah, 
Eugen Wendel sînt creatori în al căror drum artistic 
căutările se echi1ibrează, în mod firesc, cu ajungerile, 
iar aceasta într-o interacţiune reciprocă ce asigură 
tocmai sensul ascendent al acestei evoluţii .  Joc 
secund de Myriam Marbe este o lucrare ce propune 
o viziune aparte asupra evenimentului muzical, 
asupra constituirii, asupra finalităţii sale. Viziunea ră­
mirne, desi1:1Ur, aparte, ipriNită fiind intr-1\.1111 context rle 
cultură raţlionalist europeană, [pentliu 'Că - extinzind 
l i mitele accepţiunii comune - Joc secund capătă pon­

derea unei tradiţii mrurnseoulare de artă anonimă în 
care abstracţiunile artei populare pot căpăta, even­

tual, 0 justificare pe p1'anul subconştiinţei colectivi­
tăţii ce a creat-o. 

Cuvîntul, eliberat de valoarea sa semantică, dar 
bogat ca ritm şi sonoritate, devine aci elementul con­
stitutiv al structurii muzicale ; planul elaborării. 
„Jocui secund" propriu-zis - un omagiu adus este­
ticii poetice a lui Ion Barbu -aduce, de fapt, mo­
dalităţile de „filtrare" a materialului iniţial. Aci re­
găsim eleganţa stilistică (a nu se citi, în subtext, 
edulcorată), fermitatea expresiei unui artist care ur­
măreşte, fără ostentaţie, eficienţa sonoră a acţiunilor 
sale. Iar starea de prospeţime spirituală, ingenuitatea, 
apar în mod firesc, ca rezultat al acestei deveniri, 
al acestei purificări, al acestei căutări a esenţelor. 

In muzica lui Corne1iu Cezar regăsim pe5te tot 
tentaţia spectacolului . Fie că este vorba de un unic 
traect sonor, fie de o structură complexă, ca cea 
audiată în acest concert, spectacolul se insinuează 
treptat în fiinţa muzicii sale, fiind o parte consti­
tutivă a acesteia. Mai mult, aspectul scenic nu este 
niciodată complementar celui sonor, aşa cum am fi, 
poate, obişnuiţi să considerăm. Dimpotrivă, com­
plexul sincretic se constituie de la început prin toate 
componentele sale \'izuale şi auditive. Spedacolul se 
constituie într-un spectacol total pentru că radial 
direcţionată, totală, este şi sensibilitatea autorului ; 
iar aceasta fie că avem în vedere poetica muzical:'i,  
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