mare intindere, si capacitatea de a transmite o
amply paletd de stari afective, de la expresia inte-
riorizatd a gindurilor si sentimentelor celor mai in-
time pinad la izbucnirea pasionatia. La pian, Ferdi-
nand Weiss a fost, ca intotdeauna, un subbtil creator
de atmosfera, un muzician de mare rafinament, a
carui contributie s-a situat in zonele cele mai ele-
vate ale artei camerale. Impreuni, cei doi interpreti
au entuziasmat publicul, oferindu-i explicatia evi-
denta a marelui succes pe care l-au repurtat, cu ace-
lasi program, la recitalul sustinut anul trecut in
S.U.A.
EDGAR ELIAN

Integrala sonatelor pentru vioara
si plan de Johann Sebastian Bach

In sala ,George Enescu“ a Conservatorului ,Ci-
prian Porumbescu“ a avut loc o manifestare de o
valoare incontestabila si care trebuie relevatia in-
deosebi.

A interpreta in aceeasi searia toate cele 6 Sonate
pentru vioard §i pian de Johann Sebastian Bach este
un act de curaj, nerasplatit indeajuns, in cazul de
fata, prin prezenta unui public anemic si ce este mai
trist, prin absenta celor direct interesati (!) : violo-
nistii si pianigtii, profesori si studenti ai Conserva-
torului bucurestean.

Ca unul ce-am fost protagonistul integralei totale
a compozitiilor pentru vioara ale marelui Bach, in
aceasta tara ca si in Irak (Bagdad), interpretind to-
talul celor 6 sonate prezente plus cele 6 sonate si
partite pentru vioara solo (cite 2 din acestea inca-
drate in 2 sonate cu pian, in 3 seri, cu concursul pia-
nistilor Constantin Silvestri, Miron Soarec si I. Filio-
nescu) simt ci este datoria mea de a releva aceasti
manifestare.

Violonistul Avy Abramovici are o memorie care
iese din comun, interpretind fara ezitare cele 6 so-
nate camerale, In stil si cu o intelegere cu totul adec-
vata a acestei inalte -§i rascolitoare muzici, prea pu-
tin cunoscuta si prea rar cintata.

Pianista Irina Staicu a impresionat prin tuseul
perlal ca si printr-o tehnicd impecabild, in sensul
polifonic cerut de Bach in aceste Sonate cu o dife-
renfiere a nuantelor bine chibzuitd. Miscéarile lente
au fost redate cu adincime si simtire. Frumusetea
inspiratiei la Bach a fost inteleasi si servitd cu ar-
doare, cu ton cald, nuantiri miscatoare, incheieri de
fraze si de tpriluri rare, masurate, in adevar excep-
tionale. Dintre acestea Lamento din Sonata a 5-a
in fa minor a fost, cred, reusita de virf a serii im-
preund cu Andantele Sonatei a II-a in La major. Ce
pacat cid unele miscari vii au fost cite o datia putin
prea repezi. Muzica lui Bach este bogati in inventie,
contrapunct, armonii ; ca si poata fi gustati nu tre-
buie niciodatd bruscat tempoul. Ce dreptate avea
Enescu cind cinta rar allegrourile din Bach! Tem-
poul just a fost nsi regasit in partea a 2-a a pro-
gramului spre mulfumirea auditoriului care i-a

aplaudat frenetic pe interpreti, subliniind admiratia
pentru aceastd manifestare artistici, demna de toata
lauda din multe puncte de vedere.

Cuvintul introductiv, binevenit, al 1lui Francisc
Laszlo a fost foarte bine primit. O seari memorabila !

SANDU ALBU

Concertul dezbatere al lunii martie

1973

Hotarit lucru, Concertul-dezbatere prezentat de for-
matia ,Musica Nova“ ne-a oprilejuit reintilnirea
cu patru importante personalititi ale scolii noastre
de compozitie, creatori capabili sa rosteasca un cu-
vint greu de semnificatii in contextul orientéarilor
actuale ale peisajului componistic european. Spu-
neam ca, in adevar, cuvintul pe care il rostesc este
greu de semnificatii pentru ca structurile sonore —
oricit de deconcertante — ramin atasate unui sens,
unei expresii muzical poetice de o certad valoare.
Myriam Marbe, Corneliu Cezar, Tiberiu Olah,
Eugen Wendel sint creatori in al caror drum artistic
cautarile se echilibreazi, in mod firesc, cu ajungerile,
iar aceasta intr-o interactiune reciprocid ce asigura
tocmai sensul ascendent al acestei evolutii. Joc
secund de Myriam Marbe este o lucrare ce propune
o viziune aparte asupra evenimentului muzical,
asupra constituirii, asupra finalitatii sale. Viziunea ra-
mine, desigur, aparte, privita fiind intr-un context de
culturd rationalist europeani, pentru cd — extinzind
limitele acceptiunii comune — Joc secund capata pon-
derea unei traditii multiseculare de arta anonima in
care abstractiunile artei populare pot capata, even-
tual, o justificare pe planul subconstiintei colectivi-
tatii ce a creat-o.

Cuvintul, eliberat de valoarea sa semanticid, dar
bogat ca ritm si sonoritate, devine aci elementul con-
stitutiv al structurii muzicale; planul elaborarii.
,Jocul secund® propriu-zis — un omagiu adus este-
ticii poetice a lui Ion Barbu —aduce, de fapt, mo-
dalitatile de ,(filtrare“ a materialului initial. Aci re-
gisim eleganta stilisticA (a nu se citi, in subtext,
edulcoratid), fermitatea expresiei unui artist care ur-
mareste, fara ostentatie, eficienta sonora a actiunilor
sale. Iar starea de prospetime spirituala, ingenuitatea,
apar in mod firesc, ca rezultat al acestei deveniri,
al acestei purificari, al acestei cautari a esentelor.

In muzica lui Corneliu Cezar regisim peste tot
tentatia spectacolului. Fie cad este vorba de un unic
traect sonor, fie de o structurd complexia, ca cea
audiata in acest concert, spectacolul se insinueaza
treptat in fiinta muzicii sale, fiind o parte consti-
tutivi a acesteia. Mai mult, aspectul scenic nu este
niciodata complementar celui sonor, asa cum am fi,
poate, obisnuiti s4 consideram. Dimpotriva, com-
plexul sincretic se constituie de la inceput prin toate
componentele sale vizuale si auditive. Spectacolul se
constituie intr-un spectacol total pentru ca radial
directionata, totala, este si sensibilitatea autorului ;
iar aceasta fie ci avem in vedere poetica muzicalj,
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cea plasticd, scenica sau cea a versului. Piesa Auvz‘l
a lui Corneliu Cezar, este, de fapt, o imensa pedalfl,
o arcuire a constiintei timpului céreia ii sintem asi-
milati, vitalizind-o, umanizind-o, deci, prin ceea. c'e
ne defineste mai deplin, prin iubirea noastra. Exista,
desigur, multd cutezantd in aceastd lucrare si anume
cutezanta de a rosti, intr-un cuvint, totul despre
toate, despre viatd si moarte, despre fericire, despre
universul fieciruia si universul tuturor, despre iu-
bire. lar, poate, datorita faptului c4, aceasta pro-
blematici, aceasti aspiratie este exprimata printr-o
simbolici, in genere, comund, poate — datorita aces-
tui fapt — expresia este pe alocuri mai putin densa,
mai putin convingatoare.

La Tiberiu Olah, in Invocatiile sale, reintilnim
aceeasi nedezmintita, pina acum, tendintd de investi-
gare a aspectelor timbrale ale muzicii. Mai mult,
dialectica timbrelor este pentru Olah o dialectica a
culorilor sonore, dedusd parcd din cele mai vechi
straturi —primare si autentice — ale modalitatilor
proprii folclorului. Heterofonia timbrelor pure, a
fluierelor, opusd impulsiilor perpetue ale coardelor,

reprezintid elementele de bazia ale Iintregii evolutii
ulterioare, ale structurii sonore.

Dar, ceea ce este cel mai important de remarcat,
compozitorul aplici acestor elemente structurale,
principiul clasic eminamente dinamic al evolutiilor,
o modalitate utilizatd — de aceastad datd — nu pentru
varierea elementelor ritmico-melodice ale discursului
muzical, ci a celor exclusiv timbrale. Si, din acest
punct de vedere, lucrarea Invocatii se constituie intr-o
veritabila simfonie a timbrelor, a culorilor sonore, a
caror miscare tinde sid readuca la sfirsit, pe un nou
plan, datele initiale ale problemei, ajunse aci ca pen-
tru un alt inceput.

Visara de Eugen Wendel — pentru formatie instru-
mentald variabilda — se constituie intr-o expresie per-
sonala, puternic definitd, a unui muzician si autentic
ginditor structuralist. Iar daca pe planul creatiei per-
sonale Visara se constituie intr-un prim moment ca-
pital, de extrema importantid, pe planul creatiei ro-
manesti actuale, insa, lucrarea defineste un punct de
vedere aparte, bine individualizat. Introspectia este
pentru Eugen Wendel cadrul intim, propice al unei
meditatii asupra timpului, aceastd componenti esen-
tiala a existentei noastre. Arhitectura variabila a lu-
crarii, elaborata si complexa, releva aci, pe prim plan
— surprinzator de simplu, de adevarat — celula mo-
trice de bazid a devenirii esentiale, si anume pulsatia
clipei. Este o insinuare continua din strafundurile exis-
tentei in strafundurile constiintei, o insinuare pe care
compozitorul o reveleaza cu o logica stringenta si im-
placabila, logica firii. Dar, pe deasupra acestei scrupu-
loase medilatii, atmosfera intregii lucrari ramine in-
teriorizat-poetica, invitind ea insasi si la meditatie, la

visare lucida.

DUMITRU AVAKIAN
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Tineri compozitori si dirijori fn scena

Intrat deja in traditia Conservatorului bucurestean,
Conceriul clasei de compozifie constituie un prilej
excelent pentru cunoasterea celor mai tinere talente
ale componisticii muzicale romanesti, pentru apre-
cierea stadiului dezvoltarii lor. O datid in plus, daca
mai era nevoie, ne-amn verificat parerile deja formate
asupra soliditatii scolii noastre muzicale. Studentii
compozitori prezent{i pe scena ,George Enescu“, fara
indoiala inegali ca talent (este si firesc si fie asa) au
dovedit insd o solidd cunoastere a tehnicii muzicale,
tehnica construitd cu minutiozitate prin asimilarea
temeinica a stilurilor clasice. De pe aceasti platforma
sigura tinerii creatori se vor putea orienta pe calea
proprie de exprimare, cale dictatd de structura lor in-
terioara.

Anul pregatitor de compozitie a fost reprezentat de
Horia Ratiu, Lucian Vlidescu, Horia Surianu si Maia
Ciobanu. Sigur, este greu sia ne formam o opinie asupra
celor 4 studenti, ei aflindu-se incid in stadiul acumu-
larilor intensive ; totusi remarcim deja in piesele de
pian ale lui Horia Ratiu o anumitid siguranta tehnicj,
imbinatd cu o muzicalitate indiscutabila, ambele gre-
fate pe fondul unor reale cautiri a unui limbaj pro-
priu, contemporan. Lucian Vlidescu a fost prezent cu
2 lieduri sensibile, conturate intr-o atmosfera impre-
sionistd, iar Horia Surianu, mai apropiat de lumea
modali, a creionat 2 piese pentru vioari si pian in
care se aud ecouri din folclorul autohton. Maia Cio-
banu, in cdutarea unor formule de exprimare proprii,
se inscrie actualmente pe linia unui neo-clasicism cu
tente romantice.

Sonata pentru pian de Adrian Iorgulescu (redata
convingator de Lavinia Tomulescu-Coman) ne demon-
streazd un stadiu superior ¥In incercirile autorului de
a-si defini un limbaj personal. Anumite ruperi muzi-
cale, unele formule ritmice pregnante ne lasi si intre-
vedem un temperament hotarit. Cwvartetul Marinei
Moldovan (din care s-a cintat doar prima parte)
tradeazd o mina formata deja, sigura pe sine. Con-
structia este solida, fara fisuri ; cred ca ce-i mai lip-
seste tinerei .compozitoare este un plus de personali-
tate in limbaj. Fard indoiald cd Marina Moldovan
este capabild de a realiza cu succes si acest deziderat.

O nota discordanta in concert a produs-o Sonata
poem a lui Eugen Brudasci, lucrare ce ne-a purtat cu
100 de ani inapoi, transpunindu-ne in lumea romantica
a lui Gnieg, Bruich, etc. Nimic de zis, aducerile aminte
sint uneori placute, dar ce am auzit pe sceni mni s-a pa-
rut un anacronism nelalocul lui. Nu voi putea inte-
lege niciodati o muzici ce nu se inspird nici din
realititile contemporane si nici din spiritualitate
romana. Asemenea ,indigouri“ dupi clisee striine si
perimate ramin lipsite de interes.

Cele 3 Nocturne pentru violoncel gi pian de Bujor
Hoinic au marturisit un mestesug onest, muzicalita-
tea autorului si plasarea preferinfelor lui in peri-

metrul stilistic al impresionismului. Cristian Petrescu,
prin Cvartetul sau de coarde, sondeaza zone intere-
sante ale universului modal. Ce mi s-a parut demn
de retinut din aceastid lucrare este preocuparea au-
torului pentru investigarea unor regiuni mai putin
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