cea plasticd, scenica sau cea a versului. Piesa Auvz‘l
a lui Corneliu Cezar, este, de fapt, o imensa pedalfl,
o arcuire a constiintei timpului céreia ii sintem asi-
milati, vitalizind-o, umanizind-o, deci, prin ceea. c'e
ne defineste mai deplin, prin iubirea noastra. Exista,
desigur, multd cutezantd in aceastd lucrare si anume
cutezanta de a rosti, intr-un cuvint, totul despre
toate, despre viatd si moarte, despre fericire, despre
universul fieciruia si universul tuturor, despre iu-
bire. lar, poate, datorita faptului c4, aceasta pro-
blematici, aceasti aspiratie este exprimata printr-o
simbolici, in genere, comund, poate — datorita aces-
tui fapt — expresia este pe alocuri mai putin densa,
mai putin convingatoare.

La Tiberiu Olah, in Invocatiile sale, reintilnim
aceeasi nedezmintita, pina acum, tendintd de investi-
gare a aspectelor timbrale ale muzicii. Mai mult,
dialectica timbrelor este pentru Olah o dialectica a
culorilor sonore, dedusd parcd din cele mai vechi
straturi —primare si autentice — ale modalitatilor
proprii folclorului. Heterofonia timbrelor pure, a
fluierelor, opusd impulsiilor perpetue ale coardelor,

reprezintid elementele de bazia ale Iintregii evolutii
ulterioare, ale structurii sonore.

Dar, ceea ce este cel mai important de remarcat,
compozitorul aplici acestor elemente structurale,
principiul clasic eminamente dinamic al evolutiilor,
o modalitate utilizatd — de aceastad datd — nu pentru
varierea elementelor ritmico-melodice ale discursului
muzical, ci a celor exclusiv timbrale. Si, din acest
punct de vedere, lucrarea Invocatii se constituie intr-o
veritabila simfonie a timbrelor, a culorilor sonore, a
caror miscare tinde sid readuca la sfirsit, pe un nou
plan, datele initiale ale problemei, ajunse aci ca pen-
tru un alt inceput.

Visara de Eugen Wendel — pentru formatie instru-
mentald variabilda — se constituie intr-o expresie per-
sonala, puternic definitd, a unui muzician si autentic
ginditor structuralist. Iar daca pe planul creatiei per-
sonale Visara se constituie intr-un prim moment ca-
pital, de extrema importantid, pe planul creatiei ro-
manesti actuale, insa, lucrarea defineste un punct de
vedere aparte, bine individualizat. Introspectia este
pentru Eugen Wendel cadrul intim, propice al unei
meditatii asupra timpului, aceastd componenti esen-
tiala a existentei noastre. Arhitectura variabila a lu-
crarii, elaborata si complexa, releva aci, pe prim plan
— surprinzator de simplu, de adevarat — celula mo-
trice de bazid a devenirii esentiale, si anume pulsatia
clipei. Este o insinuare continua din strafundurile exis-
tentei in strafundurile constiintei, o insinuare pe care
compozitorul o reveleaza cu o logica stringenta si im-
placabila, logica firii. Dar, pe deasupra acestei scrupu-
loase medilatii, atmosfera intregii lucrari ramine in-
teriorizat-poetica, invitind ea insasi si la meditatie, la

visare lucida.

DUMITRU AVAKIAN
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Tineri compozitori si dirijori fn scena

Intrat deja in traditia Conservatorului bucurestean,
Conceriul clasei de compozifie constituie un prilej
excelent pentru cunoasterea celor mai tinere talente
ale componisticii muzicale romanesti, pentru apre-
cierea stadiului dezvoltarii lor. O datid in plus, daca
mai era nevoie, ne-amn verificat parerile deja formate
asupra soliditatii scolii noastre muzicale. Studentii
compozitori prezent{i pe scena ,George Enescu“, fara
indoiala inegali ca talent (este si firesc si fie asa) au
dovedit insd o solidd cunoastere a tehnicii muzicale,
tehnica construitd cu minutiozitate prin asimilarea
temeinica a stilurilor clasice. De pe aceasti platforma
sigura tinerii creatori se vor putea orienta pe calea
proprie de exprimare, cale dictatd de structura lor in-
terioara.

Anul pregatitor de compozitie a fost reprezentat de
Horia Ratiu, Lucian Vlidescu, Horia Surianu si Maia
Ciobanu. Sigur, este greu sia ne formam o opinie asupra
celor 4 studenti, ei aflindu-se incid in stadiul acumu-
larilor intensive ; totusi remarcim deja in piesele de
pian ale lui Horia Ratiu o anumitid siguranta tehnicj,
imbinatd cu o muzicalitate indiscutabila, ambele gre-
fate pe fondul unor reale cautiri a unui limbaj pro-
priu, contemporan. Lucian Vlidescu a fost prezent cu
2 lieduri sensibile, conturate intr-o atmosfera impre-
sionistd, iar Horia Surianu, mai apropiat de lumea
modali, a creionat 2 piese pentru vioari si pian in
care se aud ecouri din folclorul autohton. Maia Cio-
banu, in cdutarea unor formule de exprimare proprii,
se inscrie actualmente pe linia unui neo-clasicism cu
tente romantice.

Sonata pentru pian de Adrian Iorgulescu (redata
convingator de Lavinia Tomulescu-Coman) ne demon-
streazd un stadiu superior ¥In incercirile autorului de
a-si defini un limbaj personal. Anumite ruperi muzi-
cale, unele formule ritmice pregnante ne lasi si intre-
vedem un temperament hotarit. Cwvartetul Marinei
Moldovan (din care s-a cintat doar prima parte)
tradeazd o mina formata deja, sigura pe sine. Con-
structia este solida, fara fisuri ; cred ca ce-i mai lip-
seste tinerei .compozitoare este un plus de personali-
tate in limbaj. Fard indoiald cd Marina Moldovan
este capabild de a realiza cu succes si acest deziderat.

O nota discordanta in concert a produs-o Sonata
poem a lui Eugen Brudasci, lucrare ce ne-a purtat cu
100 de ani inapoi, transpunindu-ne in lumea romantica
a lui Gnieg, Bruich, etc. Nimic de zis, aducerile aminte
sint uneori placute, dar ce am auzit pe sceni mni s-a pa-
rut un anacronism nelalocul lui. Nu voi putea inte-
lege niciodati o muzici ce nu se inspird nici din
realititile contemporane si nici din spiritualitate
romana. Asemenea ,indigouri“ dupi clisee striine si
perimate ramin lipsite de interes.

Cele 3 Nocturne pentru violoncel gi pian de Bujor
Hoinic au marturisit un mestesug onest, muzicalita-
tea autorului si plasarea preferinfelor lui in peri-

metrul stilistic al impresionismului. Cristian Petrescu,
prin Cvartetul sau de coarde, sondeaza zone intere-
sante ale universului modal. Ce mi s-a parut demn
de retinut din aceastid lucrare este preocuparea au-
torului pentru investigarea unor regiuni mai putin
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explorate, regiuni unde autorul se poate autodefini
mai bine.

In fine, Cvartetul de coarde (partea I) de Speranta
Gheorghe ne-a lasat o foarte buna impresie. Tinara
creatoare a reusit aici nu numai sa inchege totul
dntr-o excelenta constructie, dar limbajul ei, deja cu
o fizionomie proprie conturatia, demonstreaza o ma-
turizare a talentului componistic. Cred ca aceasta
lucrare este o frumoasa promisiune.

Sublinjern calitatea interpretirilor precum §i meri-
tul conferentiarilor wuniversitari Stefan Niculescu,
Tiberiu Olah, Dan Constantinescu si Miriam Marbe
profesorii tinerilor compozitori.

Nu mult timp dupa colegii lor compozitori, stu-
dentii sectiei de dirijat-orchestra au avut un frumos
prilej, in cadrul concertului formatiei de suflatori a
Conservatorului bucurestean, sa-si demonstreze ta-
lentul si pregatirea.

Gestica lui Cristian Brancusi (anul II) s-a dovedit
simpla dar precisa si eficace. Ceea ce a impresionat
la tinarul dirijor a fost modul in care, printr-o vi-
ziune cuprinzatoare a ansamblului partiturii, a stiut
sa gindeasca si sa construiasca edificiul sonor al
Serenadei KV 361 de Mozart.

Peter Oschanitzky (anul II) a antrenat formatia de
suflatorj (cireia i s-au adaugat si citeva corzi) intr-o
interpretare avintata dar logica. Contrastele antino-
mice ale muzicii lui Brahms (prezent prin Serenada
nr. 2 op. 16) au fost realizate cu un pronunfat simf{
al proportiilor.

In fine, Cristian Mandeal, a dovedit pe lingd o
remarcabila memorie (a dirijat Dixtuorul op. 14 de
Enescu pe dinafara), si o mina sigura. Sobrietatea
gindirii sale s-a impus cu claritate, desi cred ca in-
terpretarea ar mai fi avut de cistigat daca conduca-
torul ansamblului ar fi exteriorizat cu mai multa de-
tasare intentiile sale interioare.

Nu putem incheia fira a mentiona meritele deo-
sebite ale conf. universitar Constantin Bugeanu,
mentorul celor trei tineri si dotati dirijori.

DAN BUCIU

DIN TARA

Brasov

Aprilie. Numeric, concertele orasului au inregistrat
o accentuata scadere, rezumindu-se, cu o remarca-
bil de frumoasa exceptie, la cele simfonice. N-am
putut atribui insd aceasta relativa acalmie unei sla-
biri de forte, nebanuind in ivirea ei semne de obo-
seala, ci mai curind pregatirea ,in surdina“ a unei
incheieri de stagiune de aport intensificat, ultime
cuvinte bine rostite si cuprinzitoare. Saptaminile ce
ne mai despart de vacanta de vara vor confirma,
cred, aceasta impresie.

In ceea ce priveste concertele simfonice, consemnez
dintru inceput excelentul concert pe care l-a condus
la Filarmonica ,,Gh. Dima“ muzicianul autentic ce
este profesorul Anselm Honigberger, artist pe cit de
modest, pe atit de valoros. Cu acest prilej a fost

data in prima auditie Suita pentru orchestra de
coarde §i timpani — Codex Cajoni de Doru Popovici.
Fara urma de tatonare sau carenta in fata multiple-
lor si riscantelor probleme puse de readucerea la lu-
mina in forma simfonizati a unor extrase folclorice
vechi de citeva secole, compozitorul a reusit sa nu
le altereze cu nimic expresia primara, si sa le dea
un nou si evocator suflu de viata, deschizindu-le in
fericite conditii portile epocii noastre.

Suita Codex Cajoni, tilmacirea ei dirijorala si ela-
nul in executie al orchestrei s-au bucurat de-o pri-
mire deosebit de favorabila si unanim manifestata.

Solista in acest concert a fost, in Simfonia Spa-
niold de Edouard Lalo, violonista Cornelia Vasile
care are un dar neobisnuit de pronuntfat al virtuozi-
tatii si, lucru inca mult mai rar, cea mai surprinza-
toare si neostentativi naturalete in desfasurarea ei,
pastrindu-se departe de orice incordare sau automa-
tism performantic si invaluindu-si jocul intr-o par-
ticulara muzicalitate. Scherzo-ul si finalul celebrei
compozitii au pus in valoare in mod cu totul spe-
cial resursele atit de putin comune ale tinerei artiste.
Atit ambianta simfonici a piesei concertante cit si
Simfonia I de Brahms au datorat mult prezentei la
pupitru a lui Anselm Honigberger.

Concertul urmator a facut cunoscut si foarte viu
prefuit pe dirijorul din Suedia, Rainer Miedel, un
veritabil tinar poet al baghetei, dublat de un mu-
zician de originala si cuceritoare personalitate. Nimic
nu e tipic sau conventional in gestul sau dirijoral,
spontan, sincer, de o direct comunicativa sugestivi-
tate in desprinderea trairii in expresie, dinamica si
colorit ale muzicii. Invocata in acest fel, a putut
prilejui publicului o seara de concert careia i-a facut
fara rezerve un succes evident.

Am asteptat, o marturisesc, cu oarecare reticenta,
o prima auditie din acest concert, din cauza titula-
turii ei Uvertura veseld. In decurs de ani, intilnisem
uneori prin concerte autocalificari asemanatoare ale
unor piese destul de monotone si de laborioase in
eforturile autorilor de a incerca sa-si tina fagaduiala.

Temerile mi-au fost imediat risipite in cazul Uver-
turii vesele a lui Bo Linde, programata de dirijorul
Rainer Miedel si in adevar scrisa cu voie buna, in-
ventivitate, vioiciune si intr-o instrumentare insufle-
tita si variata.

Simfonia III-a de Bruckner a adus prin modul in
care a fost condusa confirmarea constanta a fru-
moaselor caracteristici ale inzestratului oaspete.

Un program Beethoven a apar{inut binecunoscu-
tului Qdirijor al Radioteleviziunii, Iosif Conta. Sub
inriurirea de comunicativ imbold si degajata siguranta
in traducerea prin gest a intentiilor sale interpreta-
tive, dirijorul a obtinut, atit in uvertura Egmont cit
si In Simfonia VII, versiuni expuse si caracterizate
in reliefari clare, fructificind roadele unei pretioase
experiente de calauzire a unei orchestre in fiecare
din articulatiile textelor strabatute.

Cele doua capodopere simfonice au incadrat o
prezenta tinereasca in Concertul al V-lea pentru
pian gi orchestrda. Urmarindu-si execufia cu o fer-
mitate sobra, gradind fidel intensitatile, cu energie
ritmicd bine marcata in final si o tehnica instrumen-
tala de baze serioase, Vlad Conta a putut cumula in
aceastd foarte exigenta incercare multe puncte iIn
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