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13 Cîntece de Sabin V. Drăgoi 

Temperament creator prolific, manifestat în 
formele sp.Lrituale ale culturii naţionale, spe­
cificirbatea lui Sabin V. Drăgoi s-a realizat în 
genrurile cele mai diverse ale muzicii. Folclo­
rul şi tradiţiile de artă româneşti i-au rodit 
creaţiile numeroase, care s�u integrat ideal 
momentelor şi etapelor evoluţiei şcolii noastre 
de compoziţie din perioada Lruterbelică şi pîrnă 
la sfirşiitul vieţii ( 1 968). Preocuparea de cînte­
oul vocal, în prelucrări corale sau cu acom­
paniament de pian, constituie un element or­
ganic al stiruoturii complexe şi originale a aces­
tui artist căutător al unui anume echilibru 
intre muzica populară şi limbajul universal 
al muzicii. 

Pentru Drăgoi a compune a însemnat mereu 
nu numai un act artistic, ci şi o atitudine, o 
mişcare de idei, un curent, consolidat chiar 
prin declaraţii teoretice, de îmbogăţire a ori­
zontului spiritual românesc. Instinctul robust 
al originalităţii l-a condus pe compozitor, nu o 
dată, la crearea unor capodopere certe ale mu­
zicii româneşti, dintre care ajunge să menţio­
năm piesele corale, doinele pentru voce şi 
pian, miniaturile folclorice pentru pian, Diver­
tiisment rustic, opera Năpasta, cu culminaţiile 
sale atît de cov1rşitoare în momentele de dra­
mă, spre a-i asigura un loc 'de seamă în arta 
noastră muzicală contemporană. 

Ceea ce la germani s-a numit Lied, l-a 
atras şi pe Sabin V. Drăgoi la î nceputuriJe 
sale de creaţie, sub forma unor aintece, pe 
texte de poeţi ce i-au reţinut atenţia, din oare 
Elditu['a muzicală a Uniunii compO'ZitorHor din 
Republica Socialistă România a publicat un 
caiet de treisprezece piese. Intre acestea, pri­
mele zece constituie un ciclu, bine contn..LI"at 
prin unitate, pe versurile Lui Heinrich Heine, 
în tălmăcirea poetului Şt. O. Iosif, celelalte 
fiind Crizanteme (Victor Eftimiu), Alintare 
(Augusta Dragomir) şi Flori albe (Liviu Coman) .  

Este păcat că editura n-a i ndicat anii com­
puneri i acestor lucrări, fiind vorba de un cla­
sic al nostru care n u  maii este în viaţă. Dair 
chiar fără precizări de calendar, se identifi­
că orjginea lor prin anl i  '20, aş�dar în tin_;­
reţea compozi torului . De pe atunci , el era sta­
pînit de ideea coborîrii ointecului - a liedu: 
lui aşa:dar - în viaţa zilnică. O demonstreaza 
melodicitatea generoasă a pieselor din caiet, 
din care de cea mai la11gă difuzare s-a bucu­
rat Crizanteme ( 1 920). Intuind contururile sim­
bol iste şi sensibili tatea muzicală a versurilor 
lui Eftimiu, compozitorul le_,a găsit o expre­
sie de rafinament melancolic şi tonul roman-
ţei tradiţionale, evident ou un simţ ail. nuan­
ţelor de exprimare mai precis şi cu o sorHtu­
ră armonică solidă. El este, astfel, iniţiatorul 

unrui a:lt fel de cîntec cu sorţi de a fi receptait 
în mase, mari arrtlistiie, mai pur şi mai nou faţă 
de romanţa rairefiaită ca formă şi conţinut mu­
zical. Fără eforitul de a fi personal, Drăgoi 
a creat un adevărat cîntec nou, de factură ar­
tistică, trecut demult în reperitoriul interpre­
ţilor de romanţe şi avînd rastrul de a înnobila 
genul, ou mult superior în posibilităţi, majori­
tăţii strivitoare a producţiei apărute sub aceas­
tă etichetă. 

Ciolul celor 10 cîntece pe versuri de Heine, 
deşi datează din acelaşi an ca şi Crizanteme, 
ilustrează fuziiunea compoziitorului cu spiritul 
oî1ntecelor populare. De la piesa 1n Mai, oare 
este o horă oa ritmică, sau Atît de drăgălaşă, 
unde cadenţa finală evocă tipul doinei bănă­
ţene, pină la inflexiunile modale din întregul 
ciclu, spi.ritul airnteceloc nu descinde din sen­
timentalismul heinian, ci din folclorul nostru 
mult mai diferenţiat, î n  ciuda facturii „Toman­
tice" a acompaniamentului instrumental. Se pot 

găsi multe momente f!I'umoase, de o expresie 
vocală rotundă şi sensibilă la vers, în ciclul 
acesta, ou accente sincere şi senine, cu uşoare 
chemări melancolice, dar mereu de o fermă 
aspiraţie spre lumină, ceea oe le :recomandă 
singure repertoriului interpreţilor de lied. 

Poate că intenţia lui Sabin V. Drăgoi a fost, 
oompunînd oîntecele sale pentru voce şi pian, 
să-şi mlădieze expresia şi să-şi apropie teme­
le lj['ice peilltru creaţia sa de mai tirziu. Ar 
putea să vină în sprijinul presupunerii noastre 
şi faptul că, uJ.teirior, genul lipseşte din crea­
ţia sa. Cintecul Alintare a fost compus în 1 933,  

iar ultimul, Flori albe, pare să aparţină acele­
iaşi perioade, deşi nu-l socotim reprezentativ 
pentru aJI'lta lui Drăgoi. 

In perspectivă istorico-estetică, reţinem din 
caietul recent de cintece limbajul organic, cu 
o sia.voaire românească, expresie a unei sensibi­
lităţi proprii, ou infi ltraţii din folclor şi chiar 

oo un caracter folcloric. Eleganţa sariiturii pi1a­

nistice şi alimentarea darnică a vocii ou melo­
dii, eliminarea amănuntelor din acompania­
ment şi delimitarea precisă a efol'tu1ui vocal 
urmăTesc irealimrea unei expresi i  simple şi co­
municabile, în care vibrează puternic emoţia 
treL'Ji.tă de poezie. 

Cintecele lui Sabin V. Drăgoi fac parte din­
tr-un capitol încă prea puţin răsfă�at al crea-
ţiei muzioale româneşti şi ele se înscriu în 
driumul ascendent ·al liedului nostru, oare nu 
constă doar din vil'tuo�a ·tehnică a scriitu­
rii, ai în primul rLnd din bogăţia notaţiilor 
muzioaile şi adincimea oonţinutului lor emoţio­
nal, după calea indicată de Drăgoi însuşi . 
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