DE PESTE HOTARE

Note muzicale franceze, italiene

si austriace

O calatorie de studii in citeva tari
ale continentului a prilejuit auto-
rului acestor note contactul cu per-
sonalitati si evenimente muzicale
semnificative ale stagiunii de pri-
mavara '73. Ele ilustreaza in gene-
ral, cu o rara intensitate, preocu-
parile si orientarile vietii muzicale
din centre importante ale cultu-
rii artistice occidentale, succesele
si insuccesele unor institutii cu ve-
chi traditii sau ale unor vedete cu
renume international.

Am retinut, din drumul facut in
lunile martie si aprilie, momentul
redeschiderii Operei Mari din Pa-
ris, celebra Salle Garnier, sub ce-
rul inalt si aerian al primaverii
in Franta. Asteptata cu infrigura-
re, dar cu o oaiecare malitie de
catre cronicari, redeschiderea aceas-
ta marcheazia inceputul activitatii
noului administrator al primei sce-
ne lirice franceze, compozitorul si
d rijorul Rolf Liehermann. Artistul
acesta helvet, crescut in disciplina
rigida a dodecafoniei, ale carui
opere — inire care Scoala femei-
lor dupa Moliere 1935 -— au cu-
noscut succese remarcabile, a fa-
cut largi peregriniari. de la studiile
urmate cu Herrmann Scherchen si
Wladimir Vogel, ca dirijor al or-
chestrei Radiodifuziunii din Ziirich
si ca director al Operei din Ham-
burg, in viata muzicala occidentala,
inainte de a fi fost invitat la Pa-
ris.

Nu este un lucru obisnuit ca
unui étranger, chiar daca el apar-
{ine confederatiei vecine si priete-
ne, si i se incredinteze in Franta
responsabilitatea conducerii uneia
din principalele asezaminte de arta
ale tarii. Rolf Liebermann insa a
cistigat trofee, la Hamburg, aproa-
pe unice in peisajul teatrelor de
opera din zilele noastre, ridicind
institutia condusa de el in marele
oras hanseatic la nivelul celor mai
bune scene mondiale si — ceea ce
nu constituie un merit mai mic —
a modificat pe nesimtite felul de
a reactiona al publicului la spec-
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tacolul de opera, facind din silile
pline un fenomen obisnuit la Ham-
burg. Succesele sale se datoreaza
unei politici de repertoriu adecvate
interesului melomanilor si nivelu-
lui interpretarii lui.

Experienta astfel dobindita ser-
veste de asta data Opera Mare din
capitala Frantei, teatru a carui
»criza“  se prelungise mai multi
ani, ptnd cind a ajuns sa se vor-
beasca, in termeni prea putin ma-
gulitori pentru raspunzatorii des-
tinelor artei muzicale franceze,
despre o decadere evidenta a cele-
brului teatru Garnier si de necesi-
tatea ,salvarii® traditiilor sale glo-
rioase. Rolf Liebermann a inteles
sa confere inaugurarii activitatii
sale paniziene o stralucire particu-
lara, transformind spectacolul de
deschidere, cu Nunta lui Figaro,
intr-un eveniment artistic si, to-
todata, intr-un moment monden, la
care sa participe tout Paris. Cu
acest scop, nu numai spectacolul
in sine a fost o reusita deosebita a
inlerpretarii, regiei si scenografiei,
ci si plasarea lui in sala Teatrului
de curte Ludovic XV de la Versail-
les. cu prezenta presedintelui Repu-

blicii si intonarea, inaintea repre-
zentatiei, a Marsiliezei.
Sub conducerea muzicala a lui

Gyorgy Solti, in regia lui Giorgio
Stehler si avind in rolurile prin-
cipale interpreti de prim rang, ca
José van Dam /Figaro/, Gundula
Janowitz /Contesa/ si Frederica van
Stade /Cherubino/, opera lui Mozart
a cistigat o noua dimensiune, in-
deosebi prin punerea in lumina a
textului lui Beaumarchais, cu toa-
te implicatiile de caracter si f{inuta
ale personajelor si de colorit so-
cial ale epocii. Un ansamblu de o
desivirsita omogenitate a fost ani-
mat de regia inteligenta si dinami-
ca, pentru care fiece gest, mimica,
miscare in scena, evolutie de grup
si, fireste, detaliile de decor, cos-
tum si recuzita au avut semnifi-
catia lor, spre a face dreptate, in-
tr-o moderna conceptie a punerii

in scena, atit compozitorului aus-
triac, cit si comediografului fran-
cez.
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Terorizat de muza severa s§i ne-
satioasa a perfectiunii, Rolf Lieber-
mann n-a scidpat din vedere — in
calitatea sa de supervizor al spec-
tacolului de inaugurare — nimic
din ceea ce putea sa potenteze la
maximum colaborarea dintre scena
si orchestra, dintre amindoua si pu-
blicul invitat sa participe cu o
noua sensibilitate 1la spumoasa
,hunta“ a faimosului erou usuratic
si fermecitor al lui Beaumarchais.
A intervenit, astfel, in cursul repe-
titiillor cu cite o rectificare esen-
tiala, spre a obtine imaginea artis-
ticA de mare sugestivitate a bur-
ghezului siret, inteligent si pasionat
in mediul saloanelor aristocratiei
din secolul XVIII. Traditia lui Mo-
zart cintat a fost de asti data in
intregime abandonati, pentru a da
loc unui adevarat teatru de muzi-
ca si comedie, creindu-se in acest
fel nu numai personaje de oper3,
concertante, ci adeviarate dramatis
personae, in bun spirit reinhard-
tian, cu o vie expresivitate a mu-
zicii §i cu vivacitatea teatrala a
eroilor.

Daci n-ar fi decit opiniile una-
nim favorabile ale cronicarilor
francezi si straini prezenti la spec-
tacol, scrise in diapazonul admira-
tiei fara rezerva, si tot am inte-
lege proportiile victoriei repurtate
de Rolf Liebermann cu spectacolul
sau de prezentare.

II

Daca spectacolul cu Orfeu si Eu-
ridice de Gluk, din sala Garnier
de astid data, care a insemnat de
fapt deschiderea Operei Mari la
sediul ei permanent, n-a fost in-
timpinat cu aceleasi sufragii una-
nime, lucrul acesta se datoreaza
pe de o parte regiei, pe de alta
parte scenografiei.

Opera compozitorului german s-a
cintat in versiunea ei  pariziana,
datind din 1774, al carei manuscris
a fost socotit citva timp pierdut. El
a constituit o surpriza pentru cu-
noscatori, prezentind fata de ori-
ginalul cintat la Viena, in 1768,
citeva adaugiri esentiale de arii si
o scend de balet, in finalul scenei
din Templul lui Amor, cu o du-
rata de douazeci de minute. Diri-
jorul Manuel Rosenthal a aflat re-
zonanta directa, simpla si afectu-
oasa, a acestei muzici de un dra-
matism puternic, de o mare frumu-
sete melodici in elementele por-



treturale ale eroilor. Ei au fost
interpretati de Nicolai Gedda
|Orfeu/, * Jeanette Pilou /Euridice/
si Christiane Eda Pierre /Amor/,
Ghislaine Thesmar si Michael De-
nard dansind admirabil in coregra-
fia lui George Balanchine.

Din punctul de vedere al inter-
pretarii muzicale, spectacolul de la
Grand Opéra a fost o izbinda de
acuratete, precizie si frumusete ar-
tistica. Regia i-a fost incredintata
octogenarului cineast René Clair, a
carui conceptie modernizatoare, la
fel ca decorurile lui Bernard Day-
dé inspirate de picturile lui Gus-
tave Moreau, marile oglinzi instala-
te intre scena si salj, trezind in
public senzatia bizara a unei parti-
cipari la scenele din Tartar, Cim-
piile elizee si Templul lui Amor, au
iscat rezerve si critici serioase in
publicul si presa franceza. Citam
doar opinia lui Jean Cotte din
France-Soir, care afirma ca,regia
n-a pus in scend opera lui Gluck
si nici n-a cdutat sd respecte spi-
ritul ei, ci a cdutat sd@ reinvie mi-
tul lui Orfeu, unul din cele mai
vechi mituri ale omenirii, ca §i
cum muzica n-ar fi existat. Din
pdcate, Gluck §i Gustave Moreau,
inspiratorul scenografului, nu sint
fdcuti sd se intilneascd. N-am fi
presupus ca René Clair sd se in-
sele in asa mdsurd asupra secolu-
lui i sd-l antreneze pe Bernard
Daydé intr-o aventurd ce ni s-a
pdrut de-a dreptul incredibild, cu
exceptia ultimului tablou.../ France-
Soir, 6 aprilie 1973/.

Sint cuvinte aspre si grele, poate
chiar medrepte, fiindca ,,moderni-
zarea“ si depasirea stilistica de epo-
ca, de care e acuzat René Clair,
n-au daunat intru nimic interpre-
tarii muzicale, dupa cum n-au con-
trafacut nici spiritul partiturii lui
Gluck, chiar daca autorul libretu-
lui — Raniero da Calzabigi, el in-
fusi un mare reformator si moder-
nizator al operei timpului sau —
si-a conceput personajele si peri-
petiile lor intr-un cadru mai cla-
sic si mai putin turmentat de te-
nebre. Este, fireste, discutabila vi-
ziunea romanticd a lui René Clair
si a scenografului sau, in nici un

caz insd in masurd de a socoti
premiera de la Grand Opéra un

esec.

* In versiunea manuscrisului pa-
rizian, rolul lui Orfeu este scris
pentru voce de tenor.

III

Am mai asistat la una din ulti-
mele repetitii ale operei I Vespri
siciliani de Verdi, la Teatro Regio
din Torino, in regia Mariei Callas
si a lui Giuseppe di Stefano. Mis-
tuit de incendiu in 1936, teatrul
acesta, martor al atitor evenimente
istorice ale operei italiene — intre
care si premiera absoluti a lui
Manon Lescaut si Boema de Puc-
cini — a fost redat publicului, re-
cladit nu chiar in vechea lui infa-
tisare, dar nici prea departe de ea,
abia in acest an. Inaugurarea lui
a fost, astfel, prilej pentru torinezi
si oficialitatile italiene de a orga-

niza un spectacol festiv, la care
a participat si presedintele Repu-
blicii, cu colaborarea unor mari

vedete, ca Maria Callas si di Ste-
fano /regia/, Serge Lifar /coregra-
fia/, pictorul sicilian Sassu /sceno-
grafia/, Vittorio Gui /pregatirea mu-
zicala/.

Cu maestrul Gui, insa, s-a in-
timplat ceva pe parcurs — proba-
bil o grava neintelegere in privin-
ta conceptiei regizorale —, fiindca,

la spectacol, el a fost inlocuit prin
dirijorul mai tinar Fulvio Venizzi
Muzician inzestrat si de pe acum
stapin pe ansamblul liric, n-a pu-
tut salva nici el ceea ce pare sa
fie o consecinta a punerii in sce-
na : unitatea operei lui Verdi, dez-
membrata pe arii, recitative, an-
sambluri corale si momente de ba-
let. Interpretii n-au fost, din pa-
cate, asa cum ne asigura la ulti-
mele repetitii, Maria Callas: ,sin-
teze emotionale, cu valoare de ge-
neralitate umand, §i nu doar sim-
ple afirmdri de virtuozitate vocald“.
Aproape toti au distonat si au fost
sub nivelul atins in cursul prega-
tirii spectacolului, cu exceptia so-
pranei de coloratura Raina Kabai-
vanska, o artista de resurse boga-
te, cu un timbru de mare noblele
dramatica si o intensa traire afec-
tiva a rolului, interpreta Elenei de
Austria.

Tracul si tensiunea spectacolului
festiv n-au fost de bun augur in-
terpretilor, dar obiectiile serioase
au vizat cu toate acestea regia Ma-
riei Callas si a lui Giuseppe di
Stefano, supus de altfel in activi-
tatea sa magiei personalitatii ma-
rei cintirete. N-a fost obtinut acel
crescendo dramatic elementar, da-
toritd caruia textul, nu prea coe-

rent si faira o motivare psihologica
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serioasd a deznodaminuului singe-
ros, al lui Eugéne Scribe si Char-
les Duveyrer, sa poatid dobindi cel
putin verosimilitate scenici. Daca
nu era momentul de balet, cu ade-
varat stralucit, al ,,anotimpurilor*,
in care am aplaudat o balerina cu
cele mai rare inzestrari de gratie,
intuitie si tehnica, Natalia Maka-
rov, si coregrafia plina de nepre-
vazut si fantezie a lui Serge Lifar
— acest septuagenar de o conti-
nuid efervescenta a imaginatiei si
un ochi sigur pentru stil —, sce-
nografia lui Sassu, cu viziunea ei
Jfotografica“ si cu culorile-i vio-
lente de verde, portocaliu, rosu si
ultramarin, ar fi fost si mai difi-
cil de suportat.

Cu toate acestea, I Vespri sici-
liani a insemnat un moment fes-
tiv, de mari combustiuni emotio-
nale, din cauza redarii Teatrului
Regio unui public sincer atasat de
opera.

VI

Oras austriac de provincie, cu
un ritm al vietii au ralenti, Salz-
burgul ramine totusi unul din cen-
trele muzicale ale lumii. Farmecul
perspectivei alpine se armonizeaza
cu arhitectura baroci, cu frontoa-
nele cladirilor din centru, cu pala-
tul si fintina Rezidentei, apele
verzi ale Salzachului si strazile
strimte, ale caror case tacute te
fac sa visezi la ceea ce ar fi putut
sa fi fost in cursul altor secole
intre zidurile lor. Pe caldarimul
strazii Cerealelor — Getreidegasse,
unde se afla casa de nastere a lui
Mozart — piciorul calca mai usor
si inima bate mai tare. Esti cuprins
de emotie si in frumoasa sala
Festspielhaus unde, cu prilejul fes-
tivalului de primavara. initiat, or-
ganizat si condus de Herbert von
Karajan, am asistat la o reprezen-
tatie cu Tristan i Isolda de
Wagner.

Ziarele publicau cu litere groase
reintoarcerea iernii in vestul Eu-
ropei, dar la Salzburg, .sub munti,
era primavara. Gratia pomilor in-
floriti intinerise orasul festivaluri-
lor, transformindu-l intr-o gradind
fermecata. ,

Cu prilejul dmplinirii a saizeci si
cinci de ani, chiar in ajunul festi-
valului de primavara, Karajan a

fost sarbatorit in cercul intim al co-
laboratorilor sai din acest an. Ar-

tistul, care nu demult incd mai
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conducea concomitent Opera de
Stat din Viena, filarmonicile din
Berlin si Viena, apirea la pupitrul
Scalei din Milano, ficea turnee cu
ansamblul siu simfonic berlinez si
petrecea saptamini lungi In stu-
diourile caselor de discuri, isi
imparte azi timpul si energia doar
intre Berlinul occidental si Salz-
burg. Festspielhausul a fost con-
struit in intregime dupa intentiiie
sale, lucru care numai lui Wagner
i-a mai izbutit, la Bayreuth, si in
cu totul alte conditii. De asta se
simte in marea sala, cu acustica

excelentd, la largul sau, ingaduin-
du-si fantezia unei puneri in scena
dominata de penumbra ce devine
de-a dreptul penibilad, fiindeca nu
se vede nimic din staluri, nici cei
putin figurile cintaretilor. Parca
totul s-ar petrece in intunericul
vunor sumbre porticuri medievale,
sub care cintaretii bijbiie, eroii
principali se intilnesc fara ca pu-
blicul sa-i poatd wurmairi, Marke,
Melot si Kurvenal cintd parca in-
tr-o pivnitd intunecoasia. Scena nu
mai exista, asadar, decit ca spatiu
de reverberare a vocilor, nicidecum
spre a servi drama imaginata de
Wagner, care a conceput opera sa
si cu intentia de a da o noua orien-
tare dramei muzicale cintate si ju-
cate intr-un stil de teatru autonom.

Multi n-au inteles si n-au apre-
ciat punerea i1 scena a celebrului
dirijor si regizor de opera, dupa
cum n-au fost de acord nici cu
interpretii. John Vickers, in pofida
rutinei sale bogate si a unei bune
emisiuni vocale, a fost departe de
ceea ce partitura si traditia insasi
pretinde de la rolul lui Tristan,
si nici Helga Dernesch, o voce fru-
moasa si clara, dar pentru cu totul
alt repertoriu, n-a acoperit ambitu-
sul si nici n-a corespuns accentelor
dramatice ale partidei Isoldei. In

rolul lui Kurvenal, baritonul Jel
Vermeersch a fost acoperit in iIn-
tregime de orchestra, asa ca numai
Karl Ridderbusch (Marke), Bernd
Weikl (Melot), Gerhard Unger
(Pdstorul) si Peter Schreier (Tind-
rul cordbier) au fost excelenti, dar
acestea sint roluri secundare si
spectacolul n-a putut fi salvat prin
contributia lor. Karajan si-a con-
centrat intreaga atentie asupra or-
chestrei, care a cintat cu un mare
elan si cu desavirsita intelegere a

muzicii lui Wagner, fira sa auda
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insi ceea ce se cinta pe sceni, asa
cum nici publicul n-a auzit prea
mult.

v

La Viena, pe scena Operei de
Stat, ansamblul Teatrului Mare din
Moscova a deschis seria spectaco-
lelor sale coregrafice cu o seara
de gala, in al carei program au fi-
gurat actul II din Lacul lebedelor
de Ceaikovski, Polonezd si Krako-
viak de Glinka, Corsarul, un pas-
de-deux interpretat de Marina
Kondratieva si Vladimir Tihinov,
Dansuri tigdnesti din Don Quijote
de Minkus, Lebdda de C. Saint-
Saens (dansata de Maia Plisetkaia)
si, in incheiere, o suita Carmen. A
fost un spectacol de inaltd tinutj,
demn de traditiile si nivelul actual

al artei baletului in U.R.S.S., gustat
de publicul vienez si ldudat de

presa de specialitate.
Turneul Operei din Stuttgart, cu
opera Diavolul din Loudon de

Krzysztof Penderecki, a produs sen-
zatie pe scena Operei vieneze, asa
cum recunoaste si criticul muzical
Franz Endler in Die Presse. O
drama a pasiunilor omenesti, in

atmosfera incdrcatdi de misticism
si oprelisti religioase a secolului
XVIII, cu muzicd bine organizatj,

expresivid, in unele momente de-a
dreptul coplesitoare, care a inre-
gistrat pinid acum o serie de suc-
cese pe scenele vest-germane. Sub
bagheta lui Janos Kulka si in re-
gia lui Gunther Rennert, opera a

gasit interpreti buni in Colette
Lorand (Sora Jeanne) si Carlos
Alexander (Pdrintele Grandier),
convingind prin unitatea si forta
dramaticd a tdlmacirii.

Din aceste izbinzi si esecuri se

constituie, partial, mozaicul stagiunii
lirice din primdvara 73 in citeva
mari centre artistice ale Europei
occidentale.

GEORGE SBARCEA

Succesul formatiilor Radioteleviziunii in Bulgaria

Multia, foarte multd abnegatie
pusa in slujba prestigiului artei
interpretative romanesti, seriozitate,
disciplind artistica deosebiti, o su-
perioara concentrare a atentiei pro-
fesionale capabile si lupte si sa
infringd oboseala — sint princi-
palele concluzii la care ajunge,
oricare dintre acei ce au insotit or-
chestra simfonici a Radiotelevizi-
unii Romane in turneele sale peste
hotare. De aici, succesul, entu-
ziastele aplauze ale publicului, de
aici elogiile presei, ori admiratia
exprimatd de personalititi de no-
torietate ‘internationald prin cu-
vinte memorate cu ajutorul benzii
de magnetofon. Ca martor ocular,
cele mai vii, cele mai nepieritoare
impresii ramin Insi legate de vi-
bratia salii de concert, de emotio-
nantul ropot al publicului, solici-
tind unul, doui, trei patru.. su-
plimente peste programul anuntat.
Asa s-a intimplat la Praga ori
Budapesta, in Republica Federala
Germania ori in Italia, asa s-a in-
timplat si in recentul turneu intre-
prins in R. P. Bulgaria.

Am plecat in 31 martie — ne-am
intors in 8 aprilie, iar de-a lungul
acestei saptamini sub bagheta diri-
jorilor Iosif Conta si Emanuel Ele-
nescu, colectivul simfonic al Ra-
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dioteleviziunii a sustinut la Sofia,
Vratza si Russe, In numai 8 zile
de turneu 5 concerte pe baza a 4
programe diferite (concerte de va-
rietate si dificultate stilistica).
Acestor prezente pe scena bulgari
li se adaugd si concertul omagial
oferit in dimineata de 8 aprilie de
solistii si orchestra de cameri a
Orchestrei simfonice a Radiotele-
viziunii Roméane cu prilejul im-
plinirii a 25 de ani de la infiintarea
Filarmonicii din Russe. Un program
profesional asadar, extrem de in-
circat ce a permis ansamblului
nostru si dovedeasci (si nu pen-
tru prima oard) superiorul siu
grad de rezistenta artistica ce il ca-
racterizeazd. Dar i1n ciuda efortu-
lui solicitat, fiecare concert a fost
o demonstratie de capacitate pro-
fesionala, de constiintd artistica.

Consecinta — un mare, un foarte
mare succes concretizat prin apla-
uzele furtunoase ale publicului,
prin elogiile pline de calduri ex-
primate de reprezentanti ai vietii
muzicale bulgare, prin mul{imea
cosurilor cu flori ce au rasplatit
seara de seard, tinuta artistilor
nostri. Cu atit mai semnificativ
apare insa acest succes, cu cit el
se definea in contextul unei vieti
muzicale ce gidzduia concomitent





