
DE PESTE HOT ARE 

Note muzicale franceze, italiene 
şi austriace 

O c;1 l .:i lol"ie de studii  în cîteva ţări 
ale con t i nentului a pri lej u i t  auto­

rului acestor note contactul cu per­
s onalităţi şi evenimente muzicale 

semnificative ale stagiu n i i  de pri­

măvară '73. Ele i lustrează în gene­

ral, cu o rară in tensitate, preocu­
pările şi orientările vieţii muzicale 

din centre importante ale cultu­

rii artistice occidentale, succesele 

şi insuccesele u n or i nstituţi i cu ve­

chi tradiţii sau ale u n or vedete cu 

ren ume i n ternaţio:ial.  
Am reţinut, d i n  drumul făcut în 

l unile martie şi  aprilie, momentul 
redeschiderii Operei Mari din Pa­

ris, celebra Salle Garn i er, sub ce­
rul înalt şi aerian al primăverii 
î n  Franţa. Aşteptată cu înfrigura­

re, dar cu o oa�·ecare mali ţie de 
către cronicari, redeschiderea aceas­
ta marchează începutul activităţii 

noului administrator al primei sce­

ne l i rice franceze, compozi torul şi 

d rij orul Rolf Li ebermann. Artistul 

a cesta helvet, cr�cut în disciplina 
rigidă a d od ecafoniei,  ale cărui 
opere - h l n'  care Şcoala femei­
l<JI' după Moliere 1 955 ·- au cu­
noscut succese remarcabile, a fă­
cut largi peregri nări. de la studiile 

urmate cu Hei-mann Scherchen şi  
\Vlad imir Vogel, ca d i rijor al or­
ches trei Radiod i fuzi unii  d i n  Ziirich 
şi ca di rector al Operei din Ham­
burg, î n  vi aţa muzicală occidentală,  
înainte d e  a fi fost i nYi tat la Pa­

ris. 

I 

Nu este LU lucru obişnui t  ca 
u nui e tranger, ch iar dacă el apar­

\ ine confederaţiei vecine şi  priete­
ne, să i se încredinţeze în Franţa 

responsabilitatea conducerii uneia 

d i n  p rinc ipalele aşezămi nte de artă 

ale ţări i .  Rolf Liebermann însă a 

cî11tigat trofee, la Hamburg, aproa­

pe unice în peisajul teatrelor de 
operă din zilele noastre, ridicînd 

instituţia condusă de el în marele 

oraş hanseatic la ni velul celor mai 
bune scene mond i ale şi  - ceea ce 

nu constituie un merit mai mic -
a mod ificat pe nesimţite felul de 
a reacţiona al publicului l a  spec-
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tacolul de operă, făcînd din sălile 

pline un fenomen obişnuit la Ham­

burg. Succesele sale se datorează 

unei politici de repertoriu adecvate 

interesului melomanilor şi nivelu­

lui interpretării lui. 

Experienţa astfel dobî.ndită ser­

veşte de astă dată Opera Mare din 

capitala Franţei, teatru a cărui 

„criză" se prelungise mai mulţi 

ani, pină cînd a ajuns să se vor · 

bească, în termeni prea puţin mă­

gulitori pentru răspunzătorii des­

tinelor artei muzicale franceze, 

despre o decădere evidentă a cele­

brului teatru Garnier şi de necesi­

tatea „salvării" tradiţiilor sale glo­

rioase. Rolf Liebermann a înţeles 

să confere inaugurării activităţii 

sale pru1iziene o strălucire particu­

lară, transformînd spectacolul de 
deschidere, cu Nunta lui Figaro, 
într-un eveniment artistic şi, to­

todată, într-un moment monden, la 

rare să participe tout Paris. Cu 

acest scop, nu numai spectacolul 

în sine a fost o reuşită deosebită a 

interpretării ,  regiei şi scenogm.fiei, 

ci şi plasarea lu i Îln sala Teatrului 

de curte Ludovic XV de la Versail­

les. cu prezenţa preşedintelui. Repu­

blici i şi intonarea, înaintea repre­

zentaţiei, a Marsiliezei. 

Sub conducerea muzicală a lui 

Gyărgy Solti,  iln regi a  lui Giorgio 

Stehler şi avînd în rolurile prin­

cipale interpreţi de prim rang, ca 

Jose van Dam /Figaro/, Gundula 

Ja nowitz /Contesa/ şi Frederioa van 

Sta.de /Cherubino/, opera lui Mozart 

a cîştigat o nouă dimensiune, în­

deosebi prin punerea în lumină a 

textului lui Beaumarchais, cu toa­

te implicaţiile de caracter şi ţinută 

ale personajelor şi de colorit so­

cial ale epocii. Un ansamblu de o 

desăvîrşită omogenitate a fost ani­

mat de regia inteligentă şi dinami­

că, pentru care fiece gest, mimică, 

mişcare în scenă, evoluţie de grup 

şi, fireşte, detaliile de decor, cos­

tum şi recuzită au avut semnifi­

caţi.a lor, spre a face dreptate, în­

tr-o modernă concepţie a punerii 

în scenă, atit compozitorului aus­

triac, cit şi comediografului fran­

cez. 

Terorizat de muza severă şi ne­

săţioasă a perfecţiunii ,  Rolf Lieber­

mann n-a scăpat din vedere - in 

calitatea sa de supervizor al spec­

tacolului de inaugurare nimic 

din ceea ce putea să potenţeze la 

maximum colaborarea dintre scenă 

şi orchestră, dintre amîndouă şi pu­

blicul invitat să participe cu o 

nouă sensibilitate la spumoasa 

,,nuntă" a faimosului erou uşuratic 

şi fermecător al lui Beaumarchais. 

A :intervenit, astfel, în cursul repe­

tiţiilor cu cite o rectificare esen­

ţială, spre a obţine imaginea artis­

tică de mare sugestivitate a bur­

ghezului şiret, inteligent şi pasionat 

în mediul saloanelor aristocraţiei 

din secolul XVIII. Tradiţia lui Mo­

zart cîntat a fost de astă dată în 

întregime abandonată, pentru a da 

loc unui adevărat teatru de muzi­

că şi comedie, creî.ndu-se în acest 

fel nu numai personaje de operă, 

concertante, ci adevărate dramatis 
personae, în bun spirit reinhard­

tian, cu o vie expresivitate a mu­

zicii şi cu vivacitatea teatI"ală a 

eroilor. 

Dacă n-ar fi decit opiniile una­

nim favorabile ale cronicarilor 

francezi şi străini prezenţi la spec­

tacol, scrise în diapazonul admira­

ţiei fără rezervă, şi tot am înţe­

lege proporţiile victoriei repurtate 

de Rolf Liebermann cu spectacolul 

său de prezentare. 

II 

Dacă spectacolul cu Orfeu şi Eu­

ridice de Gluk, din sala Garnier 

de astă dată, care a însemnat de 

fapt deschiderea Operei Mari la 

sediul ei permanent, n-a fost în­

timpinat cu aceleaşi sufiragii una­

nime, lucrul acesta se datorează 

pe de o parte regiei, pe de altă 

parte scenografiei. 

Opera compozitorului german s-a 

cintat în versiunea ei pariziană, 

datînd din 1774, al cărei manuscris 
a fost socotit citva timp pierdut. El 

a constituit o surpriză pentru cu­

noscători, prezentînd faţă de ori­

g inalul cîntat la Viena, în 1768, 

citeva adăugiri esenţiale de arii şi 

o scenă de balet, în finalul scenei 

din Templul lui Amor, cu o du­

rată de douăzeci de mi,nute. Diri­

jorul Manuel Rooenthal a aflat re­

zonanţa directă, simplă şi afectu­

oasă, a acestei muzici de un dra­

matism puternic, de o mare frumu­

seţe melodică în elementele por-
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treturale ale eroilor. Ei au fost 
interpretaţi de Nicolai Gedda 
/Orfeu!, * Jeanette Pilou !Euridicel 
şi Christiane Eda Pierre /Amor/, 
Ghislaine Thesmar şi Michael De­
nard dansînd admirabil în coregra­
fia lui George Balanchine. 

Din punctul de vedere al inter­
pretării muzicale, spectacolul de la 
Grand Opera a fost o izbîndă de 
acurateţe, precizie şi frumuseţe ar­
tistică. Regia i-a fost încredinţată 
octogenarului cineast Rene Clair, a 
cărui concepţie modernizatoare, la 
fel ca decoru11ile lui Bernard Day­
de inspirate de picturile lui Gus­
tave Moreau, marile oglinzi instala­
te între scenă şi sală, trezind în 
public senzaţia bizară a unei parti­
cipări la scenele din Tartar, Cîm­
piile elizee şi Templul lui Amor, au 
iscat rezen-e şi critici serioase în 
publicul şi presa franceză. Cităm 
doar opinia lui Jean Cotte din 
France-Soir, care afirmă că „regia 
n-a pus în scenă opera lui Gluck 
şi nici n-a căutat să respecte spi­
ritul ei, ci a căutat să reînvie mi­
tul lui Orfeu, unul din cele mai 
vechi mituri ale omenirii, ca şi 
cum muzica n-ar fi existat. Din 
păcate, Gluck şi Gustave M01·eau, 
inspiratorul scenografului, nu sînt 
făcuţi să se întîlnească. N-am fi 
presupus ca Rene Clair să se în­
şele în aşa măsură asupra secolu-
lui şi să-l antreneze pe Bernard 
Dayde într-o aventură ce ni s-a 
părut de-a dreptul incredibilă, cu 
excepţia ultimului tablou „./ France-
Soir, 6 aprilie 1973/. 

Sînt cuvinte aspre şi grele, poate 
chiar nedrepte, fiindcă „modemi-
1.area" şi depăşirea stilistică de epo­
că, de care e acuzat Rene Clair, 
n�u dăunat intru nimic interpre­
tării muzicale, după cum n-au con­
trafăcut nici spiritul partiturii lui 
Gluck, chiar dacă autorul libretu­
lui - Raniero da Calzabigi, el în­
i;uşi un mare reformator şi moder­
nizator al operei timpului său -
şi-a conceput personaje1e şi peri­
peţiile lor într-un cadru mai cla­
sic şi mai puţin turmentat de te­
nebre. Este, fireşte, discutabilă vi­
ziunea romantică a lui Rene Clair 
şi a scenografului său, în nici u n  
c az  însă î n  măsură de a socoti 
premiera de la Grand Opera un 
eşec. 

• In versiunea manuscrisului pa­
rizian, rolul lui Orfeu este scris 
pentru voce de tenor. 

III 

Am mai asistat la una din ulti­
mele repetiţii ale operei I Vespri 
siciliani de Verdi, la Teatro Regio 
din Torino, în regia Mariei Callas 
şi a lui Giuseppe di Stefano. Mis­
tuit de incendiu în 1 936, teatrul 
acesta, martor al atitor evenimente 
istorice ale operei italiene - între 
care şi premiera absolutf1 a lui 
Manon Lescaut şi Boema de Puc­
cini - a fost redat publicului, re­
clădit nu chiar în vechea lui înfă­
ţişare, dar nici prea departe de ea, 
abia în acest an. Inaugurarea lui 
a fost, astfel, prilej pentru torinezi 
şi ofiicialităţile italiene de a orga­
niza un spectacol festiv, la care 
a participat şi preşedintele Repu­
blicii, cu colaborarea unor mari 
vedete, ca Maria Callas şi di Ste­
fano /regia/, Serge Lifa.r /coregra­
fia/, pictorul sicilian Sassu /sceno­
grafia/, Vittorio Gui /pregătirea mu­
zicală/. 

Cu maestrul Gui, însă, s-a în­
tîmplat ceva pe parcurs - proba­
bil o gravă neînţelegere în privin­
ţa concepţiei regizorale -, fiindcă, 
la spectacol, el a fost înlocuit prin 
dirijorul mai tînăr Fulvio Venizzi 
Muzician înzestrat şi de pe acum 
stăpîn pe ansamblul liric, n-a pu­
tut salva nici el ceea ce pare să 
fie o consecinţă a punerii în sce­
nă : unitatea operei lui Verdi, dez­
membrată pe arii, recitative, an­
sambluri corale şi momente de ba­
let. Interpreţii n-au fost, din pă­
cate, aşa cum ne asigura la ulti­
mele repetiţii, Maria Callas : „sin­
teze emoţionale, cu valoare de ge­
neralitate umană, şi nu doar s:m­
ple afirmări de virtuozitate vocală".  
Aproape toţi au distonat şi  au fost 
sub nivelul atins în cumul pregă­
tirii spectacolului, cu excepţia so­
pranei de coloratură Raina Kabai­
vanska, o artistă de resurse boga­
te, cu un timbru de mare noblete 
dramatică şi o intensă trăire afec­
tivă a rolului, interpreta Elenei de 
Austria. 

Tracul şi tensiunea spectacolului 
festiv n....au fost de bun augur in­
terpreţilor, dar obiecţiile serioase 
au vizat cu toate acestea regia Ma­
riei Callas şi a lui Giuseppe di 
Stefano, supus d e  altfel în activi­
tatea sa magiei personalităţii ma­
rei cîntăreţe. N-a fost obţinut acel 
crescendo dramatic elementar, da­
torită căruia textul, nu prea coe-
rent şi fără o motivare psihologică 

:;;erioasă a deznodămînt1.1lui sînge­
ros, al lui Eugene Scribe şi Char­
les Duveyrer, să poată dobîndi cel 
puţin verosimilitate scenică. Dacă 
nu era momentul de balet, cu ade­
vărat strălucit, al „anotimpurilor" , 
i1n care am aplaudat o balerină cu 
cele mai rare înzestrări de graţie, 
intuiţie şi tehnică, Natalia Maka­
rov, şi coregrafia plină de nepre­
văzut şi fantezie a lui Serge Lifar 
- acest septuagenar de o conti­
nuă efervescenţă a imaginaţiei şi 
un ochi sigur pentru stil -, sce­
nografia lui Sassu, cu viziunea ei 
„fotografică" şi cu culorile-i vio­
lente de verde, portocaliu, roşu şi 
ultramarin, ar fi fost şi mai difi­
cil de suportat. 

Cu toate acestea, I Vespri sici­
liani a însemnat un moment fes­
tiv, de mari combustiuni emoţio­
nale, din cauza redării Teatrului 
Regio unui public sincer ataşat de 
operă. 

VI 

Oraş austriac de provincie, cu 
un ritm al vieţii au ralenti, Salz­
burgul rămîne totuşi unul din cen­
trele muzicale ale lumii. Farmecul 
perspectivei alpine se armonizează 
cu arhitectura barocă, cu frontoa­
nele clădirilor din centru, cu pala­
tul şi fîntina Rezidenţei, apele 
verzi ale Salzachului şi străzile 
strîmte, ale căror case tăcute te 
fac să visezi la ceea ce ar fi putut 
să fi fost în cursul altor secole 
între zidurile lor. Pe caldarimul 
străzii Cerealelor - Getreidegasse, 
unde se află casa de naştere a lui 
Mozart - piciorul calcă mai uşor 
şi inima bate mai tare. Eşti cuprins 
de emoţie şi în frumoasa sală 
Fesbspielhaus unde, cu prilejul fes­
tivalului de primăvară. iniţiat, or­
ganizat şi condus de Herbert von 
Karajan, am asistat la o reprezen­
taţie cu Tristan şi Isolda de 
Wagner. 

Ziarele publicau cu litere groase 
reîntoarcerea iernii în vestul Eu­
ropei, dar la Salzburg, sub munţi, 
era primăvară. Graţia pomilor în­
floriţi întinerise oraşul festivaluri­
lor, transformîndu-1 într-o grădină 
fermecată. 

Cu prilejul Dmplinirii a şaizeci şi 
cinci de ani, chiar în ajunul festi­
valului de primăvară, Karajan a 
fost sărbătorit în cercul intim al co­
laboratorilor săi din acest an. Ar-
tistul, care nu demult încă mai 
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conducea concomitent Opera de 

Stat d i n  Viena, filarmonicile din 

Berlin ş i  Viena, apărea la pupitrul 

Scalei din Milano, făcea turnee cu 

ansamblul său simfonic berlinez şi 

petrecea săptămîni lungi în stu­

diourile caselor de discuri, 1ş1 

împarte azi timpul şi energia doar 

între Berlinul occiden tal şi Salz­

burg. Festspielhausul a fost con­

struit în întregime după i n tenţiiie 

sale, l u cru care numai lui  Wagner 

i-a mai izbutit, la Bayreuth, şi  în 

cu totul alte condiţii. De asta se 
simte î n  m area sală, cu acustica 

excelentă, l a  largul său, îngăd u i n ­
d u - ş i  fantezia u n e i  p uneri în scenă 
dominată d e  p enumbra ce devine 
de-a dreptul penibilă, fi indcă nu 
se vede n i mi c  din staluri, nici  cel 
puţin figurile cîntăreţilor. Parcă 
totul s�ar petrece în î1n tunericul 
u nor sumbre porticuri medi evale, 
sub care cîntăreţii bîjbîie, eroii 
principali se î ntîlnesc fără ca pu­
blicul să-i poată u rmări, Marke, 

Melot şi Kurvenal cîntă parcă în­
tr-o pivniţă întunecoasă. Scena n u  
mai există, aşadar, decît ca spaţiu 
de re,-erberare a vocilor, nicidecum 
spre a servi dram::i i maginată de 
Wagner, care a conceput opera sa 

şi cu intenţi a  de a da o nouă orien­
tare dramei muzicale cîntate şi j u ­

cate într-un stil de teatru au tonom . 

Mulţi n -au î nţeles şi n -au apre­
ciat punerea i 1 scenă a celebrului 

dirijor şi regizor de operă, după 

cum n-au fost de acord nici  cu 
i n terpreţii .  John Vickers, î n  pofida 
ruti nei sale bogate şi a unei bune 

emisiuni vocale, a fost departe de 

ceea ce partitura şi tradiţia însăşi 
pretinde de la rolul lui Tristan, 
şi nici  Helga Dernesch, o voce fru-
moasă şi clară, dar pentru c u  totul 

alt repertoriu ,  n-a acoperit ambitu­
sul şi nici  n-a corespuns accentelor 
dramatice ale partidei !sol d ei .  în 

rolul lui Ku rvenal , baritonul Jef 

Vermeersch a fost acoperit îln în­

tregime de orchestră, aşa că numai 

Karl Ridderbusch (Marke), Bernd 

Weikl (Melat), Gerhard Unger 

(Păstorul) şi Peter Schreier (Tînă­
rul corăbier) au fost excelenţi , dar 

acestea sînt roluri secundare şi  

spectacolul n-a putut fi  salvat prin 

contribuţia lor. Karaj an şi-a con­

centrat întreaga atenţie asupra or­

chestrei, care a cîntat cu un mare 

elan şi cu desăvîrşita înţelegere a 

muzicii lui Wagner, ffiră să audă 
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însă ceea ce se cînta pe scenă, aşa 
cum nici publicul n-a auzit prea 
mult. 

V 

La Viena, pe scena Operei de 
Stat, ansamblul Teatrului Mare din 
Moscova a deschis seria spectaco­
lelor sale coregrafice cu o seară 
de gală, în al cărei program au fi­
gurat actul II din Lacul lebedelor 
de Ceaikovski, Poloneză şi Krako­
viak de Glinka, Corsarul, un pas­
de-deux interpretat de Marina 
Kondratieva şi Vladimir Tihinov, 
Dansuri ţigăneşti din Don Quijote 
de M inkus, Lebăda de C. Saint­
Saens (dansată de Maia Pliseţkaia) 
şi, în încheiere, o suită Carmen. A 

fost un spectacol de înaltă ţinută, 
demn de tradiţiile şi  nivelul actual 
al artei baletului în U.R.S.S., gustat 
de publicul vienez şi lăudat de 
presa de specialitate. 

Turneul Operei din Stuttgart, cu 
opera Diavolul din Loudon de 

Krzysztof Penderecki, a produs sen­
zaţie pe scena Operei vieneze, aşa 
cum recunoaşte şi criticul muzical 
Franz Endler în Die Presse. O 
dramă a pasiunilor omeneşti, în 
atmosfera încărcată de misticism 
şi oprelişti religioase a secolului 
XVIII, cu muzică birne organizată, 
expresivă, iln unele momente de-a 
dreptul copleşitoare, care a înre­
gistrat pînă acum o serie de suc­
cese pe scenele vest-germane. Sub 
bagheta lui Janos Kulka şi în re­
gia lui Giinther Rennert, opera a 
găsit interpreţi buni în Colette 
Loriand (Sora Jeanne) şi Carlos 

Alexander (Părintele Grandier),  
convingînd prin unitatea şi forţa 

dramatică a tălmăcirii. 

Din aceste izbînzi şi �ecuri se 
constituie, parţial, mozaicul stagiunii 

lirice din priimăv:ara 73 în cîteva 
mari centre artistice ale Europei 

occidentale. 

GEORGE SBÂRCEA 

Succesul formafiilor Radioteleviziunii în Bulgaria 

Multă, foarte multă abnegaţie 
pusă în slujba prestigiului artei 
interpretative rillllâneşti, seriozitate, 
disciplină artistică deosebită, o su­

perioară concentrare a atenţiei pro­
fesionale capabile să lupte şi să 
înfrîngă oboseala - sînt princi ­
p alele concluzii l a  care ajunge, 
oricare dintre acei ce au însoţit or­
chestra simfonică a Radiotelevizi­
unH Române în turneele sale peste 
hotare. De a1c1, succesul, entu­
ziastele aplauze ale publicului, de 
aici elogiile presei, ori admiraţia 
expru.mată de personalităţi de no­

torietate ' internaţi01I1ală prin cu­
vinte memorate cu ajutorul benzii 
de magnetofon. Ca martor ocular, 
cele mai vii, cele mai nepieritoare 

impresii rămîn îlnsă legate de vi­
braţia sălii de concert, de emoţio­
nantul ropot al publicului, solici­
tînd unul, două, trei patru... su­
plimente peste programul anunţat. 
Aşa s-a întîmplat la Praga ori 
Budapesta, în Republica Federală 
Germania ori în Italia, aşa s-a în­
tîmplat şi în recentul turneu între­
prins în R. P. Bulgaria. 

Am plecat în 31 marti e - ne-am 
întors în 8 aprilie, iar de-a lungul 
acestei săptărnîni sub bagheta diri­
jorilor Iosif Conta şi Emanuel Ele­
nescu, colectivul simfonic al Ra-

dioteleviziunii a susţinut la Sofia, 
Vratza şi Russe, îln numai 8 zile 
de turneu 5 concerte pe baza a 4 

progriame diferite (concerte de va­
rietate şi dificultate stilistică) . 
Acestor prezenţe pe scena bulgară 
li se adaugă şi concertul omagial 
oferit în dimineaţa de 8 aprilie de 
soliştii şi orchestra de cameră a 
01·chestrei simfonice a Radiotele­
vizi unii Române cu prilejul îm­

plinirii  a 25 de ani de la înfiinţarea 

Filarmonicii din Russe. Un program 
profesional aşadar, extrem de în-
cărcat ce a permis ansamblului 
nostru să dovedească (şi nu pen­
tru prima oară) superiorul său 
grad de rezistenţă artistică ce îl ca­
racterizează. Dar în ciuda efortu­
lui solicitat, fiecare concert a fost 

o demonstraţie de capacitate pro­
fesională, de cornştiinţă artistkă. 

Consecinţa - un mare, un foarte 
mare succes concretizat prin apla­

uzele furtunoase ale publicului, 
prin elogiile pline de căldură ex­
primate de reprezentanţi ai vieţii 
muzicale bulgare, prin mulţimea 
coşurilor cu flori ce au răsplătit 
seară de seară, ţinuta artiştilor 
noştrL Cu atît mai semnificativ 
apare însă acest succes, cu cit el 
se definea în contextul lllnei vieţi 
muzicale ce găzduia concomitent 
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