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REVISTA UNIUNII COMPOZITORILOR DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA
§1 A CONSILIULUI CULTURII §I EDUCATIEI SOCIALISTE

Anul XXni nr. 6 (247)

MGZLEGA

IUNIE 1973

Nobila menire a artistului amator

Cu deosebita emotie, vreau sd impartasesc
bucuria si placerea de a asista astdzi impre-
und ou Dvs. la un act important din istoria
culturala a Galatilor, un act care va fi in-
scris in cartea de aur a acestui oras si despre
care urmasii nostri vor lua cunostintd. De la
inceput va transmit salutul cald al muzici-
enilor din fara noastrda, compozitori, muzico-
logi, interpreti pe care 1i reprezint In mijlocul
dumneavoastra.

Galatiul, un oras cu vechi traditii muzicale,
onoarea deosebitd pe care mi-ati facut-o, ale-
gindu-méa presedinte de onoare al acestei aso-
ciatii corale.

Galatiul — un oras ou wvechi traditii muzi-
cale, cu veche traditie oulturala, un oras ves-
tit printre orasele tarii noastre, un oras frun-
tas, un oras important in palmaresul oraselor
noi ale Romaniei socialiste.

Cind s-a pronuntat numele lui Alfonso Cas-
taldi mi-am adus aminte cu nostalgie de pro-
fesorul meu, batrinul si ilustrul muzician, ve-
nit de pe tdrmurile Italiei si poposit ca o pa-
sare in frumosul dvs. oras de odinioara.

Mi-aduc aminte cind ne vorbea de ospitali-
tatea nemaiintilnita pe care a gasit-o in acest
cu veche traditie culturala, este un oras ves-
gindu-l si lipindu-l pentru totdeauna pe pa-
mint roméanesc.

Castaldi a activat la Conservatorul din Bucu-
resti; Castaldi a fost In miezul activitatii mu-
zicale din Bucuresti intr-o fazid de oconsoli-
dare a culturii noastre; Castaldi se odihneste
Pe pamintul nos#ru.

Marturisesc de asemenea nostalgia pe care

*) Cuvint rostit cu prilejul constituirii Asociatiei
corale ,Filarmonia“ din Galati, aprilie 1973.

ION DUMITRESCU

am simtit-o atunci cind am auzit pronuntin-
du-se aci numele ilustrului muzician Dimitrie
Cuclin, al carui elev am fost, si care s-a
ndscut, care a plecat din acest Galati, colindind
lumea, insusindu-si o inaltd pregéitire muszi-
cald, intorcindu-se apoi in fara lui, spre fo-
losul nostru al tuturor.

In acest oras in wcare asociatiile corale se
intreceau in maiestrie, in acest oras in ocare
virsta unei asociafii corale se masoara in se-
cole, in acest oras ne strdduim sa ridicam
astdzi la un nivel superior activitatea corala
prin asociatia ce se infiripa sub ochii nostri in
acest moment, cind se infaptuieste un act de
inaltd educatie cetateneasca, un act pe care
oultura noastra noua sooialistd il consfinteste
ca deosebit de important.

Am revazut orasul Galati cu bucurie si min-
drie, intruchipat intr-un nou oras. Am vazut
strazi largi, case frumoase, am vazut o viata
plind si tumultuoasd, am vazut inalta industrie
in cetatea otelului. In cetatea otelului, de pe
malul Dunérii, in care furnalele fumega zi si
noapte va rasuna aocum, Intr-o asociatie ma-
reatd, cintecul oamenilor nostri infrati{i pen-
tru a sfinti, pentru a cinta realizarile noi, pen-
tru a cinta ou placere frumusetile vietii care
se desfagsoara din plin sub ochii nostri. Vreau
sa-mi exprim admiratia si recunostinta pen-
tru gazdele din Galati, pentru vrednicii con-
ducidtori care au oonstruit noul Galati si care
trudeso zi §i noapte pentru mersul lui spre
inal{imi.

Vreau sa-mi exprim admiratia si recu-
nogstinta pentru toti cei care trudesc si acti-
veazd in domeniul cultural, un domeniu sen-
sibil, un domeniu plin de responsabilititi fata
de poporul nostru.
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Poporul nostru, indreptat astdzi spre o viata
noud, spre o viatd in care latura materiala
incepe sd se rezolve In conditii optime, do-
reste din ce In ce mai mult, este din ce in
ce mai insetat de cultura, este insetat de viata
spirituala. Rostul nostru, al indrumatorilor cul-
turali, al artistilor, al activistilor, al celor
care depunem suflet, care depunem energie
pentru indrumarea culturald si ridicarea artis-
ticA a poporului nostru, este si va facem pe
toti, oameni de toate virstele, tineretul in spe-
cial, sa simti{i placerea artelor, sa simtiti pla-
cerea vietii spirituale superioare, sa va innobi-
lati cu tot ce este frumos si inaltator.

Genul coral pe care il cinstim astadzi si care
am vazut ca are o atit de bogata traditie in
oragul dvs. este un gen important, este o la-
tura a activitaii muzicale de mare insemna-
tate, nu numai din punct de vedere profesio-
nal, ridicind nivelul muziaal al celor care
cinta ; cei care vin in contact direct cu arta
corald vin o datd cu ea in contact cu frumu-
setile inalte ale celei mai sensibile dintre arte
— muziaca,

Genul coral reprezinta o activitate la fel
de importanta si din punct de vedere social
si din punot de vedere al infratirii oamenilor,
al cunoasterii spirituale dintre noi.

Cintarea in cor, cintarea prin unirea glasu-
rilor Intr-un singur glas reprezintda unirea,
unire pe care un popor trebuie s-o aiba in
fata tuturor actiunilor pe care le defineste, in
fata trecutului, in fata viitorului pe care il
cladeste. Aceastd cintare in cor a fost cin-
tarea de baza a poporului nostru in toate mo-
mentele si in toate provinciile si ne amintim
de reuniunile corale ardelenesti care in vre-
mea oprimdarii lor de catre habsburgi cintau
in cor sub maiastra conducere a lui Vidu, stri-
gau cintind peste Carpati la fratii ceilalti pe

care ii doreau, pe care ii asteptau sa vina, sa-i
cunoasca, sa se imprieteneasca.

Sa me aducem aminte de turneele vestite
ale reuniunilor mnoastre corale in Ardeal,
ale ardelenilor la noi, turneele in wechiul re-
gat, ale corurilor care aduceau mesajul inalt
al unui patriotism fierbinte, al unei traditii
marete, al unei forte artistice pe care poporul
nostru a avut-o intotdeauna.

In jurul acestei asociatii corale in care pot
cinta to{i deopotriva, in care pot sa cinte
oamenii fira o initiere instrumentald sau vo-
cala, in care este suficientd o mare inflacarare
si dragoste pentru artd, vom putea asculta cu
plicere muzica. Intr-o asemenea asociatie
putem sa cultivdim sentimentele inalte patri-
otice, sentimentul de dragoste si respect fata
de poporul nostru, fatd de conducatorul iubit,
de actiunile care se intreprind fata de cultura
noastrd, respectul fatd de inaltele traditii pe
ocare le avem, fatd de rosturile vietii noastre.

Am asistat aseard, aici, pe aceastd scena, la
un speotacol folcloric in care a rasunat in
primul rind forta iubitoare de frumos, a artis-
tilor amatori. Amator! Asa de frumos suna
cuvintul amator. Om care, fara nici o rasplata,
fara nici o pretentie, doreste sa lucreze, do-
reste sd activeze in folosul tuburor. Doreste
sa-si inalte sufletul si prin el sa inalte si su-
fletul celorlalti din jur, printr-o actiune care
se cheama cintarea in cor.

Acest eveniment pe care il sarbatorim astazi
si care constat cu placere ca se multiplica pe
teritoriul tarii noastre, nu este primul la care
asist si nu este primul la care am onoarea sa
fiu chemat, sa fiu numit presedinte de onoare.
Cu atit mai mare este placerea mea, a noastra
a tuturor muzicienilor sia constatam ca astfel
de asociatii, astfel de actiuni se inmultesc, ca
astfel de actiuni prind viatd pe intreg cuprinsul
tarii noastre.
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INSEMNARI

Despre politonie

In studiul precedent am aritat ci timp de
milenii — cu putine exceptii probabil in toate
partile lumii !) — oamenii nu au cunoscut alti
muzica decit cea constind numai din melodie,
insotitd poate de sunetele unor instrumente
primitive de percutie, de ison sau de forme
accidentale de heterofonie.

Cintecele autentic tdranesti din Europa de
Sud-Est si din Balcani si-au pastrat in prac-
tica populard pind azi aceeasi arhaica structu-
rd univocald ; invesmintarea armonicd a apa-
rut abia cu citeva decenii in urma sub influ-
enta culturii urbane, armonizarea lor fiind in
bunid parte opera tarafurilor lautdresti de
profesie.

Cautind a descoperi cauzele atit de inde-
lungatei ramineri la acelasi mod de exprimare
a muzicii, in timp ce toate celelalte arte au
cunoscut o continud transformare, datele care
ne-au fost pastrate cu privire la practica mu-
zicald a popoarelor europene din jurul Me-
diteranei ar putea sluji la lamurirea acestor
cauze. Astfel, pare acceptabild explicatia ca
— spre deosebire de unele popoare din Nor-
dul Europei la care s-a manifestat de timpu-
riu o rudimentard sensibilitate armonicad —
mediteranienii, incepind cu vechii greci, fiind
inzestrati cu un sim{ primar melodic, chiar
aceastd formid unidimensionald a muzicii, me-
lodia, le-a putut oferi satisfactii estetice depli-
ne. Aceasta poate fi dedusa si din scrierile
filozofilor greci din antichitate ca Damon, Pla-
ton §i Aristotel, care vorbesc de efectul ce
il exercitd muzica asupra ascultatorilor in
functie de structura modald a melodiilor.

1n lucrarea sa intitulatd Politica, Aristotel,
vorbind despre muzicd subliniaza caracterul
emotional diferit al melodiilor, in functie de

1) Intr-un studiu despre muzica africand din His-
toire de la musique (apdrutd sub direct{ia lui R. Ma-
nuel, Ed. Gallimard, Paris, 1960), autorul studiului,
Gilbert Rouget, aratd (la pag. 222—223) cd un anumlt
gen de polifonie rudimentar3, vocald si instrumen-
tala, constituie un mod obisnuit de exprimare mu-
zicald chiar si a unor triburi africane care, ca de
pildi, Pigmeii, Boshimanii, Bororo etc., au rdmas
pind azi intr-o stare de inapoiere. Aparitia polifo-
niel 'n aceste parti ale lumil neputind fi atribuitd
unel influente exterioare, s-ar putea presupune ca
acest mod de cintare face parte din practica muzi-
cald a africanilor inca din timpuri strdvechi, inainte
ca ea s fi fost inventatd de europeni.

de ZENO VANCEA

modurile care stau la baza lor ; , Natura mo-
durilor este atit de deosebitd incit ascultdtorul
va fi de fiecare din moduri altfel impresio-
nat ; cel mixolidic il intristeaza si il depri-
ma, cele vesele il invioreazi, iar in timp ce
modul frigic il entuziasmeaza, dintre toate ce-
lelalte moduri doar cel doric ii da o stare de
linigte®. 2).

Deosebirile de sensibilitate muzicala care au
existat in trecut intre Sud si Nord, au fost
scoase in eviden{d de mai multi muzicologi
din secolul nostru. Astfel de pilda, Hans Joa-
chim Moser 3) afirma cu mult inainte de apa-
ritia in secolul al XII-lea a polifoniei culte:
»Pretutindeni pe teritoriile locuite de popu-
latii celto-germano-slave s-a manifestat o gin-
dire muzicald care, in felul ei, era fundamen-
tal deosebitd de sistemul pur orizontal-linear
al clasicismului sudic, din care in evul mediu
s-au nascut glasurile bisericegti“.

Peter Wagner %) este de pirere ca : ,In ceea
ce priveste sursele ei, teoria muzicala sud-eu-
ropeana-romana este mai veche si se sprijina
pe teoria consonantelor vechilor greci, fiind
deci de natura speculativa... cealalta, nord-ger-
manic-scandinavi, care nu este atit de tim-
puriu atestata ca si polifonia din sud-estul
Europei, este empirica, fara a fi impovarata
de speculatii si este bazata pe cintatul in
terte-sexte al popoarelor nordice“,

La aceeasi concluzie ajunge si Robert La-
chmann?3), cind spune ca: ,In Europa de
nord, in Rusia si in Caucaz, tertele si sextele
sint expresia simtului armonic*.

Cu mult inainte de formularea acestei teo-
rii de catre muzicologi contemporani, insem-
narile cdlugdrului Girardus Cambriensis, nas-
cut in anul 1147 in Walles — Anglia, contin
pretioase indicatii in ceea ce priveste diferen-
tele care existau acum opt secole intre prac-

%) Citat de Zoltay Denes in Ethos und a ct, |
Akademiai Kiad6, Budapesta, 1970, pag. 44. ffect, Ed.
3 H. J. Moser : Geschichte der deutsch .
(Stuttgart, vol. I, pag. 8) chen Musik

‘) Peter Wagner : Uber die Anfinge des mehrstim-
migen Gesanges In Zeitschrift fiir Musikwissenschaft,
1926, pag. 2.

5) Robert_ Lachmann : Ziir aussereuropdischen
Mehrstimmigkeit In Handbuch der Musik geschichte,
Wildpark-Potsdam, 1929, p. 13.

3
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tica muzicald populara din nordul Europei si
cea din Franta. In Descriptio Cambriae, Gi-
rardus, (care a intreprins doua caladtorii pen-
tru studii la Paris), afirma ca, spre deosebire
de Franta, unde melodiile populare sint cintate
numai pe o singura voce, in Walles oamenii
din popor acompaniazd melodiile in terte, si
aduce in sprijinul afirmatiei sale urmatorul
exemplu in notatia vremii (descifrat si tran-
scris in notatia moderna abia in 1912).

!
= + :
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o S . . —
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»Imnul Sfintului Magnus*

Aparitia polifoniei poate fi atribuitd deci
intilnirii in anumite conditii prielnice a sen-
sibilitatii muzicale mediteraniene cu aceea
a Europei de Nord. Aceste conditii au fost
create prin infiintarea in secolul XIII a uni-
versitatii Sorbonne, Parisul devenind astfel
centrul spiritual al Europei, unde datoritd nu-
marului considerabil de studenti veniti din
multe tari ale Europei, mai ales a celor ce stu-
diau teologia, s-au incrucisat diverse curente
culturale ale vremii.

Cert este faptul ca pasul hotaritor de la
muzica unidimensionald la cea de forme mai
complexe, rezultind din cuplarea a doua, apoi
a mai multe voci simultane, este legat de nu-
mele a citorva muzicieni francezi. In genul
muzicii liturgice, de acelea ale lui Magister
Leoninus si Perotinus Magnus, iar in dome-
niul muzicii laice de numele lui Adam de la
Halle, care, sprijinindu-se probabil pe incer-
carile unor predecesori ramasi anonimi, au dat
pentru prima data o forma concreta unor po-
sibilitati expresive, ce se aflau in stare latenta
in unele forme mai vechi ale cintarii biseri-
cesti.

Pentru a putea participa in cadrul serviciu-
lui religios la executarea in colectiv a unor
cintari rezervate masei credinciosilor, se inra-
dacinase, probabil incd de prin prime.e secole
ale crestinismului, obiceiul de a insoti o me-
lodie gregoriana, cintind aceeasi melodie la
ovinte sau la cvarte paralele (intregite uneori
cu octava, executata de o a treia voce), potri-
vit deosebirilor de registru ale celor ce cintau.
Intervalele mentionate, fiind perfect conso-
nante, si astfel gradul lor de contopire deose-
bit de mare, acest mod de cintare, cunoscut
in istoria muzicii sub numele de organum, da-
dea impresia unei cintari la unison.
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,Organum* (sec. 13)

Noul mod de a cinta pe mai multe voci,
deosebit de cel practicat in organum, cu con-
secinte atit de importante pentru dezvoltarea
viitoare a artei sunetelor — consta in intre-
ruperea miscarii consecvente paralele a voci-
lor si in introducerea mersului in sens contrar
a melodiei insotitoare inventata de compozitor,
fata de aceea a melodiei gregoriene. Astfel,
spre deosebire de organum, de faux bourdon
(care a aparut mai tirziu, in secolul al XV-
lea) si de cantus gemellus, in care melodia in-
sotitoare era si ea identica cu aceea a melo-
diei gregoriene date (cantus firmus), in noua
forma a muzicii pe mai multe voci, melodiile
insotitoare dobindeau un profil si un caracter
expresiv propriu.

Inceputul a fost facut de Leonin, cu lucrari
corale compuse la doud voci. Mai simple erau
cele numite conductus, in care fiecarei note
din cantus firmus ii corespundea o nota a me-
lodiei inventate, avind aceeasi durata. O for-
ma mai evoluata o reprezenta Discantus, prin
faptul ca melodia inventata de compozitor se
desfasura mai liber, deasupra cite unui sunet
de durata mai lunga a cantus firmusului evo-
luind cite o frazad melodica alcatuitd dintr-un
numar mai mare de sunete de durata mal
scurta.
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Leoninus (sec. 12)%)

Perotin, in posesia unei experiente mai mari
a compus in afara de cintari religioase pe 2
voci (duplum) si numeroase altele pe trei
(triplum) si 4 voci (quadruplum).

6y Publicat in Handbuch der Musikgeschichte de
Guido Adler. Universal Ed., Viena, 1924, pag. 208.
7y Ibidetn.
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Perotinus ,,Triplum* 7)

Aceasta perioada de cristalizare a polifoniei,
cunoscutd in istoria muzicii sub numele de
Ars Antiqua, care a durat pind la inceputul
secolului XVI-lea, are drept principald ca-
racteristica de stil, inventarea de citre compo-
zitor a melodiei insotitoare in spiritul grego-
rianuiui cu folosirea aproape exclusivi a ma-
surilor ternare.

In urma inevitabilei aparitii a unor inter-
vale disonante, s-a impus necesitatea de tra-
tare a acestora in mod satisfacator pentru auz,
prin rezolvarea lor intr-un interval consonant.

Pe vremea inceputurilor muzicii polifone,
pentru solutionarea problemelor ridicate de
minuirea mai multor voci suprapuse, compo-
zitorii nu se puteau bizui decit pe auz, caciin
acea epocd de formare a tehnicii polifone, mu-
zicienii nu aveau inca notiunea acordurilor,
teoria acestora fiind formulati abia in seco-
lul al XVI-lea in lucrarile lui Zarlino 8). Pri-
mii polifonisti nu aveau decit notiunea de in-
tervale, consonante si disonante, ce rezultau
in sens vertical din intiinirea a 2 sau 3—4
voci suprapuse.

.In vechea polifonie predomini forta energe-
ticd a liniei, a desfasurarii melodice pe plan
orizontal — de aici si denumirea de stil linear
— stil deosebit de acela in care, in creatia
unor perioade urmatoare, melodiile suprapuse
vor asculta, in masurd crescindi, de conside-
rente de ordin vertical acordic, exprimarea pe
mai multe voci imbracind forma de contra-
punct armonic ). Totusi, chiar si pe vremea
inceputurilor polifoniei, c¢ind simtul armonic
era inca slab dezvoltat, compozitorii au tre-
buit sa tind seama de mersul vocilor supra-
puse si sub aspect vertical, de efectul conso-

8) Gioseffo Zarlino (1517—1590) — Maestru de cor
al caltedralei San Marco din Venetia, autor al lucra-
rii Instituzione armonichi,

9 Termenul de contrapunct, stiinta de a minui
mai multe melodii simultane, vine de la semnele
primitive de notatie, de pe vremea inceputurilor po-
lifoniei, constind din puncte fixate pe portativ, fie-
carui pundt cu care era notat cantus-firmus-ul, co-
respunzindu-i un punct al melodiei insotitoare. Exe-
cutarea simultanid a mai multor melodii a facut ne-
cesara si inlocuirea vechii notatii, care indica numai
urcarea §i coborirea melodiei gregoriene dar nu si
durata sunetelor cu semne care precizau in mod
exact durata fiecarui sunet al melodiilor suprapuse.

nant sau disonant al melodiilor simultane, de
impresia produsa asupra urechii ascultatorilor.
Aceasta necesitate de organizare si pe plan
vertical a primelor compozitii polifone mar-
cheaza inceputul procesului lent de dezvoltare
a simtului armonic.

Desigur, la aceasta dezvoltare au contribuit
inainte de toate instrumentele care, ca liuta,
orga, cemballo etc., au putut oferi muzicieni-
lor un contact direct cu armonia, fiind posi-
bild la aceste instrumente intonarea acordu-
rilor izo.ate precum si inldantuirea acestora.

In masura in care simtul armonic se dez-
volta tot mai mult, el exercita influenta sa
intr-o masura crescinda asupra modului de
organizare a tesutului de melodii suprapuse.
In acest sens trebuie intelese cele afirmate de
catre muzicologul René Leibovitz, unul dintre
exegetii sistemului dodecafonic serial, care re-
ferindu-se la polifonia Renasterii afirma ca :
,Ceea ce era valabil pentru muzica modala a
secolului XVI este in acelasi mod valabil si
pentru muzica tonala incepind cu secolul XVII.
Nu numai ci muzica devine (in mod constient)
din ce in ce mai armonica, dar cind ea se crede
si se vrea pur contrapuncticd (ca de pilda in
fugi) ea este guvernata de considerente armo-
nice. La inventarea tuturor vocilor stda la baza
necesitatea de a putea forma in onganizarea
suprapunerii wocilor acordurile tipice ale to-
nalitatii, capabile de a o exprima 19). Cu pri-
vire la sistemul dodecafonic serial, Leibovitz
aratd cd numai in cadrul acestui sistem in-
ventia melodica a compozitorului se poate ma-
nifesta intr-o desavirsita libertate pe plan ori-
zontal, nefiind ingraditd de nici o restrictie
armonicid. Trebuie observat insa ca libertatea
deplina a desfasurarii vocilor pe plan orizon-
tal, din sistemul dodecafonic — serial, face ca
muzica compusd pe baza acestui sistem
sa piarda aproape in intregime tensiunea ei
verticala.

Intre primele manifestiri ale polifoniei si
acela reprezentind gindirea dodecafonic-seria-
13, s-au succedat mai multe perioade stilistice,
fiecare gasind solutii proprii in rezolvarea echi-
librului intre cele doua forte divergente, cea
orizontal-melodicid si cea vertical-armonica 11).

In cele ce urmeazid vom cauta sa infatisam,
pe baza de exemple, deosebirile existente in
privinta modului de rezolvare a acestei pro-
bleme, proprie dezvoltarii muzicii europene de
la aparitia polifoniei pind astazi.

19 Introduction a la musique a douze somns, Ed.
I’Arche, Paris, 1949 p. 66—67.

1) Polifonia §i armonia reprezintd notiuni conltra-
re ce nu pot fi conciliate intre ele. Armonia este
totdeauna wunivocald, plurivocalitatea ei este numai
aparentd : caci in realitate, liniile rezultd din despica-
rea acordurilor in sunetele din care sint alcatuite
formind in succesiunea lor straturi suprapuse. Paul
Becker : Musikgeschichte als Geschichte der musika-
lischen Formwandlungen, Ed. Deutsche Verlagschtalt,
Stuttgart 1926, p. 97.
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Vom incepe prin a ardta ca modul de gxp}‘i—
mare muzicald pe mai multe voci s-a raspin-
dit intr-un timp destul de scurt, nu numal In
Franta dar si pe teritoriul Italiei, iar apol, In
cursul secolelor urmatoare, si in alte tari oc-
cidentale. Ceea ce constituie un fenomen deo-
sebit de interesant pentru acea epocd este fap-

tul cia, — fiind cunoscuta rezerva majoritatii
oamenilor fata de inovatiile in domer}lgl mu-
zicii — arta cea noud a cistigat adepti intr-un

timp scurt atit in rindul muzicienilor -c_it‘ si in
acela al maselor, si s-a impus nu numal In ca-
drul liturgic — ceea ce s-ar putea exfpl@ca prin
sprijinirea bisericii —, dar si in domeniul mu-
zicii laice.

Pe la inceputul secolului XIV apare Ars
Nova, — (cum a fost numita creatia noua“.x .de
citre Philippe de Vitry, unul dintre teoreticie-
nii timpului) — care a insemnat un conside-
rabil progres fatd de cea ,,Antiqua“ di.n seco-
lul precedent, nu numai in ceea ce priveste o
mai mare varietate ritmica, prin introducerea
si @ masurilor binare, ci avind ca rezultat o
mai mare libertate a miscarii vocilor, implicit
si prin cresterea insemnata a posibilitatilor
expresive.

In Franta, pe lingd numerosi cultivatori ai
muzicii religioase, se iveste si un reprezentant
al celei laice in persoana lui Guiliaume de
Machault (1305—1377), muzician de geniu, —
care a compus un numdar mare de balade, ron-
douri, virelais-uri (cintec de dans in ‘forma de
rondo) pe o singura voce sau 2—3 voci, cu
acompaniament instrumental.

In compozitii s-a folosit de sistemul iso-
ritmic, constind in mentinerea consecventi a
aceluiasi ritm in toate vocile suprapuse, ele fi-
ind deosebite numai ca desen melodic, pro-
cadeu oarecum asemdindtor cu unele tehnici
co'mponis.tife aparute in muzica contemporana,
prin crganizarea materiaiului sonor pe baza
unor anumite principii matematice.
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Guillarufne de Machaut (m. 1372) — ,,Balada
franceza“ (cu text dublu, cintat simultan).

Arta polifona care s-a dezvoltat in Italia in
seco!ul X1V-lea paralel cu Ars Nova din Fran-
t{a, $1 care spre deosebire de cea franceza poar-
td numele de Ars Nowa Florentina (de la ora-
§ul Florenta, principalul centru muzical ita-
lian al timpului) are drept caracteristici pa-
trur}dere{:\ in muzica culti a intonatiilor pro-
venite din cintecele si dansurile populare si
as.tfle 0 mai mare flexibilitate melodica si rit-
micd. In timp ce aportul italienilor (Francesco

6

Landino, Jacopo Todi, Jacopo da Bologna, Io-
hannes de Cascia etc) la dezvoltarea muzicii re-
ligioase din secolul XIV era neinsemnat, me-
ritele lor sint cu atit mai mari in domeniul
muzicii laice. Purtind denumiri diferite ca:
Ballata, Cascia, Madrigal, piesele corale poli-
fone, inspirate din versurile lui Petrarca si
Dante si a predecesorilor acestora ca Gino da
Pistoia, Guido Cavalcanti si altii, dovedesc un
fnsemnat proces de laicizare a vietii si a artei
muzicale. Caracterul lumesc al muzicii italie-
ne se accentueaza si mai mult in secolul ur-
mator (XV) in genul Frottolet, gen in care,
spre deosebire de caracterul liniar-orizontal al
creatiei polifone a scolii franco-flamande din
acea vreme, tendinta spre afirmarea vertical-
acordica a constructiei muzicale iese mai clar
in evidenta.

Aproape concomitent cu adoptarea de catre
muzicienii din Italia a scrierii pe maj multe
voci, acest mod de exprimare muzicald s-a ras-
pindit si in Anglia unde, dat fiind simtul ar-
monic mai evoluat al englezilor, acesta s-a ma-
nifestat intr-un mod de organizare al vocilor
suprapuse ce urmareau inca de pe vremea
aceea un mai mare efect al rezultatului verti-
cal.

Reprezentative pentru inceputurile muzicii
polifone engleze sint lucrarile compozitorilor
Leonard Powel si John Dunstable.
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Dunstable : ,,Sancta Maria“

) Mai tirziu, stilul polifonistilor englezi — si
In aceeasi masurd si acela al compozitorilor
spanioli — nu se va deosebi in mod esential
fie acela al Europei occidentale care, printr-o
influentare reciproca a culturilor muzicale din

d'1fgr1te tari apusene, va dobindi un caracter
unitar 12),

1?) ,Civilizatiile medievale se manifestd la un ni-

vel prenational sau international si nu sub formele
¢e corespund conceptiei moderne despre natiune ; ar
fi deci l_1rpsit de valoare si anacronic de a cauta si
descopegum stilurile nationale in intregime dezvoltate
In muzica medievald. Cu toate acestea este legitim
de a‘vonbl de unele diferente regionale care ar pu-
tea'fl considerate In mod retrospectiv drept Wrasituri
nathnaﬂe“. (Manfred F. Buckowzer, Histoire de la
musique, op. cit. p. 802).
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Deosebirile ,nationale* se vor manifesta
odata cu stapinirea deplina a tehnicii contra-
punctice, indeosebi in continutul expresiv al
compozitiilor polifone. Cum 1insd in pre-
zentul studiu nu intentionam sa infatisam
creatia polifonda din tarile occidentale in
plenitudinea desfasurarii ei istorice, — ceea
ce poate oferi orice manual de istoria muzicii
—, ci scopul nostru este acela de a urmari di-
versitatea modului de imbinare a tendintelor
orizontale si verticale, vom scoate in evidenta
doar acele momente ale procesului de dezvol-
tare a polifoniei, in care modul de imbinare
se manifesta intr-o forma mai caracteristica,
cu predominarea cind a uneia, cind a alteia
dintre cele doua forte antagonice care stau la
baza muzicii pe mai multe voci.

Aspecte deosebit de caracteristice in privin-
ta aceasta le ofera creatia celor trei generatii
de compozitori apartinind scolii franco-fla-
mande.

Sprijinindu-se pe progresele realizate de ca-
tre francezi si italieni, in cursul celor doua
secole anterioare, compozitorii din scoala fran-
co-flamanda (1400—1550) au largit odata cu
mijloacele tehnice si sfera expresiva a muzicii.
Celor trei generatii de compozitori care au
format aceastd scoald, le-a revenit misiunea
istoricA de a dezvolta la cel mai inalt grad
tehnica contrapunctica prin elaborarea unor
procedee, ca imitatia, (reproducerea exacta,
ori mai mult sau mai putin liberd) a desenu-
lui melodic a uneia dintre voci de catre cele-
lalte voci.
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Ei au fost si primii care au folosit inversarea
desenului melodic, a unei idei muzicale, recu-
renfa acestei forme inversate, iprecum si inver-
sarea formei recurente.

Artificiile contrapunctice ale scolii franco-
flamande nu au constituit un scop in sine, ci
acestea serveau drept mijloc de a asigura
coeziunea formei, pe temeiul cdreia melodiile
suprapuse puteau sa-si indeplineasca functia
lor expresiva.

Din numarul mare de compozitori care au
alcatuit cele trei generatii ale scolii franco-
flamande !3), vom aminti doar pe cei mai im-
portanti.

In timp ce creatia primei generatii de com-
pozitori, din care faceau parte personalitati de
seamad ca Duffay, Ockeghem, Obrecht, Bin-
chois (iucrari corale religioase si lumesti), era
caracterizata prin predominarea fortelor ori-
zontal-lineare, in aceea a generatiei urmatoare
(Josquin de Prés, Pierre de la Rue, Antoine
Brumel etc.), simtul armonic tinde spre o afir-
mare tot mai evidentd, ajungindu-se pina la
urma, in lucrarile religioase si laice ale com-
pozitorilor din cea de a treia generatie, (Or-
lando di Lasso, Clemens Non Papa, Philip da
Monte, etc.), la echilibrarea celor doua forte
divergente : orizontalul si verticalul.
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Josquin de Prés — ,,Missa sine nomine®

Aceleasi caracteristici de stil sint proprii si
polifoniei vocale italiene a Renasterii. Adop-
tind cuceririle tehnice ale gcolii franco-
flamande — in unele cazuri chiar prin inter-
mediul direct al unora dintre reprezentantii
scolii, care (ca Josquin de Prés, Clemens Non
Papa, Adrian Willaert), au activat mai mult
timp in Italia, — creatia polifona italiana a
ajuns si ea la un inalt grad de desavirsire.
Dupa inflorirea in secolul al XV-lea a genu-
lui laic al Frottolei, cu o evidenta subliniere
a verticaiului, in creatia compozitorilor italieni
din secolul XVI-lea, armonioasa imbinare a
orizontalului cu verticalul are drept rezultat o
inalta forta expresiva, atit in creatia liturgica
cit si cea profana a lui Giovanni Pierluigi da
Palestrina si a altor reprezentanti ai scolii din
Roma (Viadana, Ancrio, Soriano etc.)). Spre
deosebire de acesti maestri care au cultivat
numai genul coral a capella, creind modele
neintrecute in acest domeniu, reprezentantii
scolii venetiene (pe linga flamandul Willaert,
italienii Andrea si Giovani Gabrieli) au com-
pus lucrari in care corul este insotit de or-
chestra.

13) Scoala franco-flamanda s-a nascut si infllorit in
fostul ducat al Burgundiei, care cuprindea citeva re-
giuni din nordul Frantei si din teritoriul Belgiei si
Olandei de astazi, avind o populatie in parte de {im-
ba francez3, in parte de limba #lamanda.
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In timp ce stilul compozitorilor din ..Sc.oala
romand, in frunte cu Palestrina, se distinge
prin structura eminamente diatovmca} a melo-
diei si a acorduriior, ce rezulti din mersul

vocilor suprapuse,

14)
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Palestrina : ,,Madrigal“

stilul muzicienilor venelieni mentionati, la
care se adaugad apoi si Claudio Monteverdi, este
caracterizat prin introducerea si a unor ele-
mente cromatice in melodie si in armonie. Cro-
matismul isi va pune apoi pecetea sa in mod
deosebit 'de caracteristic pe lucranile vocale ale
lui Luca Marenzio, Cipriano da Rore si mai ales
Gesualdo da Venosa, la care armonia se afir-
ma ca un important mijloc de exprimare.
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Gesualdo : ,Madrigal“

Cu inflqrirea rapidd a muzicii instrumenta-
1‘} armonia participd cu o importantd cres-
g:mda la exprimarea continutului emotional
influentind nu numai structura melodici da1:
$§ ral'portul dintre fort{a orizontali §i cea ver-
tl‘.cqla a muzicii. Cresterea importantd a armo-
niei se face simtitd mai ales in muzica fran-

%) Publicat in: Polifonia vocald ..
i ai : : a Rena
Max Eisicovits, Ed. Muz, 1969, pag. 27$9t.eru de
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cezd a secolelor XVII — XVIII care tinde tot
mai mult spre omofonia armonicd. Aceasta se
reflectd si in teoria muzicii timpului, a cdrui
cel mai de seami reprezentant, ilustrul com-
pozitor de operd Philippe Rameau, afirma ca
melodia se naste din armonie, si astfel anumite
parti a unei compozitii scrise pe mai multe
voci, erau subordonate unor considerente ver-
ticale. Doar in muzica maestrilor italieni (mai
ales in aceea a lui Vivaldi) si germani in frun-
te cu Bach, dinamica desfasurare a unor me-
lodii simultane se imbind organic cu enengiile
functionale ale armoniei 1).

In muzica lui Bach nu stim ce si admirdm
maj mult ; impresionanta libertate a desfasu-
rarii vocilor suprapuse, individualizarea fieca-
rei linii melodice in parte, sau plinatatea ar-
monica a lucrarilor sale.

Acest dublu aspect al muzicii lui Bach a dat
loc la moduri diferite de intelegere a ei. Ast-
fel, Beethoven vedea in Bach inainte de toate
pe ,Patriarthul armoniei*. Neintrecuta maies-
trie contrapuncticd a lui Bach, 1-a influentat
pe Beethoven abia in cea de a treia sa pe-
rioadd de creatie. Admiratd in secolul al XIX-
lea de catre compozitorii romantici, dar exer-
citind doar o neinsemnatd influentd asupra
creatiei lor, reprezentantii neoclasicismului din
prima parte a secolului nostru se considera
succesorii spirituali directi ai lui Bach. Dar
anumite deosebiri de vedere in privinta prima-
tului unuia sau altuia din componentele muzi-
cii sale, mai persistd si azi in rindul muzicolo-
gilor.

Astfel de pilda, Paul Becker afirmi, in le-
gaturd cu muzica lui Bach, cd: ,In cadrul
unei muzici concepute armonic, nu poate exista
o polifonie instrumentald, fiindca aceasta ar
constitui o contradictie in sine“, si ca ,,Orice
muzicd armonicd nu reprezinta decit o mono-
fonie multiplicata“ 16), Astfel, dupa Becker, in
muzica lui Bach, liniile suprapuse trebuie in-

15y Urmarind procesul de dezvoltare al muzicii
europene de la aparitia polifoniei incoace, vom cons-
tata ca, exceptind creatia lui Bach, n care, pentru
prima si pind acum ultima dati in istoria muzicii,
fortele orizontale si cele verticale contribuie in mod
egal la exprimarea continutului emotional, in toate
celelalte epoci stilistice, rolul predominant al uneia
dintre componentele muzicii a avut drept urmare
rolul mai mult sau mai putin secundar al celorlalte.
Astfel de pild4, spre deosebire de creatia franco-fla-
mandi, In care predominid melodia ca mijloc princi-
pal de expresie, cea  post-romanticid din secolele
XIX—XX este caracterizatd prin hiperitrofica idez-
voltare a armoniei, avind drept consecintd, nu numai
atrofierea ritmului, dar si a melodiei care devenise
un ,,reflex“ al armoniei.

Judecind creatia perioadelor anterioare fn lumina
conceptului armonic, romantismul din secolul XIX
nu vedea in creatia franco-flatnanda decit o arta
rigida, mai mult sau mai putin formalistd, redusi ca
posibilititi expresive. In cursul primei jumititi a se-
colului nostru, In urma revenirii la un concept pre-
dominant polifon, sensibilitatea contemporand mani-
festd o vadita afinitate fatd de arta scolii franco-
flamande.

16y pP. Becker, op. cit. pag. 105.
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telese nu ca individualititi melodice izvorite
dintr-un concept orizontal al muzicii, c¢i nas-
cute din inlantuirea functionala a acordurilor
care in desfasurarea lor orizontald sint purtate
de expansiunea armonica.

Muzicologul elvetian Ernst Kurth, anali-
zipd in lucrarea sa Bazele contrapunctului li-
niar 17), muzica lui Bach, ajunge la alte con-
cluzii afirmind ci : ,,O melodie absolut, lip-
sitd cu totul de orice relatii armonice, nu poa-
te fi desigur imaginata. Dar, anumite impera-
tive de ordin acordic, care trec dincolo de li-
nia melodicd, nu reprezintd insi cauza gene-
tici a liniei. Deci nu linia s-a nascut dintr-un
latent impuls primar armonic, ci invers, ea
contine acele momente de relatii acordice, care
abia intr-o sensibilitate muzicald mai evoluata
capdtd o interpretare armonica. Intreaga forta,
permanentul continut dinamic al stilului melo-
dic-polifon al lui Bach rezida in enengia linji-
ilor sale. Aceasta nu se referda numai la efec-
tul ,,notelor sensibile%, ci la intreaga sa arta
de dezvoltare melodica in general. De aceea
stilul sdu este atit de intensiv strabatut de
energie. Toate manifestarile artei polifone, atit
cele tehnice cit si cele formale, sint expresia
unei tensiuni. Acela care pornegte de la stilul
clasic, aude in polifonia lui Bach in mod tot-
deauna prea unilateral numai efectele frumu-
setilor armonice, dezvoltarile ei tonale si nuan-
tarile ei, in loc de a intelege miscarea ca
adevirati esenti a specificului ei artistic*.

Unii teoreticieni sustin ca individualizarea
atit de conturata a tuturor vocilor a putut fi
realizatd de cidtre Bach, datoritd faptului ca
in ciuda simtului sdu armonic modern, el a
ramas atasat stilului contrapunctic a capella a
secolului XVI, in care, cu toate considerentele
verticale, melodiile suprapuse se desfasoara cu
o impresionanta libertate. Muzicologul Jacques
Handschin este de parere cid in timp ce Bach
a introdus in muzica sa de orgd vechiul stil
a capella, in creatia sa pentru orchestrd, vo-
calul se imbind cu respectarea particularitati-
lor caracteristice stilului instrumental 18). Va-
rietatea mijloacelor de exprimare folosite de
Bach, si diversitatea modului lor de combina-
re a avut drept consecintad si interpretarea lor
teoretici diferitd, din care am spicuit doar
citeva care ni s-au parut mai semnificative.
Astfel, parerea de mai sus este in vadita con-
tradictie de pilda, cu aceea a aceluiasi Paul
Becker 19) care il considerd pe Bach drept un
creator cu o sensibilitate muzicala specific in-
strumentalad si astfel esential deosebit de con-
temporanul siu Hindel, reprezentant tipic al
unui compozitor cu o sensibilitate muzicala

eminamente vocala.

17) Bd. Max Hesse, Berlin 1922, pag. 17.

8) J. Handshin, Histoire de la musique, op. cit.

19) Paul Becker, Musik Geschichte der musikalis-
chen Formwandlungen op. cit. pag. 105.
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J. 8. Bach — ,,Arta fugii®

Dupd cum se stie cu Bach si cu Héindel se
incheie epoca Barocului, epoca infloririi deo-
sebite a muzicii conceputd pe mai multe voci,
urmata de o altd perioadd stilistici in care
sensibilitatea artistici se va manifesta intr-o
muzica organizatd vertical.

Astfel, in creatia compozitorilor din genera-
tia de dupa Bach, in frunte cu fiii marelui mu-
zician (exceptind pe Friedemann), polifonia,
in contradictie cu gindirea muzicalda omofon-
armonicd a acestor compozitori, este cu totul
absenta. Abia in creatia clasicilor vienezi scrie-
rea pe mai multe voci va avea din nou un
rol important. In aceastd epocd a gindirii mu-
zicale verticale, polifonia liniara se transfor-
ma insa in contrapunct armonic, in care mer-
sul vocilor este determinat de considerente
predominant verticale.

O comparatie intre urmaitoarele exemple ex-
trase din muzica lui Haydn, Mozart si Beetho-
ven, cu exemplele de mai inainte din muzica
polifonicd medievald si a lui Bach, ne va ara-
ta diferentele esentiale care exista in folosirea

Haydn : ,,Cvartetul nr. 48“
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Beethoven — ,,Cvartet de coarde® op. 131
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a diferite mijloace ale modului de exprimare
pe mai multe voci.

Muzica de dupa Beethoven se dezvoltd din
ce in ce mai mult in direct{ia primatului armo-

nic,

astfel

la multi

compozitori

roman-

tici, ca de exemplu la Weber, Schubert, Ber-
lioz, Chopin, Liszt, suprapunerile de melodii
simultane sint aproape cu totul absente, ex-
ceptie reprezentind in aceeasi perioada, com-
pozitorii romantici ,,clasicizanti®
ssohn, Brahms, care, datoritd unor tendinte re-
trospective folosesc in mod mai amplu mij-
loace contrapunctice.

ca Mendel-
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Brahms ,Recviemul german®

Cel mai mare contrapunctist dintre roman-
tici a fost desigur Bruckner. Dar cu toate ca
in muzica sa contrapunctul este unul din mij-
loacele importante de expresie si de construc-
tie a monumentalelor sale simfonii §i misse,
impletitura melodiilor suprapuse este totusi
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subordonatd sensului vertical al acordurilor si
a inlantuirii lor.

La Schumann, compozitor cu o sensibilitate
eminamente armonica, aparitia unor lucraricu
caracter po.ifon, ca de pilda Schite pentru pian
cu pedala si 6 Fughette, sint fructul acciden-
tal al preocupadrii sale de muzica lui Bach.

La Wagner, cel mai mare armonist al seco-
lului al XIX-lea, de la care porneste fintregul
proces de hipertrofici dezvoltare a armoniei,
folosirea mijloacelor contrapunctice este legata
de tehnica leitmotivelor care, din necesitati de
a comenta actiunea scenica, sint adeseori su-
prapuse sau combinate intre ele.

Un alt caz il reprezinta — tot in muzica
lui Wagner — suprapunerea de maj multe
teme de sine statatoare, ca de pilda intilnirea
"la punctul cu.minant al uverturii operei Ma-
estrii cintdrepi, a celor trei teme ce-si fac apa-
fitia anterioara in cursul partii expozitive a
lucrarii.

&

Wagner — Uvertura la opera
»Maestrii cintareti din Nirnberg“

In acest caz este mai just si se vorbeasca
de ,,poliodie“, in sensul in care foloseste Guido
Adler 20) acest termen, decit de polifonie pro-
priu-zisa.

In ordine cronologica, primul dintre compo-
zitorii de dupa Wagner, care in lucrérile sale
simfonice manifestd tendinte vadite de elibe-
rarea liniilor de servitutea armonica este Gus-
tav Mah.er, influentind in acest sens pe A.
Schénberg in prima sa maniera stilistica, ce
tine pind la trecerea sa la sistemul dodecafo-
nic serial.

In muzica post-romantici de dupd Wagner,
Max Reger se distinge prin consecventa uti-
lizare a scrierii contrapunctice. El este consi-
derat de citre unii muzicologi drept un fel de
Bach modern. Aceastd parere se datoreste
faptului ca Max Reger foloseste cu o preferin-
td speciald formele muzicale ale Barocului
(fuga, passacaglia, variatia figurativd, tocatta
etc.) Adevirul este insd cd, spre deosebire de
armonia post-wagneriand, ajunsd intr-un sta-
diu de extrema diferentiere, mijloc de expri-
mare eminamente individualist, adevarata po-
lifonie este caracterizatda, dupa cum am mal
afirmat, in general prin caracterul mai obiec-
tiv al modului de exprimare. Ori, Max Reger,
compozitor prin excelentd romantic, individua-

2y G. Adler — Musikgeschichte als Stilwandlungen.

list, a oglindit in muzica sa nu numai criza
spirituald a epocii, dar mai ales propriile sale
framintari sufletesti ce si-au gasit expresia
intr-un limbaj armonic oarecum difuz, intens
imbibat de cromatism. Pentru a evita perico-
lul de a cadea in amorf si pentru a asigura
formei muzicale o osaturd so.ida, Reger a fost
nevoit sa recurga la mijloacele contrapunctice.

Mai mult ca la oricare compozitor post-ro-
mantic, la Reger melodia (dupa cum am amin-
tit in studiul anterior, Despre melodie) devine
adeseori o proiectie a armoniei, izvoritd din
inlantuirea acordurilor, din modul de rezol-
vare a multiplelor sensibile simultane ale
unor acorduri alterate. Astfel, spre deosebire
de polifonia Barocului, in muzica lui Reger
vocile interioare ale tesutului contrapunctic fsi
pierd intr-o misurd si mai accentuatd decit
melodia discantului, independenta si pregnanta
contururilor.

molto o

Reger — ,,Cvartet pentru coarde“ op. 45 nr. 1

Aproximativ de pe la mijlocul celui de al
doilea deceniu al secolului nostru, un numir
din ce in ce mai mare de compozitori incep
sd acorde — ca o reactie impotriva exceselor
individualiste ale post-romantismului (mai
ales a curentului expresionist) §i ca urmare a
unei atitudini schimbate — un interes deose-
bit polifoniei, care oferea pe de o parte posi-
bilitatea wunei mai obiective exprimari,
pe de altd parte reintronarea melodiei si
in acelasi timp si a elementului arhitectural
al muzicii in drepturile lor firesti. Aceasta
tendinta a dat nastere la curentul neo-clasic,
care sub lozinca ,retour a Bach“ a luat drept
model muzica neintrecutului contrapunctist,
manifestind si un interes deosebit pentru for-
mele Barocului.

Primele semne ale noilor tendinte stilistice
care, de pe la 1920, se vor afirma cu o vigoare
deosebita in curentul neoclasic, se contureazi
in creatia lui Ferrucio Benvenuto Busoni, ince-
pind cu lucrarile sale de pian ca: Fantezia

11
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BACH (1909), Fantezia Contrapuntistiqa ( 1910)_.
Pianist de renume mondial, -unul_ d_mtre cei
mai mari cunoscitori si interpretl al muzicil
lui Bach, nemulfumit de unilaterala dezvoltage
a muzicii din timpul sdu pe linia atotputerni-
cei dominatii a armoniei, Busoni vedea rege-
nerarea artei sonore intr-o reintoar‘cere la 0
muzica in care melodia, la fel ca in creatia
lui Bach, are un rol -preponder_ent. Fructul ar-
tistic al conceptiilor sale artistice — expuse §1
intr-o lucrare teoretica, Schifa une: not evst'e—
tici a artei muzicale (1907), — sint in afara de
cele doud lucrdri mentionate mai sus : 4 sona-
tine pentru pian, lucrdri pentru orchestra, pa-
tru opere.

Printre primii si cei mai importanti' repre-
zentanti ai meoclasicismului a fost §i Igor
Strawinsky.
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Stravinsky : final din ,,Octetul pentru
suflatori*

Negind posibilititile expresive ale muzicii
(c.eea ce insd este infirmat de propria sa cre-
atie) Str_awinsky vedea in neoclasicism un cu-
r.ent artistic in acord cu conceptiile sale este-
t1c_e.. ._Considerindu—se un ,,constructor* de
edificii sonore, el urmarea si construiascd
stru-cturi care, datoritd caracterului lor
static, aveau menirea sa Produca un alt efect
al ,,_tirnpului muzical® decit acela produs de
muzica traditionala. Conceptiile sale estetice
sint clar exprimate prin cunoscuta sa definitie
despre. arj;a sunetelor : ,, Muzica este singurul
domerpll In care omul poate realiza prezentul
Dator}ta 1mrpe_rfectiunii naturii noastre sinterri
supusi trecerii timpului, categoriilor de wiitor
§1 trecut, fard a reusi de a realiza intr-adevar
prezentul, de a face deci sd se opreasci timpul
de a stabili o ordine intre lucrurj si inainte de
toate o ordine intre om si timp. Pentru a fi
realizatd aceastd ordine, este nevoie imperioasa

d‘e o constructie. Daca constructia si ordinea
sint realizate, totul a fost spus¥.

12

Dupa cum se stie, Strawinsky a parcurs de-a
lungul activitatii sale creatoare un drum destul
de sinuos. Dupa ce devenise celebru prin lu-
crarile sale din perioada sa nationala, el a
rupt brusc cu stilul sdu de pinad atunci, pentru
a deveni un adept al neoclasicismului. Ambele
stiluri aveau un ocaracter strict diatonic. Com-
batind ani de-a rindul sistemul serial al lui
Schonberg, el isi insuseste pind la urma dode-
cafonismul serial, compunind in cea de a treia
sa perioadd de creatie numai lucrdri pe baza
acestui sistem.

Tendintele generale spre noul mod de expri-
mare s-au manifestat si la compozitorii italieni
din acel timp, printr-o orientare spre tezaurul
cintarii gregoriene, considerata de ei drept mo-
del de melodie, avind sens expresiv si fara o
intregire armonica. Primul care, in lucrarile
sale instrumentale a utilizat elemente melodice
gregoriene a fost Ottorino Respighi (Quartetto
dorico, Tre preludii sopra una melodia grego-
riana, Concerto gregomniano, etc.). Citi impor-
tanta se acordd de catre compozitorii italieni
gregorianului se poate constata din cele afir-
mate de catre Gian Francesco Malipiero, cel
mai de seamd reprezentant al muzicii italiene
din secolul XX, care spune intr-una din scri-
erile sale2!) (Del contrapunto e della compo-
sizione) : ,Italia, tara catolica si mediteraniana,
va trebui sa se convinga mai devreme sau mai
tirziu ca gregorianul este expresia muzicala
eminamente nationald, pe care va trebui re-
constituit intregul edificiu al muzicii noastre“.
Pornind de la sursele gregorianului, muzica sa
are un caracter preponderent linear-melodic,
cu o structura eminamente diatonica.

i)

-2

» 4
g
Y

N
N =B enids DOl
R R i S s e
A r 2 -7 m_ I
G =S===ss
= IO IDIDS
Yy ] J Sl T Ty el

'
2 ’: e T

':E-’i' -'4:';1‘ =T ;?5:' T '!&#HI:
S2ed o7 h e SB[

w
Fr. Malipiero »Patru inventiuni
orchestra“

pentru

Folosirea scriiturii lineare este caracteristica
$i pentru creatia contemporanului siu Alfredo
Casella, cit si pentru Goffredo Petrassi, com-
pozitor din generatia urmatoare.

In timp ce la compozitorii mentionati, bi si
politonalitatea nu este folositd ca unica moda-
litate de exprimare, in creatia compozitorului
francez Darius Milhaud, migcarea vocilor in

) Fr. Malipiero ; Del contrapunto e della com-
posizione.
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cadrul unor suprapuneri de tonalitdti diferite
devine sistem.

Y| s .Kn]r .,I
TR T LT
5?‘:".--&';[:-":".5:{}:”-/\
Trrrrrr oo
Tt T |rrrr
EEPPFENFTIF

=t 7

Milhaud : ,,Cvartetul nr. 2“ (final)

Un rol important il are scriitura pe mai
multe ‘voci si in muzica lui Artur Honegger,
scriitura care a suferit insa in cursul activitatii
creatoare a compozitorului modificari. Astfel,
in timp ce in prima perioadi de creatie a
compozitorului predomina diatonicul, (ca de
exemp.u in Pastorale d’Eté, in oratoriul Le
roi David, etc), mai tirziu, odatd cu o mare
complexitate a mijloacelor armonice si scrierea
contrapuncticd devine mai densa si mai cro-
matica.

Daca vom mai addauga ca muzica lui Paul
Hindemith, unul dintre cei mai importantj re-
prezentan{i ai neo-clasicismului, difera prin
abundenta cromatismului in melodie si in ar-
monie de caracterul predominant diatonic al
creatiei compozitorilor mentionati ce apartin
acestui curent, am maj intregit cu inca un
aspect tabloul stilistic atit de variat al neocla-
sicismului.

Inainte de a trece insd la caracterizarea sti-
lului hindemithian, trebuie aratat ca scrierea
pe mai multe voci nu s-a limitat mumai la cu-
rentul neo-clasic ci, conceptul de polifonie
liniara a fost adoptat de multi alti compozitori
de frunte ai secolului nostru, imbracind insi in
creatia lor alte forme stilistice. Exemple ca-
racteristice le ofera in privinta aceasta creatia
lui Schonberg si a scolii sale, .precum si aceea
a lui Béla Bartok.

Mai apropiatd de neoclasicism, fara sublini-
erea insa a laturii constructiviste a sa, se si-
tueaza creatia lui George Enescu si Dmitri
Sostakovici.

Este de ardtat cd Enesou, desi inzestrat de la
naturd cu un sim{ primar melodic (manifestat
atit de oonvingitor in Preludiul la unison al
Suitei I-a) si intarit in acest sens si de tradi-
tia muzicald a poporului nostru, totusi, in
urma atasamentului sidu fatd de traditia cla-
sicd, el s-a foiosit In prima sa perioada de
creatie, in mod plenar si de posibilititile ex-
presive ale armoniei. Aceasta nu l-a impiedicat
fnsi sa dea fiecadreia dintre vocile suprapuse
un contur melodic deosebit de pregnant.
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Enescu : ,Cvartet de coarde® nr. 1

In lucririle sale de muzicd de camerd, com-
puse In cei din urma ani ai activitatii sale
creatoare, odata cu frecventa elementului cro-
matic in melodie si armonie, vocile suprapuse
dobindesc o mai mare libertate de misgcare.
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Enescu : ,,Octet”

Dmitri Sostakovici face parte dintre acei
compozitori sovietici in a caror creatie este
folositd In mod frecvent scrierea pe mai multe
voci. La inceput, nedepasind caracterul contra-
punctului clasic, mai pe urmd, probabil sub
influenta muzicii lui Mahler, in muzica com-
pozitorului sovietic se accentueazd tendintele
liniare, fara insa ca armonia sa devind un re-
zultat secundar al intilnirii vocilor suprapuse.

Revenind la Paul Hindemith, trebuie sa ara-
tam ca dintre to{i reprezentantii curentului neo-
clasic, acest compozitor de frunte al muzicii
contemporane germane a mers cel mai departe
in emanciparea scriiturii sale de considerente
verticale. Trebuie insd addugat ca in epoca de-
butului, stilul sdu era inca dependent de
Brahms si Reger, in consecintd in creatia sa
din acel timp, desi inca de la inceput polifo-
nicd, armonia avea inca un rol insemnat. De
la op. 11 22), insa muzica sa dobindeste din ce
in ce mai mult o structura liniara.

Judecind dupa o prima impresie grafica, mu-
zica lui Hindemith ar putea sa para celor ne-
avizati f .arte apropiata ca structurda de cea
dodecafonic seriaida a lui Schonberg. Asemana-
rea constad nu numai in abundenta cromatisme-
lor in melodie si armonie, dar si in densitatea
scriiturii polifone, precum si in modul de tra-
tare cu totul libera a disonantelor.

22y p, Hindemith, op. 11 — 5 Sonate,
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Hindemith : ,Cvartet nr. 3¢

Dar in timp ce melodiile lui Hindemith sint
nascute din folosirea libera a gamei cromatice,
fara nici o restrictie in privinta repetarii intr-o
idee muzicald, a unuia sau a altuia din cele
12 semitonuri, ele pastrind si un anumit raport
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Hindemith : Tema fugii din ,Trio de coarde*
op. 32

cu un ton central (adeseori intr-o forma la-
tentd), in muzica lui Schénberg, cele 12 sunete,
din care in mod obligatoriu sint alcatuite ideile
muzicale, nu numai ca nu se pot repeta con-
form principiilor care stau la baza acestui sis-
temn, (vezi cele spuse in studiul Despre melodie)
dar este anulatd si posibilitatea de a se sta-
bili o ierarhie a lor, precum si o relatie a
seriei cu un ton central.

Alcatuirea in muzica lui Hindemith a melo-
diei din cele 12 sunete cromatice ingdduie in-
lantuirea libera a tuturor acordurilor ce pot fi
formate pe fiecare treapta a gamei cromatice,
fie sub forma de acorduri integrale (cuprinzind
cele 12 semitonuri ale gamei cromatice), fie
sub formad incompletd a acestui tip de acord.

Acest fel de gindire armonicd face posibila
prezenta si a unor acorduri de tip traditional
(trisonuri, acorduri de septima etc.), ceea ce
in muzica dodecafonic-seriald este exclus.

In timp ce in muzica lui Hindemith, alegerea
acordurilor depinde de necesitdtile expresive
ale compozitorului, in cea dodecafonic-seriala,
forma si succesiunea lor este predeterminata
de principiul seriei.

Muzica ambilor compozitori fiind intemeiata
pe dominatia enengiilor liniare, stilul lor, pre-
cum si acela al adeptilor lor, se deosebeste ast-
fel in mod esential atit de stilul contrapunctic
din perioada clasicismului vienez si cel din
timpul romanticilor cit si de cel neoclasic. Desi
in creatia lui Hindemith, tonalitatea nu este
atit de clar conturatd ca in muzica de pina
la el, totusi datorita functiunii de sensibild a
numeroaselor sunete cuprinse in vocile inte-
rioare, se stabileste o fortd de atractie intre
acorduri si astfel se creeaza o tensiune armo-
nicd ce este absentda in muzica lui Schonberg.

https://biblioteca-digitala.ro



b ﬁ{\ ‘l - b 3 b
L= re—4 T s = = =
T 57 b IS T
B¢ 1 y b—‘LL L ln L J
'hrvr L 3 Nvl T Lr
Schonberg — ,Variatiuni pentru orchestra“
op. 31

Desi prin sursa ei folclorici mult deosebita
ca stil de aceea a muzicii lui Hindemith si
Schonberg, sub aspectul aceleiasi structuri
pan-melodice, creatia lui Béla Bartok este tot
atit de reprezentativd pentru conceptul con-
temporan -de polifonie Jineara.

Dar in ciuda acestui caracter melodic-liniar
comun — agcentuat si prin utilizarea sistema-
ticA a unor procedee contrapunctice adoptate
de la maestrii fiamanzi —, deosebirile intre
muzica lui Bartok si a celorlalti doi compozi-
tori, dar mai cu seama cu aceea a lui Schon-
herg, sint si mai mari si mai numeroase, decit
asemadnarile.

Acestea nu provin numai din caracterul de-
osebit al strucburii melodice a ideilor muzicale.
In timp ce acele ale lui Barték, nascute din-
tr-un impuls primar melodic si dintr-un elan
ritmic de mare vitalitate, au un caracter dina-
mic, temele lui Schénberg, elaborate pe baza
respectarii stricte a principiilor seriale, capata
in mod inevitabil un caracter static, abstract 23).

Dar deosebirile rezida in aceeasi masura si
in rezultatul vertical al tesutului polifon. Con-
siderind seria, atit pe plan orizontal cit si ver-
tical, ca singurul mijloc de a asigura coeziunea
edificiilor sale sonore, Schonberg a ajuns prin
riguroasa aplicare a principiilor seriei, la anu-
larea unei atractiuni nu numai intre congio-
meratele de sunete rezultind din aplicarea in
sens vertical a principiilor seriei, dar §i iIn
cazul in care o tema este sustinutad de o suc-
cesiune de acorduri placate. Un astfel de caz
il reprezinta de pilda, intre multe altele, ince-

putul cvartetului nr. 4.
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Schénberg : ,Cvartetul nr. 4°

2 Seria nu reprezinti decit un mijloc de refe-
rinfe. Sunetele din care este alcituiti seria nu sint
incircate de tensiune §i astfel dinamismul m'uzucgl
nu se poate constitui“. Ernest Anserment — L'expé-
rience musicale et le monde daujourd’hui. Revue
Musicale Suisse 1949, nr. 2, (1 februarie) pag. 58.

Nici In acest caz acordurile nu au rostul
de a crea o tensiune armonica ci, alcatuite con-
form principiului serial, ele sint folosite cu
unicul scop de a completa numarul de sunete
cuprinse in melodie, cu restul de sunete ale
seriei, pentru a putea acoperi astfel fiecare
din ,,cimpurile dodecafonice* 2¥), cu totalitatea
celor 12 semitonuri.

Cu toate ca si Bartok considera linia — me-
lodia — ca principala fortd motrice a desfasu-
rarii muzicale, el cauta sa asigure o mai mare
coeziune a formei si prin alte mijloace decit
cele de ,incopciere“ a melodiilor suprapuse
pe baza procedeelor de tehnicd imitatorica ce
pot fi ilustrate cu urmaitorul exemplu :

Bartok : ,,Cvratet nr. 4%

In acest scop el stabileste in cursul unei piese,
anumite .puncte de reper, cu ajutorul unor
acorduri, care in mod frecvent reprezinta o
combinatie intre un acord major si unul minor,
sau conglomerate de sunete, care revenind din
timp in timp, indeplinesc un rol de cvasi
tonica.

Fiind de pérere ca : ,,[Excluderea sonoritatilor
mai vechi ar insemna renuntarea la o buna
parte a mijloacelor de expresie ale artei mu-
zicale ; ori scopul final al stradaniilor noastre
este exploatarea completa a intregului material
sonor* 25), Barték nu exclude inldntuiri acor-
dice, care adeseori alterneaza cu parti de struc-
tura pur po.ifonicid. Adeseori apar si pedale
sau note tinute in muzica sa
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Bartoék : ,,Cvartet nr. 6%

In afara de aceasta, Bartok foloseste supra-
puneri de melodii modale sau polimodale, (mai
rar tonale sau politonale), ceea ce in mod evi-

%) Siegfried Boris ,Der Schliissel ziir Musik von
heute“.

) B. Bartok — Problema muzicii nvi (Das Problem
der Neuen Musik*)
In revista Melos 1920, or. 1, 107—110.

16

https://biblioteca-digitala.ro



dent contribuie in plus la stabilirea unei ten-
siuni armonice.

In timp ce opera muzicald a lui Schénberg
si a discipolului sdu Alban Berg, cu tot ca-
racterul ei revolutionar mai pastreaza inca le-
gaturi cu trecutul, evidenta iIn folosirea unor
forme traditionale precum si in unele asema-
nari privind procedeele de dezvoltare ale te-
melor, creatia unui alt reprezentant de prima
importanta a scolii schénbergiene, Anton von
Webern (cel putin in ultimele sale zece Ilu-
crari, de la op. 21 la op. 31), este fructul unui
inovatorism si mai radical decit acela caracte-
ristic pentru cei doi reprezentanti ai scolii vie-
neze moderne mentionati mai sus.

In muzica lui Webern, forma este compri-
mata la maximum, avind in general un ca-
racter aforistic; in loc de teme, piesele sint
construite (dogr cu exceptia celor doua can-
tate op. 29—31), din motive scurte, de sine
statdtoare, care in general nu cuprind mai
mult de trei sau patru sunete. Mai frecvent
Insd (ca de pildd in Cwartetul de coarde, in
Variatiunile pentru orchestrd, etc.) forma este
alcatuita din sunete izolate, reprezentind sin-
gurul material de constructie al compozitiilor
sale.
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Webern — ,Cvartet pentru coarde"

Pentru a putea construi dintr-o astfel de
substantd ,,vaporoasa“ o forma muzicala, al ca-
rui efect estetic rezida in varietatea succe-
siunilor timbrale, era necesard o deosebit de
riguroasa organizare a materialului sonor.

Una din principalele metode de o astfel de
organizare, o constituie Canonul sau in unele
cazuri si Imitatia liberd; din cauza reparti-
zdarii sunetelor in registre diferite, situate nu
numai la distante mari dar despartite si de
pauze, legitatea acestor forme nu se impune
cu usurinta atentiei ascultatorilor.

Pe cind Webern a organizat in creatia sa
numai doi din parametrii materialului sau al
unej piese — inaltimea si durata sunetelor —
urmasii sai spirituali (amintiti in studiul Des-
pre melodie) stimulati si de experimentele lui
Olivier Messiaen (Ile de Feu II si Mode de va-
leurs et d’intensité), au organizat si ceilalti
parametri : Culoarea, intensitatea, modul de
atac al sunetelor.

Trebuie amintit ca cele doud lucrari menti-
onate constituie exceptii in ansamblul creatiei
lui Messiaen.

16

Elaborind pe temeiul nodurilor cu transpo-
zitie limitatd gi a ritmurilor non retrogradabile
un sistem muzical propriu, expus in lucrarea
sa teoreticd Technique de mon langage musical
(Ed. Leduc, Paris, 1942), in ciuda unor in-
gradiri pe care si le impune compozitorul,
(ostinati, canon pe baza ritmurilor nonmetro-
gradabile etc., ce scapa insa atentiei auditorilor,
acestia avind dupa parerea lui Messiaen, sin-
gura dorintda de a fi sedusi de frumusetea
muzicii), ele ofera totusi largi posibilitati de
combinare orizontald si verticald a sunetelor.
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Olivier Messiaen — ,,Trei mici liturghii®
(nr. I)

Cum prezentul studiu are ca scop principal
de a urmari diversitatea formelor de mani-
festare in trecut si in prezent a scrierii pe
mai multe voci, vom acorda si in cazul lui
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Messiaen atentia noastrd examindrii aspectelor
de polifonie a muzicii sale.

Messiaen afirma ci : ,,Melodia, elementul cel
mai nobil al muzicii trebuie sd fie scopul prin-
cipal al cautarilor noastre* si ca ,;sa lucram
intotdeauna melodic ; ritmul raminind simplu
si cedind pasul dezvoltadrii melodice, armonia
aleasd sa fie cea veritabila, adici cea ceruta
de melodie si izvorita din ea%, demonstreaza in
mod concludent citd importanta acorda in mu-
zica sa substantei melodice. Ea este distribuita
pe mai multe planuri orizontale, intre care
existd insa deosebiri in ceea ce priveste functia
lor expresiva. Pe linga una sau doud melodii
suprapuse .cu un relief expresiv, bine conturat,
coexistda in general si alte linii melodice, cu
un caracter oarecum ,,ornamental“. Alcatuite
in mod frecvent dintr-o inlantuire de motive
imprumutate de Messiaen din cintul pasarilor,
rostul principal al acestor linii melodice se-
cundare este de a .contribui la opulenta si stra-
lucirea coloritului orchestral care, de fapt re-
prezintd un element nu mai putin important
de expresie decit melodia si armonia in ansam-
blul mijloacelor de expresie a muzicii lui Mes-
siaen,

Dupa ce la numerosi compozitori, (luind ca
exemPlu lucrarile citate ale lui Messiaen si
Webern), in urma rigorilor autoimpuse, struc-
tura unei lucrari a ajuns sa fie predeterminata

pind in cele mai marunte detalii ale ei (citam
in acest sens lucrari ale lui Karlheinz Stoc-
khausen, Janis Xenakis, etc., drept reactie im-
potriva acestor rigori excesive a aparut dorinta
de a atenua macar in parte aceste ingradiri,
apelindu-se la accidental, la anumite procedee
de a intercala intre partile fixe ale unei lucrari
riguros structurate si parti aleatorice (de la
alea = zar) al cdaror mod de realizare este
lasat la inspiratia momentana a executantului.

Impartasindu-se in ultimii ani tot mai mult
convingerea ca sistemul serial nu mai ofera
posibilitati de dezvoltare artei sonore, in cidu-
tarea unor modalitati inedite, s-a ajuns in noile
curente avangardiste (dupa cum am mai amin-
tit in studiul Despre melodie), la construirea
de forme muzicale pe calea explorarii si a
exploatarii timbrurilor instrumentale, valori-
ficind efectele lor coloristice. Acestea sint pro-
duse fie cu ajutorul instrumente.or traditio-
nale, fie cu aparate electronice construite spe-
cial in acest scop. Melodia, armonia si poli-
fonia, apartinind dupa parerea avangardistilor
unei culturi apuse, au disparut din muzica de
avangarda insa au servit altor compozitori ca :

Henry Dutilleux, André Jolivet, Glnther Bia-
las, Paul Dessau, Boris Blaher, Siegfried Mathus
etc, de a crea lucrari reprezentative pentru
sensibilitatea omului contemporan.
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Sarbatorirea compozitorului lon
Dumitrescu la Filarmonica

Sarbatorirea compozitorului Ion Dumitrescu de
citre Filarmonica ,.George Enescu“, pentru implini-
rea celor 60 de ani de viata, reprezinta un gest oma-
gial fatd de remarcabilele si variatele potente crea-
toare ale muzicianului. Lucrarile-i simfonice si de
camera, corale, ca si muzica pentru teatru si film
sint expresia unei arte viguroase, originale. Caci
rasarit din brazda stramoseasca, de pe plaiurile olte-
nesti, dotat cu un mare talent, cu o compre-
hensiune profunda a artei 1In genere, stapi-
nind totodata mijloace de expresie dintre cele mai
bogate, Ion Dumitrescu a reusit sa realizeze lucrari
a caror caracteristica de prim plan e implintarea lor
adinca in pamintul romanesc. Avind o aderentd de-
plind la creatia de cintece si jocuri ale poporului.
deprinse o data cu graiul matern, creatia sa se dis-
tinge printr-o originalitate cu totul deosebita, pa-
trunsi de seva vivificatoare a muzicii populare. In
ea, compozitorul nu a imprumutat totusi nimic di-
rect, nici o melodie, nici o tema, nici macar un sim-
plu motiv, reusind insa sa creeze totul in spiritul
cintecelor si jocurilor de pe plaiurile noastre.

O analizad mai adincita a scriiturii muzicale a com-
pozitorului a fost facuti mai demult in muzicologia
si, deseori, in cronicile noastre. Dar am deslusit
odatd mai mult cu acest prilej omagial faptul ca lu-
crarile sale oglindesc in fond sufletul poporului
nostru, daruirea acestuia, inaltul sau umanism.
Este o muzica prin excelentd robusta, stenica si care
se impune cu forti si dragoste tuturor celor ce o
urmaresc. Filarmonica a inteles sia omagieze cu acest
prilej nu numai compozitorul dar si militantul neo-
bosit pe tarimul propasirii muzicii noastre.

In seara concertului omagial am urmarit mai intii
Preludiul Simfonic. Dupa mai bine de doua decenii
de cind a fost creat, Preludiul isi pastreaza nestir-
bitd valoarea sa de piesa de concert prin excelen(a
romaneasca.

Vitalitatea, optimismul si elanul creator al poporu-
lui nostru vibreazid in aceasta lucrare cu putere.
Este o compozitie plina de substan{a concentratd si
totusi aeratd, realizata cu o arti remarcabild si cu
o adinca amprenta pensonalid. De mul{i ani ea a cules
si culege sufragiile ascultatorilor de la noi si de peste
hotare.

18

Aceeasi prospetime si originalitate le-am aflat,
odatd mai mult, si in admirabilul Concert pentru or-
chestra de coarde. Prezentate cu avintati diligenta
de orchestria, sub indrumarea judicioasi, atentd, a
dirijorului Mircea Cristescu, ele i-au atras sarba-
toritului ovatiile entuziaste ale tuturor celor prezenti.

Concertul corului ,Madrigal” si al
orchestrei de camera ,Bucuresti”

Notam cu satisfactie ca ,,Madrigalul® a ajuns sa
fie aproape musafir la el acasa.. caci de un deceniu
colindd lumea, raspindind si facind sa fie apreciata,
in unanimitate, o artd interpretativi care intruneste
si exprima sensibilitatea si inteligenta muzicala roma-
neasca, in spetd, a membrilor acestei formatii si
indeosebi a dirijorului Marin Constantin. Concertul
dat la Ateneu a ilustrat cu elocinta ,,plafonul“ inalt
al realizarilor acestui cor de camera al Conservato-
rului ,,Ciprian Porumbescu®.

Am fost emotionati de gingisia interpretativa, in
stilul cuvenit, preclasic, al unor piese celebre ca
Mattona mia cara de Orlando Lasso, Lasciate mi
morire de Monteverdi sau I vaghi fiori de Palestri-
na . Marin Constantin a ajuns si imprime formatiei
pe care o conduce o maniera a cintului dintre cele
mai subtile. Este corul care cucereste fara sa.. ri-
dice tonul ; se pleaca intotdeauna de la sonoritati in
pianissimo ce par un murmur, o soaptd, asa incit
cresterile de intensitate nu depasesc niciodata valori
mijlocii. Uneori, cu deosebire in final, corul reali-
zeaza sonoritati ca de orga. Intrarile succesive in ca-
zul unor bucéati scrise In imitatii sau in canon ca
Il est bel et bon de Passereau au fost fiacute cu in-
finite precautii, cu o arta al carei secret este de-
tinut de Marin Constantin in chip magistral. Dupa
ce aceasta manifestare audio-vizuald (ne referim si

la prezenta vestimentard a corului) ne-a transpus
realmente in epoca madrigalistilor, am facut un salt
in contemporaneitatea romaneasca. Cintece ca Pds-
torita de Martian Negrea, cu caracterul siu am spu-
ne de motet, sprintarul La casa de peste drum de
Tudor Jarda si Doina olteneascd de Paul Constan-
tinescu, aceastd piesid evocatoare a unor vremuri de
haiducie care au fost intarite, dn expresie, de stilul
parlato-rubato al solistului Eremia Stere, ne-au con-
dus la insufletita Chindie de Alexandru Pascanu si
la cu totul originala piesid Fluierase si Buciume
dintr-o lucrare mai mare ,Obirsii* de Mihai Mol-
dovan. Bazati pe o anumiti impariire a vocilor in
care valorile sint necontenit modificate, se ajunge
la anumite ,pinze* sonore care sugereazi perfect,
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in desfasurarea lor, cintecul asociat al unor fluiera-
se si buciume. Dirijorul Marin Constantin si ,,Ma-
drigalul* au dovedit o rara virtuozitate in redarea
acestor sonoritati cu totul inedite, de-a-dreptul in-
strumentale. Mare si indreptatit succes. Piesa a fost
bisata. Sa relevam, cu aceasta, disciplina cu totul
exceptionala a corului, calitatea remarcabila a vo-
cilor, inteligenfa cu care fiecare cintaret patrunde
intentiile dirijorului. Poate ca unele nuante mai va-
riate, mai diferentiate in raport cu anumite lucrari,
vor adiauga o dimensiune in plus acestor minunate
interpretari.

In cadrul aceluiasi concert violonistul Ion Voicu
a dirijat orchestra de camera ,,Bucuresti“ (creatia
sa) prezentind mai intli Passacaglia de Handel.

Excelentul muzician a condus din memorie cunos-
cutele variatii de Haendel, cu pondere si blindi au-
toritate, cu fermitate si precizie. Tot astfel, Simfo-
nia a V-a in si bemol major de Schubert a insemnat
o afirmare, indiscutabila, a insusirilor dirijorale ale
lui Ion Voicu, ca si capacitatea interpretativa a celor
aproape treizecl de membri ai orchestrei, in frunte
cu incercatul concert-maestru Radu Zvoristeanu.

Am apreciat alura si spiritualitatea  mozartiana,
imprimate primei miscari Allegro, chipul energic,
bine marcat in care a fost redat Menuetul al carei
trio a fost condus cu eleganta, apoi verva si bucuria
din Final. De la Ion Voicu si orchestra sa asteptam
cele mai frumoase infaptuiri.

ditii a unei lucrari pe care dorim si o reascultam.

Ne-am bucurat sa revedem in mijlocul nostru pe
violonistul Igor Oistrah. Anii trec. Talentatul inter-
pret sovietic, azi in plina maturitate artistica, ne-a
amintit ca fizic, ca tinuta, de David Oistrah cind
l-am ascultat pentru prima oara 1in stagiunea
1945—1946.

Mirajul virtuozitatii paganiniene continua sa atra-
ga si astazi, dupa mai bine de un veac si jumatate,
pe mai tot{i muzicienii arcusului. Concertul no. 1 in
re major, una din grelele pietre de incercare ale
violonisticei, cere o tehnica intr-un fel diabolica, o
sonoritate straluciti, o interpretare prestigioasia. Igor
Oistrah a dovedit cd intelege sa puna, astazi, mai
putin accentul pe o rigoare tehnicisti, de bravura
uluitoare, oferind in schimb esenta artei marelui
genovez. Interpretarea sa s-a bucurat de un frumos
succes fatd de public caruia i-a oferit un supliment
de virtuozitate, un Capriciu tot de Paganini.

Emil Simon cu prezenta sa atragatoare la pupitru,
a acompaniat Concertul cu mult tact, ca un muzician
incercat, in ciuda tineretii sale, dind apoi o inter-
pretare, i-am spune clasica, Simfoniei in re minor
de Cesar Franck, realizata cu adincime emotionala,
cu avint generos si cu o tensiune dintre cele mai
expresive. Detaliile au fost cu atentie elaborate iar
momentele cruciale, dramatice, ale lucrarii, redate cu
plenitudine si, cind a fost cazul, cu toatd monumen-
talitatea ceruta.

,Proverbe si ghicitori”
de Mihai Moldovan

Prezentarea in prima auditie a lucrarilor de muzica
romaneascd a prins teren ferm idn concertele noastre
publice iar dirijorii isi fac, cu indreptatire, un punct
de merit din aceasta.

Sub bagheta lui Emil Simon, orchestra simfonica
a Filarmonicii ,,George Enescu* si corul de copii al
Radioteleviziunii dinijat de Elena Vicicd au interpre-
tat suita ,Proverbe si ghicitori* de Mihai Moldovan.
Compozitorul, deja nu mai are nevoie sa fie pre-
zentat, In urma lucrarilor sale de succes din ultimii
ani §i a distinctiilor cumulate. ,,Proverbe si ghicitori*
cuprinzind sase parti de mica intindere sint pagini
de remarcabila vivacitate, in care se involbureaza so-
noritati nu totdeauna comode, dar sugestive, pline
de dinamism, de vitalitate, oglindind continutul ci-
torva proverbe si ghicitori. Scrierea muzicald este cu
totul contemporana, cu pasaje de aleatorism contro-
lat, cu Impartirea (poate prea exigentd) a vocilor.
Am ramas impresionati de chipul in care a raspuns
corul de copii al Radioteleviziunii. A dovedit o neba-
nuiti capacitate de a se integra unor canoane de exe-
cutie cu care nici pe departe nu erau obisnuiti. Meri-
tul de seama revine dirijoarei Elena Vicici, a cirei
munci artisticA migiloasi si inteligenti s-a vadit la
tot pasul. Pe de altd parte orchestra, cu deosebire
grupul de percutie, a avut de implinit la rindu-i sar-
eini pretentioase iar dirijorul Emil Simon a coordo-
nat cu talent si cu nerv desfisurarea in bune con-

,Varlaflunl pentru pian §i orchestra"
de Tudor Ciortea

Apreciem predilectia dirijorului Mihai Brediceanu
pentru programe simfonice concise : prezinta, inde-
obste, trei lucrari simfonice, uneori numai doua, dar
interesante, atractive.

Preludiul la Dupd amiaza unui faun de Debussy,
inexplicabil de rar adus in salile de concert, ne-a
prilejuit satisfactia de a constata ca valoarea muzicii
marelui impresionist rdmine intacta. Prezentarea a
fost dngrijita, realizata cu sensibilitate si inteligenta
muzicala iar rolul solistic (al..faunului) dejinut de
flautistul Alexandru Nicolae ni l-a aratat, o data
mai mult pe interpret drept un subtil muzician. A
cintat cu un sunet clar, fin, aerian, nuantat. Mihai
Brediceanu a reusit pe deplin sa realizeze atmosfera
specificA a poemului, si sugereze acea aromeal3, acea
toropeald postmeridiand pe care a avut-o in vedere
compozitorul.

Am reauzit Variafiuni pe o temd de colind de
Tudor Ciortea. Este o piesa de calitate deosebiti, de
o reald maiestrie componistica. Patrunzind intentiile
compozitorului care a reusit sa diversifice, variatio-
nal, complicind-o intentionat, tema frumoasa si foarte
simpld de colind (culeasd de Sabin Dragoi), Mihai
Brediceanu a luminat toate cele 10 wvariatii, lasind
ca pianul sd se afirme cu plenitudine. Solista, Vio-
rica Diaconu-Zorzor s-a integrat abil, de fiecare data,
intentillor ecompozitorului, cintind fie martelat ca in
variatia a II-a (in stil de toccatd), cu o artisticA fan-
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tezie (variatia a IV-a) si cu stralucire (variatia a
IX-a). (Cu mult dinamism si In chip scinteietor a
redat ca supliment, piesa Vindtoarea din ciclul In aer
liber de Bela Bartok). Este o pianista (al carei talent
nu e intrecut decit de modestia sa caracteristica) pe
care am dori-o mai des in salile de concert. Orches-
tra a cintat cu precizie si elan constructiv, grupul
de percutie distingindu-se indeosebi in varialia a
VII-a.

Incheierea concertului a fost facutd cu Simfonia a
VII-a de Beethoven. Mihai Brediceanu are conceptia
sa justa, clasica, traditionala, despre interpretarealui
Beethoven, fiind de refinut pastrarea timpilor celor
mai potriviti, fara elanuri intempestive, in ciuda cu-
noscutei etichetari date de Wagner lucrarii, ,,apoteo-
za dansului“.

A fost o seara de concert cu realiziari dintre cele
mai pozitive.

Orchestra de Studio
a Radiotelevizlunii

Dirijorul Carol Litvin a prezentat, in prima auditie,
Simfonietta de camerd pentru coarde, flaut, oboi si
percutie de Dumitru Bughici. Socotim, mai intii, bi-
nevenita inovatia — la Radioteleviziune ca si la Fi-
larmonica ,,George Enescu® de altfel — de a da in
programul de sala cuvintul compozitorului spre a-si
spune punctul de vedere despre lucrarea sa, aflata
in prima auditie. Dumitru Bughici, probabil din mo-
destie, vorbeste prea putin de lucrare, aratind ca
este o imbinare a muzicii de camera cu cea simfo-
nica, cu folosirea dialogului intre solisti si grupul
coardelor, a formelor de fuga si a polifoniei, adap-
tate la limbajul armonic si polifonic contemporan.

Vom arata ca piesa sa se inscrie pe linia tradifio-
nala, lirica, proprie compozitorului. Intrada initiala,
de alura calma, a prilejuit flautistului Ilie Macovei
o afirmare pozitiva in desfasurarea volutelor melo-
dioase, avintate, pe care le-a sustinut cu virtuozitate.
Este o miscare scurti in care coardele au rolul im-
portant, si care e curmata brusc printr-o lovitura
de talgere.

Scherzo e sprintar, jucaus, in forma tipica tripar-
tita, cu un trio a carui miscare, lenti, aduce contras-
tul necesar.

In Meditatie, flautul are din nou o participare de
seama, inifiala, pentru a lasa loc apoi unor pizzicatti
expresive, la coarde. Cantilena lirica e realizata cu
participarea activd a intregii orchestre si a solistilor
(oboistul Mihai Ciortea si percutionistul Laurentiu
Bacanu). Partea solistici este dominata de flautist
al carui vibrato e izbutit si atragator, dupa care
Finalul inchzie cu interesante momentie fugato. Aici
sint prezente si clopotele cu sonoritatile lor grave,
profunde. Lucrarea, scurtia, se asculta cu placere.

De la o vreme solistii de peste hotare se anunta,
in ultimul moment, sau in cel mai bun caz penul-
timul, cd.. sint bolnavi. Violonista Claire Bernard,
olansata* de Festivalul ,,George Enescu“ nu a facut
exceptie. In aceste circumstante, situatia a fost ,sal-
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vata“ de tinarul pianist Tudor Dumitrescu care la
16 ani se dovedeste un indiscutabil talent. Elev al
Liceului de muzica nr. 1 din Bucuresti (clasa profe-
sorului Gheorghe Halmos), Tudor Dumitrescu are
deja la activul sau doua Premii I la Festivalurile Re-
publicane de cultura si arta. A sustinut, de aseme-
nea, cu succes, concerte la Craiova, Brasov, Sibiu.

Interpretind Concertul nr. 1 pentru pian si orches-
trd in Mi bemol major de Liszt, a dovedit ca stapi-
neste de pe acum nu numai o pianisticd solida dar
are si o seriozitate studioasa. A cintat cu toata bra-
vura ceruta, cu un nobil elan, cu pondere si masura,
facind fata in chip stralucit tuturor exigentelor im-
puse de acest concert care nu lipseste din reperto-
riul niciunui virtuoz al pianului. Tudor Dumitrescu
are, la asemenea virsta frageda, premisele pe care
sa-si esafodeze o minunata cariera de concertist.

Din copiosul program — 1in stilul propriu orches-
trei de studio care ofera, la un concert.. de toate
— nu au lipsit si mai multe arii din oratorii si opere
de Handel, Wagner, Verdi, cintate de basul Ayon
Baren (voce frumos timbratid dar in genere sombrata
si, pe alocuri, ingolata). Carol Litvin a infatisat si
romanticul poem simfonic Tapiola de Sibelius, fa-
cindu-se o data mai mult pretuit pentru sirguinta,
talentul dirijoral si daruirea cu care conduce orches-
tra de studio de care este atit de legat.

Dirijorul André Girard si orchestra
de camera a Radioteleviziunii
franceze

Prezenta la Ateneu a acestei prestigioase formatii
camerale si a reputatului ei dirijor André Girard a
constituit un indiscutabil eveniment artistic a carui
valoare se cere relevata.

Orchestra fiin{ind din 19533, s-a afirmat cu regu-
laritate si cu un nedesmintit succes atit la Paris cit
si in foarte multe centre muzicale din Franta si din
strainatate. Programul a cuprins in primul rind unele
lucrari preclasice ale muzicii franceze. Am urmarit
piese ca Gdina, Menuet, Enarmonica, Egiptiena alca-
tuind ,,Concertul al saselea“ pentru sextetul de coar-
de de Jean Philippe Rameau. Este semnificativ cum
vremea isi ia sarcina sa ridice la notorietate sau sa
arunce in umbra lucrari oare la epoca in care au fost
create aveau o alta pozitie decit cea actuala. Astfel
astazi continua sa figureze, In concerte, asemene(
mici piese modeste cu caracter mai mult sau mai
putin descriptiv, citd vreme lucrari mari scrise de
Rameau pentru scena ca Indiile Galante, Castor §i
Polux, Anacreon (balet), Hippolite §i Aricie nu mai
figureaza decit in monografiile ce privesc pe marele
muzician francez.

Foarte pregnant au redat coardele acea staccatura
specificA Gdinii dupa cum Menuetele au fost desfa-
surate elegant, lent, usor desuet si silentios, dn stilul
epocii.

Suita extrasa din baletul Monsieur de Pourceaugnac
de Lully scris pe temeiul comediei de Moliére, ne-a
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oferit o succesiune de tablouri muzicale pline de
farmec, redate cu o desavirsitd finete a executiei si
in chip spumos.

Cam in acelasi stil preclasic a aparut si divertis-
mentul muzical al compozitorului englez William
Boyce, ,,Jocul de noroc al pastorului“, constind din-
tr-un Preludiu si mai multe dansuri pline de pito-
resc, din care am refinut Gavota a carei miscare a
fost redata compasat si sugestiv, evocator.

Din muzica franceza contemporanid am urmarit
Migcarea simfonicd nr. 1 a dodecafonistului Jean
Louis Martinet si Simfonia scurtd pentru coarde a
independentului si serialistului Jacques Charpentier —
lucrari care ne-au desvaluit in plus, o maiestrie re-
marcabila a executiei, extrem de ingrijit, discreta, si
o aprofundata interpretare; pe scurt, un inalt pro-
fesionalism si o sensibilitate artistica deosebita. Fara
sa ne surprinda cici o asemenea formatie este, nein-
doios, in masura sa atace cu succes orice lucrare,
apartinind oricarei scoli — ne-a impresionat cu
totul placut stralucita interpretare data Concertului
pentru coarde de Paul Constantinescu.

Dincolo de elementele de bravuri solicitate de lu-
crare si care si-au aflat executanti ireprosabili, am
fost cuceriti indeosebi de chipul in care interpretii
au vibrat la lirismul acestei piese, la specificul sau
romanesc in care coloritul armonic participa de la o
seama de elemente modale populare iar cele ritmice
— cu accente uneori asimetrice — de la unele vigu-
roase si antrenante jocuri de pe plaiurile noastre.
Nu ne amintim sa fi urmarit vreodatai o mai buni
prezentare a acestui concert.

Muzician de elitd, dominind de departe cu o rafi-
nata competenta si cu o atragatoare si nobila elegan-
ta seara de concert, André Girard a legitimat odata
mai mult simpatia si pretuirea de care se bucura
in rindurile publicului nostru. Solicitat, ovationat, a
oferit o seama de suplimente de la Corelli si Mozart
pina la Satie — tot atitea prilejuri de a prefui arta
maestrului si a orchestrei de camera a O.R.T.F.

Pianistul Eschenbach la Filarmonica
..George Enescu”

Pianistul Christoph Eschenbach se bucura de o re-
putatie dintre cele mai frumoase. Detinator la Lu-
cerna, inci din 1965, al Premiului ,Clara Haskil",
ilustra interpreta mozartiana originara din tara
noastra, Christoph Eschenbach a facut, de atunci si
pina in prezent o carierda international3, concertind
aproape pretutindeni in Europa, precum si in Ame-
rica de Sud. La noi, vine pentru a treia oara, pu-
blicul apreciindu-1 in mod deosebit.

In sala Ateneului, arhiplini, Christoph Eschenbach
a prezentat mai intli muzica de Mozart si Schubert.

Interpretul a evidentiat in Fantezia in do minor,
impresionanta capodopera mozartiania, mai intii opo-
zitia celor doua principii care aveau sia damine mai
tirziu si creatia beethoveniana : a elementului bar-
batesc, dominator pe de-o parte, a celui feminin, ru-

gator, ca un suspin, pe de alta. A dezlanfuit Allegro
ce urma, in chip furtunos, cu interventii de mare
vigoare la mina stinga, pentru ca dupa aceea in
Andantino sa ne ofere un exemplu de tandrete mo-
zartiana. Dar imgpresia generala a ramas, asa cum
a -conceput lucrarea compozitorul, sumbri, in ciuda
licaririlor aduse sia lumineze intunecatul tablou. A
fost o interpretare care fara sia fi fost impinsa catre
acele strafunduri tragice, asa cum le-a gindit fara-
ndoiala Mozart, a avut totusi anumite atribute ale
nobletei si ale fortei. Apoi, a atacat, fara ragaz,
Sonata in do minor, una din cele mai graitoare lu-
crari pentru geniul mozartian. Eschenbach i-a dat
v interpretare, putem spune beethoveniand — in con-
cordanta cu spiritul acestei puternice capodopere
care prefigureaza in chip atit de pregnant arta Ti-
tanului, cu izbucniri viforoase de pasiune ardenta si
de agitatie, de neliniste, cu potoliri si replieri, ca
acea reculegere de o dulce expresivitate din Adagio
median. Dupa Fantezia in do major ,Cdldtorul* de
Schubert, de o pianistica dintre cele mai dificile, in
care am apreciat potentele tehnice si totodata me-
moria prodigioasa a lui Eschenbach, Fantezie recre-
iata cu acea atmosfera vieneza specifica, interpretul
a desfasurat — dintr-o rasuflare — cele 24 Preludii
de Chopin...

Sint de relevat viata si prospetimea infuzate pri-
mului si celui de al cincilea Preludiu, dramatismul
¢u care a redat pe al saselea si al noulea, durerea
exprimata in cel de al cincisprezecelea. Preludiul al
17-lea a fost ca o reverie autumnala iar al 20-lea
ca un adevarat mars funebru. In al 23-lea am apre-
ciat gratia subtila iar in ultimul, pasionantul, incan-
descentul tumult cu care Chopin a exprimat — asa
cum au socotit unii comentatori — drama de odini-
oara, -a poporului polonez. Aruncind o privire de
ansamblu asupra Preludiilor sintem obligati sa ad-
mitem totusi ca am simtit necesitatea ca pianistul
si fi creat mai multia atmosfera, sa fi dublat inter-
pretarile unora din acestea cu inefabila poezie cu
care le-a investit compozitorul si de care Eschenbach
— in goana sa necurmata dupa realizarea strict pia-
nisticA — pe alocuri ne-a frustat.

O seara mai tirziu l-am urmarit interpretind im-
preuna cu Filarmonica sub bagheta lui Mircea Cris-
tescu, Concertul in re minor pentru pian §i orchestrd
de Brahms. Pianistul s-a distins cu deosebire in Final,
unde elementele de virtuozitate s-au suprapus celor
muzicale propriu zise. Cit priveste efuziile lirice din
partea mediana a Concertului, pe acestea aveam sa
le aflam, ca o compensatie — daca putem spune asa
— in suplimentele din Schubert, redate cu un sen-
timent intens.

Pianistul Frangols-Joél Thiollier

A.RIA. s-a dovedit bine orientata invitindu-l1 din
nou pe tinarul pianist Francois-Joé&él Thiollier si con-
certeze la noi. Afirmam din capul locului ca este un
artist pe care nu ne sfiim sa-1 asezam printre marii
pianisti ai lumii, laureat, de altfel, al celor mai im-
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portante concursuri de pian de prestigiu recunoscut
(opt la numar!). )

Ar fi superfluu si mai relevam pianistica sa stra-
lucitd care nu se ambaraseaza de nici o dificultate.
Pe temeiul acestei stapiniri suverane a instrumen-
tului, Thiollier isi cladeste interpretari de inalta va-
loare, conforme cu traditia cea mai buni, cu stilul
adecvat fiecarui compozitor, fiecarei lucrari.

Ar mai fi de relevat, de asemenea, ca pianistul
beneficiaza de o culturd cu totul multilaterala —
ceea ce 1i faciliteaza prezentarea muzicii, nutrita de
acest complex spiritual, in conditii deasupra criticii.

El insusi a facut, 2 memoria lui Dinu Lipatt,
transcriptia a patru piese de Bach, in stilul in care
marele nostru pianist interpreta coralele celebre.
Reunite sub numele de Pastorala, ele au fost redate
cu o puritate rafinata si cu o rara distinctie.

Una din piesele de rez'stentd ale programului a
fost Sonata in fa major (K.V.332) de Mozart, lucrare
socotitd ca facind parte din ,sonatele dificile* ale
compozitorului. Ea este intr-adevar foarte intinsa,
de o forti si miretie a conceptiei care impun, prin
mijloacele de expresie noi si bogate. Interpretul si-a
proiectat atentia in mod egal atit asupra detaliilor
cit si asupra ansamblului sonatei. A redat cu multa
grafie prima miscare Allegro, in ritm ternar ducin-
du-ne cu gindul la un adevarat dans vienez si cre-
ind in finalul miscarii o atmosferd romantica. Adagio,
lent, calm, a fost desfasurat cu multa cantabilitate
iar Fmalul cu elan, cu insistente asupra infatisarii
cit mai expresive a minunatei teme caracteristice

Daca vreodala cineva ar fi putut si3 nu isi dea ade-
ziunea deplina la muzica lui Scriabin cu noutatile
ei de limbaj, cu stilul sdu armonic complex compor-
tind agregate de sase si sapte note, cu acele altera-
tiuni ce-i sint specifice — Sonata a 5-a, in fa diez
major in interpretarea lui Thiollier 1-a reconciliat pe
c¢eplin cn aceastd muzicd. Am savurat acea scriitura,
atit de avansata pentru epoca lui Scriabin, si totodata
chipul magistral in care interpretul a redat tumultul
si pasiunea. avintul si spiritualitatea aflate in So-
nata a 5-a.

Intrcaga parte a doua a recitalului a fost consa-
cratd muzicii lui Rahmaninov, cu prilejul aniversa-
rii centenarului de la nasterea compozitorului.

Este adevarat, o jumatate de recital, exclusiv
Rachmaninov, e cam mult. Ne-a ridicat posibilitatea
do a cunoaste si alte aspecte ale artei interpretative
a lui Thiollier, ca de pilda chipul cum redid muzica
Ini Debussy sau Ravel. In schimb am avut unele din-
tre cele mai populare Preludii ale compozitorului
(care a fost, cum se stie, si un mare pianist) intr-o
interpretare de o rara esenti liricid si totodata de o
nebanuitd profunzime. Pianistul a facut din acestea
ca si din Momentele muzicale, adevarate mici poerme
redate cu intreg fiorul poetic pe care li l-a insuflat
compozitorul. Bravura exceptionala, atit de diversa,
de variata, a lui Thiollier aveam sia o apreciem in
Variatiuni pe o temd de Corelli de Rachmaninov,
piesa prezentatd in prima auditie. Tehnica variatio-
nala a lui Rachmaninov, amintind pe aceea din
Rapsodia pe o temd de Paganini, a facut din celebra
tema La Follia de Corelli o suitd policroma3, sclipi-

toare si in permanenti schimbare — interpretul do-
vedind o arta pianisticA de inalta factura. Recitalul
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a [ost suplimentat cu Preludiul din Partita no. 4 in
mi minor de Bach in transcriptia lui Rachmaninov
si cu Nocturna (pentru mina stingd) de Scriabin.
Totul ni l-a aratat pe acest mare artist, care nu are
nici 30 ani, drept una dintre cele mai inzestrate per-
sonalitati ale pianisticii contemporane.

Pianista Marcela Crudeli-Masotti

Pianista Marcella Crudeli-Masotti s-a facut deose-
bit de apreciatd in urma primului siu recital, dat
anul trecut la Biblioteca Italiand. Revenind la noi,
recent, a interpretat impreunia cu violonistul Mihai
Constantinescu, un concert de sonate. Sonata a X-a
op. 96, in Sol major de Beethoven, ramine, desigur,
departe de Sonata in la (,,Kreutzer®), Dar fara sa
aiba ardoarea acesteia, interpretii, cintind intr-un
bun echilibru, au reusit si ne intereseze. Relevam in-
teriorizarea cu care au redat Adagio, spiritualitatea
din Scherzo, precizia si varietatea ritmica din Final.

Ca un omagiu adus muzicii italiene : Introducere
si Allegro de Goffredo Petrassi. Impreuna cu Dalla-
piccola si contemporan cu el, Goffredo Petrassi, fara
a putea licita la originalitatea primului, reprezinta
totusi una din figurile proeminente ale muzicii ita-
liene de astazi. Meritul siau este — in ciuda influen-
telor Hindemith, Strawinski — de a fi reinnodat le-
gatura instrumentald a patriei sale, atit de stralucit
reprezentata in veacurile XVII si XVIII.

Cei doi interpreti au sustinut un dialog foarte
animat in Allegro mentionat, distingindu-se totodata,
in momentele in care ramineau, si sustinid fiecare
unele pasaje solistice, cadentiale.

Au trecut apoi cu succes Sonata de Franck, dove-
dind nu numai stapinirea tehnica a lucrarii dar si
patrunderea multiplelor ei sensuri emotionale.

Pianista Crudeli-Masotti este o artista care dis-
pune de un imens repertoriu. Ea cintd cu precizie,
cu un puternic simt al coloritului armonic si cu o
inteligenta muzicala care se face repede remarcata.
O asteptam totdeauna, cu decosebire in recitale. Cit
priveste Mihai Constantinescu, la toate cunoscutele
sale insusiri dovedeste ca e.. gata oricind, avind tot-
deauna ,sub mina“ o seama de lucrari solistice si
de camera.

Orchestra de camera a inginerilor

Una dintre formatiile noastre de amatori, fruntase,
este Orchestra de camera a inginerilor, statornicita
ca atare, cu 15 ani in urma, la initiativa dr.-ului in-
giner Petre Gheorghe, care este si conducatorul ei.

Intoomai ca si medicii, inginerii iubitori de muzica
se afirma, la rastimpurni, in concerte de camera cu
programe studiate cu o seriozitate ce vadeste grija
pentru lucrul bine pus la punct. Concertul dat in
sala Ateneului a confirmat, o datd mai mult nivelul

artistic superior al orchestrei, alcatuitd din ingineri
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virstnici, unii profesori, cu parul carunt, alaturi de
care Isi incearcid potentele ingineri tineri, de-abia
iesiti de pe bancile Institutului Politehnic. S-a cintat
cu o nobila emulatie. O seama de lucriri de exi-
genta deosebita, au necesitat, cu evidenta, o susti-
nutd munca artisticAi de pregatire. Ar fi suficient
sa mentionam Concertul in do minor de Bach unde
grupul concertino a fost reprezentat prin dr. inginer
Mircea Cazan — vioara si inginer Virgil Ionescu —
pian si la care si-a dat concursul apreciatul oboist
Ion Danie, concert desfasurat cu o indiscutabila pre-
cizie ritmica si justete intonationala.

Orchestra a aparut bine sudata. Inginerii reali-
zeazad o echipid de muzicieni care cintd cu daruire,
cu dezinteresare si cu convingere.

Momente artistice deosebite ne-a oferit interpreta-
rea Concertului pentru orgd si orchestrd No. 11 in
sol minor de Hiandel, solist fiind Iosif Gerstenengst
care si-a oferit, de asemenea, binevoitorul siu con-
curs. Iosif Gerstenengst este un artist de tinuta. El
a cintat, cu doi ani in urma in catedrala Notre-
Dame din Paris, fiind apreciat elogios.

Am retinut variatiile, desfasurate cu ponderea ce-
ruta, in Passacaglia, cind solistul a realizat adevara-
te tururi de forta in pasajele staccato apoi suple-
tea cu care a redat Menuetul si Gavota.

Orchestra l-a secondat cu promptitudine iar so-
noritatile orgii si ale formatiei camerale nu s-au..
incomodat nicicind.

La solicitiri repetate, organistul Gerstenengst a
oferit in supliment, intre altele, doud miscadri din
Suita Goticd de Leon Boellman, compozitor de mare
talent, din pacate disparut timpuriu, In veacul tre-
cut.

Orchestra de camera a inginerilor avea sa se afir-
me in chip deosebit de pozitiv in fragmentul Nunta,
din Divertisment rustic de Sabin Dragoi, cind a redat
intreaga savoare a acelei cantilene, de o rara frumu-
sete, ca un mars solemn §i care — asa cum ne spu-
nea regretatul compozitor — o cintd mireasa cind
paraseste casa parinteasca, melodie autenticid din Se-
liste-Arad, comuna natala a lui Sabin Dragoi.

Concertul s-a incheiat cu Simfonia ,Oxford* de
Haydn, cintatid cu insufletire si cu corectitudinea ce-
ruta.

Animatorul formatiei, doctorul inginer Petre
Gheorghe, care beneficiaza si de sericase studii mu-
zicale, ramine, in plinda maturitate, de un tineresc
entuziasm. A condus sobru, fiara gestici de parad3,
dar cu o atentie bine distribuitd pe intreaga for-
matie. Concertul s-a bucurat de un legitim succes.

Concertele formatlel americane
,,The 5™ Dimenslon”

Formatie de notorietate, in ceea ce priveste inter-
pretarea muzicii ,pop“, a muzicii ritmice in genere.
dar si a cintecului liric, The 5th Dimension a dat
o serie de concerte in sala mare a Palatului la
Bucuresti, precum si doud concerte la Ploiesti.

Debutul si ,incalzirea“ au revenit micii dar efici-
entei orchestre, care a prezentat citeva piese de vir-
tuozitate, deosebit de dinamice si care au stimulat
din capul locului entuziasmul tineretului, al publi-
cului ce umplea pind la refuz sala de concert.

Desi formatia nu cuprindea decit cinci muzicieni
— care cintau la pian, chitara, baterie, tobe africa-
ne, flaut — ei au reusit totdeauna si faca fati celor
mai diverse exigente de ordinul ritmicii si a colori-
tului armonic.

Intrarea in scenda a cintaretilor a fost primitd cu
aplauze calduroase. Marilyn Mc Voo, Florence La
Rue Gordon, Lamconte McLemore si Ron Townson,
s-au dovedit posesorii unor voci viguroase si bine
timbrate. Marilyn Mc Voo este un adevarat feno-
men prin ambitus-ul larg — aproape patru octave —
pe care il stipineste. La rindul siu, Ron Townson,
cintaret cu voce de amploare, catifelata, calda, este
un admirabil interpret al Baladei. (El a intreprins
turnee intre altele cu Nat King Cole; a detinut de
asemenea un rol si in Porgy and Bess). Dar citesi
cinci sint indiscutabile valori ale cintului care au
inteles insa, sa-si modeleze debitul, intensitatea, fra-
zarea, aducindu-le, mai mult sau mai putin, la un
numitor comun — de unde stilul unitar al interpre-
tarii.

Formatia dispune de un repertoriu de genuri va-
riate din domeniul muzicii usoare. Cinta song-uri,
balade, rocks, blues etc. S-au facut apreciate cinte-
cele Up, up and away (Sus, sus, si mergem), Weding
bel blues (Clopoteii de nuntd), Picnic Aquarius s.a.
Ron Townson a dat, cu vocea sa generwvasi, o inter-
pretare nuantati, de un patrunziator dramatism,
popularei melodii din Love Story, in vreme ce restul
cintaretllor il acompaniau in surdind, ca un minunat
chorus.

Ceea ce dorim sa subliniem este faptul ca toti
acesti remarcabili cintareti sint si niste inzestrati
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actori. Ei se pricep sa faca un spectacol atrégétorﬁ:
se misca elegant si in cadenta, la rigoare danseafa
cu o reala maiestrie, realizind un adevarat show in
masura sa atraga publicul.

A [ost interesant, in final, chipul in care au facut
si participe in scena citiva tineri spectatori §i spec-
tatoare cu care au dansat laolalta.

Spectacolul formatiei The 5th Dimension s-a in-
scris ca o manifestare artistica originala, care s-a
bucurat de un legitim succes.

J. V. PANDELESCU

.Trepte ale istoriei” de Mihai
Moldovan

Intotdeauna dispus sa-si incerce fortele in cele mai
variate genuri si forme muzicale, Mihai Moldovan a
abordat domeniul vocal-simfonic o data cu lucrarea
sa. Trepte cle istoriei, prezentata in prima auditie
de Orchestra de studio a Radioteleviziunii sub con-
ducsrea lui Ludovic Baci. Dupa cum o indica si
titlul, este vorba de o incercare de a evoca o seama
de momente-cheie din istoria patriei (Decebal, Stefan
cel Mare, Mihai Viteazul, Horia, Tudor Vladimirescu,
rascoala din 1907, insurectia nationala antifascista
armaty din august, 1944), legate intre ele — ca
printr-un leitmotiv mereu reluat — de prelucrari ale
unor siravechi materiale folclorice, cu caracter ba-
ladesc, destinate sa marcheze ideea continuitatii po-
poruluj roman, ca o permanenta pe fondul careia se
petrec evenimentele istorice in curgerea lor seoulara.
Urmarind sa exprime cu o cit mai deplind claritate
aceste doua aspescte fundamentale pentru intelegerea
sensulu; cde desfasurare a istoriei neamului romanesc,
Mitai Moldovan lec-a concepul 1intr-o invesmintarc
muzicala strict diferentiata: in timp ce ,treptele*
siny expuse de orchestra, cor si trei cinatareti solisti,
folosindu-se pentru pasajele vocale un montaj de texte
literare (de la Grigore Ureche, Balcescu, Eminescu,
Cosbue, pina la Blaga, Arghezi, Mihu Dragomir, Ion
Binu(a, Zaharia Stancu si Mihai Nenoiu), curgerea
istoricy este redatd de un grup ,.concertino“, alcatuit
dinn numai trei instrumente (flaut, vioara, tambal) si
inregistrat pe o banda de magnetofon.

Pe parcursul lucrarii — pe care Mihai Moldovan
a denumit-o operd-frescd, dar care are apropiate
contingente cu genul oratoriului — evenimentele dra-

matice alterneaza cu meditatia despre continuitate,
ceea ce confera acestei criginale creatii vocal-simfo-
nice o deplina unitate de continut si o deosebita
elocventd a mesajului. Remarcabil este si faptul ca
Moldovan a renuntat la obisnuitele finaluri apoteotice,
preferind o concluzie lirica, visatoare (pianissimo de
flaut), ca pentru a sublinia ambianta de calm si de
liniste in care se desfasoara activitatea constructiva
in noile conditii, create prin victoria fortelor populare.

Lucrarea impnesioneazi prin forta dramatica evoca-
toare a evenimentelor istorice, dar s$i prin lirismul
de elevata tinuta al fondului folcloric. Mijloacele
puse in acliune sint adecvate scopului urmarit, mu-
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zica reusind sa ilustreze in mod convingator ideile
asezate de autor la baza acestei fresce sintetice a is-
toriei romanilor.

Dirijorul Ludovic Baci a reusit sa asigure acestei
prime auditii excelente conditii interpretative, reali-
zind o eficienta coordonare intre muzica de pe
banda, redata prin difuzoarele salii, si cea execu-
tata de amplul colectiv aflat pe podium. Orchestra
de studio, corul (pregatit de Aurel Grigoras), cinta-
retii Gheorghe Crasnaru, Florin Diaconescu si Rodica
Mitrica, solistii instrumentisti invizibili publicului
(Ilie Macovei, Mihai Bratasanu, Corneliu Cezar), au
adus cu totii o contributie de inalta probitate artis-
tica, demna a fi relevata in mod deosebit.

In partea a doua a programului, pianista Csilla
Szabo din R. P. Ungara a parcurs cu multd precizie
paginile de mare dificultate tehnica ale Concertului
nr. 2 de Liszt, fara a reusi insa sa le asigure stralu-
cirea, vitalitatea si flacara absolut necesare. Ne-a
cucerit, in schimb, soprana Magdalena Cononovici in
Moartea Isoldei de Wagner, printr-o inteligenta dra-
matica, o vibratie expresivid, o frumusete a frazelor
si un simt{ al ,legato-ului“ vocal, care o recomanda
cu insistentd pentru dificilul repertoriu wagnerian.
O tinuta remarcabilda a avut si interpretarea prelu-
diului operei Tristan si Isolda, caruia Ludovic Baci
a stiut sa-i imprime deopotriva tensiunea si poezia
ce anima aceastd capodopera a muzicii pentru scena
lirica.

Vaclav Neumann la pupitrul
Filarmonicil ,,George Enescu”

Avem in memorie concertul sustinut in octombrie
1971, la sala Ateneului, de catre Filarmonica Ceha
sub conducerea dirijorului siau permanent Vaclav
Neumann. Intr-un program care a cuprins atunci,
alaturi de Suita a II-a din ,,Daphnis si Chloe* de
Ravel, doua importante creatii ale muzicii cehe —
Simfonia nr. 8 de Dvorak si Concertul pentru violon-
cel si orchestrd de Martinu — Neumann a demon-
strat ca principala sa preocupare o constituie culti-
varea calitatii sunetului, catre care pareau sa con-
vearga eforturile tuturor compartimentelor orchestrei
pragheze.

Revenit la Bucuresti, de aceastid data singur, pen-
tru a conduce un concert al Filarmonicii ,,George
Bnescu“ dedicat muzicii cehe in cadrul ciclului ,,Prin
tari si continente“, Vaclav Neumann a impresionat
inainte de toate prin aceeasi grija pentru calitatea
sonora, pe care a reusit s-o pretinda si s-o transmita
instrumentistilor bucuresteni.

Programul a cuprins din nou lucrari — altele —
de Dvorak si Martinu, carora dirijorul oaspete le-a
adaugat o interesanta prima auditie a unei suite sim-
fonice, apartinind lui Jan Dismas Zelenka, contempo-
ran si prieten apropiat cu Johann Sebastian Bach.
Considerat ca unul dintre pionierii scolii nationale
cehe in secolul al XVIII-lea, Zelenka a lasat o seama
de lucrari simfonice si camerale, in care se intrevad
urmele evidente ale influentei stilului bachian. Este
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ceea ce s-a putut remarca si in suita tripartita Ipo-
condria, prezentatd la acest concert, al carei titlu
vadeste intentia autorului de a géasi echivalente mu-
zicale ale anumitor trasaturi definitorii pentru starea
psihicda a unui om atins de aceasta maladie a in-
chipuirii. Unele figuri cromatice obsedante din partea
lenta introductiva a suitei par intr-adevar sa co-
respunda acestei originale intentii.

Din plin secol XVIII, Vaclav Neumann ne-a trans-
portat apoi in lumea muzicala a veacului nostru o
data cu prezentarea In prima auditie a suitei simfo-
nice Frescele lui Piero della Francesca de Bohuslav
Martinu, lucrare care caracterizeazi stilul compo-
zitorului ceh din ultima perioada a vietii sale. Im-
presionat, in cursul unei vizite in orasul italian
Arezzo, de celebrele fresce realizate la biserica San
Francesco de catre pictorul Piero della Francesca —
maestru al picturii din secolul al XV-lea, elev al
lui Domenico Veneziano — Martinu a compus in 1955
(cu patru ani inaintea mortii sale) o suitd in trei
parti, destinata sa materializeze impresiile muzicale
resimtite in fata acestei capodopere picturale. Pornind
de la insusirile dominante ale stilului practicat de
maestrul italian (colorit luminos, redare spatiala
clara cu aplicarea legilor perspectivei, amploare mo-
numentald), Martinu a incercat sa transpuna aceste
elemente in planul artei sunetelor. A rezultat o lu-
crare intr-adevar luminoasia, cu o dispozitie deosebit
de clara a diferitelor compartimente instrumentale si
cu momente de reala maretie, corespunzind pe
deplin pretextului vizual ales drept sursia de inspi-
ratie. Desi cele trei parti ale suitei pornesc de la
sectiuni bine definite ale frescei, ele nu au un ca-
racter programatic, nu descriu tablourile, ci recreaza
in muzica ambianta generala a compozifiei picturale.
Astfel, prima parte (Sosirea Reginei din Saba si con-
vorbirea ei cu Regele Solomon) se bazeazi pe un joc
al timbrelor delicate si contrastante, mergind spre
un crescendo incircat de vioiciune. Al doilea episod
(Visul Impdratului Constantin) cuprinde efecte de
irizatii armonice, pe fondul unor teme de evidenta
factura nationala ceha, totul impregnat de un lirism
discret. Finalul, inspirat din diferite scene de bata-
lie ale frescelor, declanseazia potentialul dinamic #$i-
nut pind atunci in rezerva. Verva ritmica ce se des-
fasoara in aceasta parte coexista cu o inventie me-
lodica deosebit de generoasi, care confera lucrarii un
parfum italo-mediteranean specific, desi procedeele
folosite in orchestratie amintesc pe alocuri mai de-
graba de stilurile unor compozitori francezi (Roussel
— dascalul lui Martinu) sau germani (Richard
Strauss, Hindemith). Executia, sub bagheta lui Vaclav
Neumann, a scos in relief rafinamentele cromatice, de

esen{d neo-impresionistd, dar si impulsurile melodice
larg accesibile, care fac farmecul acestei suite.

In ™ncheierea concertului, dirijorul oaspete a cuce-
rit definitiv sala printr-o interpretare plina de forta
de seductie si de un irezistibil dinamism a celei mai
populare pagini din intreaga literaturd muzicala
ceha, Simfonia nr. 9 ,Din lumea noud*“ de Dvorak.
Antrenati de bagheta elocventa a incercatului sef de
orchestra, instrumentistii Filarmonicii noastre s-au
intrecut pe ei insisi, demonstrind o data mai mult ca

prezenta la pupitru a unui maestru de seama ii face
sa cinte cu pasiune si cu daruire, adica asa cum se
asteapta publicul sa asculte cintind intotdeauna un
colectiv cu experienta si prestigiul primei orchestre
simfonice a farii.

Martha Kessler si Ferdinand Weiss

Iatd un cuplu de interpref{i ai muzicii vocale de
camera, care au reusit sa captiveze publicul de la
sala mica a Palatului, intr-o asemenea masura, incit
au evocat artisti de consacrata reputatie internatio-
nala. Martha Kessler impresioneaza nu numai prin
frumusetea si egalitatea timbrului ei de mezzo-so-
prana, ci mai ales prin mijloacele superioare de ex-
presie, puse in acfiune pentru a transmite continutul
de idei si sentimente al lucrarilor interpretate. La
pian, Ferdinand Weiss este — mult mai mult decit
un simplu acompaniator — un artist autentic, capa-
bil sa traiascda muzica prin toate fibrele fiintei sale,
sa ,dea aripi“ partenerului sau, indiferent daca
acesta este un cintaret, un violonist sau un violonce-
list. Din alaturarea acestor doua pensonalitati de ele-
vata tinuta artistica a rezultat un cuplu, care a atins
adevarate culmi de expresivitate pe parcursul unui
recital, dedicat in principal ciclului Liederkreis op.
39 de Schumann. Remarcabile au fost, in interpreta-
rea lor, si cele doua lieduri de Nicolae Coman, Tre-
cut-au anii (pe versuri de Eminescu, de mare forta
evocatoare) si Marea rdsfrintd (dind versurilor Ma-
rianei Dumitrescu noi dimensiuni dramatice).

In prima parte a recitalului, Martha Kessler a pre-
zentat un manunchi de lieduri in prima auditie, de
un indiscutabil interes pentru cunoasterea inceputu-
rilor genului, in epoca barocului german, cind au
trait si au creat autorii respectivi, Ph. H. Erlebach si
Adam Krieger. In aceste lieduri de delicata inspi-
ratie lirica, dar si in trei Cintece populare din Scotia
si Tara Galilor de Haydn, strabatute de sugestive
intonatii folclorice, Martha Kessler a facut o data
in plus dovada preocuparilor sale de a largi reper-
toriul de concert al genului vocal-cameral in ambele
sensuri istorice, prin promovarea creatiei preclasice
si a celei contemporane. Acompaniatd in aceasta
parte a recitalului de un grup de tineri instrumen-
tisti de coarde si de Nicolae Licare{ la clavecin sau
la pian, ea a creat premisele pentru desfasurarea unui
programn de indiscutabil prestigiu, care avea sa atinga
apogeul realizarii artistice in partea a doua.

lon Baciu: Viziuni coregrafice

Prezenta lui Ion Baciu in viata muzicala a Capi-
talei a ajuns sa constituie un punct de atractie pen-
tru public, dupa ce excelentul dirijor iesean a susti-
nut diferite concerte simfonice de remarcabila tinuta
la pupitrul Filarmonicii ,,Moldova“ sau cu cele doua
orchestre bucurestene cu stagiune permanenta. Re-
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venit pentru a conducc un nou concert al Orchestrei
simfonice a Radioleleviziunii, Ion Baciu a propus un
program cu o structurd unitara, reunind sul? tit'ula~
tura Viziuni coregrafice mai multe creatii, ms‘plrat.e
din lumea dansului. Este o initiativa care se Inscrie
in orbita preocuparilor Directiei muzicale Radio, de
a aseza la baza programelor de concerte anumite
idei orientatoare, in locul sabloanelor indelung uzate
(uvertura — lucrare concerlantd — simfonie), faia de
care publicul a ajuns s& manifeste o explicabila re-
tinere. La selectionarea pieselor pentru un asemeneg
concert este insia necesar si se aibAa in vedere §l
afinitatile temperamentale sau stilistice ale dirijo-
rului, pentru a asigura un nivel interpretativ cit mai
inalt intregului program. Este ceea ce, probabil, s-a
omis la concertul de care ne ocupam, a carui desfa-
surare a avut un caracter sinuos sub acest raport.

La drept vorbind, doar una singuri din cele cinci
lucrari prezentate ne-a satisfscut ca tinuta a inter-
pretarii : suita din baletul Pasdrea de foc de Strg-
vinski, careia Ion Baciu a reusit sa-i scoata in evi-
denta stralucirea coloritului orchestral si intensa
viata ritmica (in Dansul infernal al vrdajitorulut
Kagscei), dar si cdldura inspiratiei lirice (in Cintecul
de leagdn al Pdsdrii de joc), totul fiind realizat sub
semnul unei atente preocupari pentru reliefarea bo-
gatei palete de nuante, inscrise in partitura stra-
vinskiana.

tn rest, concertul nu s-a ridicatl, din pacate, la
nivelul cu care ne-a obisnuit lon Baciu in mani-
festarile sale anterioare. Astfel, cele Sase dansuri
germane KV 509 de Mozarl au fost lipsite de gratie,
dar si de precizie, pe lingd faptul ca tempo-ul ex-
cesiv raril a contravenit desigur practicii valsante
a balurilor de epoca: Dansul celor sapte vdluri din
opera Salomeea de Richard Strauss a fost insuficient
incarcat de t(ensiunea dramalica ce-l strabate,
insistindu-se peslte masurd asupra caracterului sau
lasciv, urmare — din nou — a unui fempo muil
prea taraganat: cele Trei dansuri din actul I al
operei Oedip de George Enescu, extrem de concise
si lipsite de un final de concert (din care cauza di-
rijorul a fost nevoit sa stringa in mod ostentativ
mina concert-maestrului pentru a indica publicului
ca lucrarea a luat sfirsit!) nu mi se par potrivite
pentru o programare independenti. desprinsa de con-
textul spectacolului de operd : in fine, Sarabanda,
Giga si Badineria de Corelli — introduse in program
in ultimul moment, in locul Suitei de dansuri si arii
vechi pentru ldutd de Respighi. anuntatid inifial pe
afis — au fost lipsite de parfumul de epoca, de strin-
genta specifici muzicii preclasice. iar Badineria fi-
nala tocmai de nota find de umor, car: o defineste
Dupa acest concert, Ion Baciu ne-a ramas dator cu
o revansa, pe care nu ne indoim ca va s'i si ne-o
acorde.. Chezasie in aceasti directie stan numeroa-
sele sale succes: precedente, care l-au impus in
primele rinduri ale dirijorilor nostri de astazi.
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Lieduri de Nicolae Bretan

Recitalul sustinut de baritonul Dionisie Konya si
de pianistul Ferdinand Weiss la Conservatorul ,,Ci-
prian Porumbescu“ a atras atentia asupra creatiei
in domeniul liedului a lui Nicolae Bretan, muzician
multilateral, a carui personalitate s-a impus, vreme
de cincizeci de ani, In peisajul artei lirice clujene.

Nascut in 1887 la Nasaud, Nicolae Bretan a urmat
studii muzicale la Cluj, Budapesta si Viena, activind
la inceput in aceste din urma doua orase, intr-un
strins contact cu asociatiile de studenti romani. In
1917 s-a stabilit la Cluj, unde a depus — pinid la
moartea sa (1968) — o vie activitate in calitate de
cintaret (bariton), regizor si director al Operei din
localitate, paralel cu o intensia munca creatoare si
de culegere a folclorului. Printre numeroasele sale
lucrari dedicate scenei de opera pot fi citate: Lu-
ceafdrul, dupa Eminescu (1921), Revolta omului din
lut — Golem (1924), Eroii de la Rovine (1934), Horia
(1937), Arald (1939) si altele. Creatia sa cuprinde si
un mare numar de lieduri (peste doua sute), scrise
pe versurile unor poe{i romani consacrati, ca Emi-
nescu, Cosbuc, Goga, Eftimiu, Arghezi, dar si pe
acelea ale unor poeti maghiari si germani. Judecind
dupa selectia de lieduri prezentata la recitalul de
care ne ocupam, Bretan a fost puternic influentat de
creatia de gen a maestrilor romantismului ; in ace-
lasi timp, el a adus insa contributia personala a unui
stil marcat de traditia romantei roméanesti, mai ales
sub raportul cantabilitatii si al densitatii emotionale.
Tematica liedurilor ascultate in cadrul acestui pro-
gram, deosebit de variati, a demonstrat in mod eloc-
vent diversitatea posibilitatilor creatoare ale com-
pozitorului. Uneori, expresia imbracd accente dra-
matice, pasionale (S-acele dulci pdreri de rdu, dupa
Eminescu, Md reintorc in satul meu si Rugdciune
dupd rdzboi, dupa Ady Endre), altecori domina un
lirism nostalgic, elegiac (Pe lingd plopii fdrd sot, dupa
Eminescu, Dorurile mele, dupa Goga, Cu velele
negre intinse, dupa Heine), o ambiantd de senina-
tate, de calm evocator (Liniste, dupa Eftimiu, S-a
furigsat toamna in Paris, dupa Ady), o noti comuni-
cativi de umor (Rea de platd si Gazel, ambele dupa
Cosbuc) sau un avint de esentd schubertiana (Mi-e
dor, dupa Heine), pentru ca alte lieduri sa se apro-
pie de genul propriu-zis al romantei (Pe lingd plopii
fdrd sot, dupd Eminescu, Crizanteme, dupa Eftimiu).
O impresie deosebita produc si liedurile inspirate in-
deaproape din folclorul romanesc (Cintecul plugaru-
lui, dupa Birsan, de o mare forta telurici, si Pe
dealul Feleacului, pe versuri populare, cu caracteml
unei balade, insufletite de elan patriotic).

La succesul obtinut de aceasti cuprinzitoare tre-
cere in revistdi a creatiei de lieduri a lui Nicolae
Bretan au contribuit intr-o maisuri determinanti cei
doi interpreti clujeni, ambii preocupati si releve
pind in cele mai mici detalii intreaga gami de nu-
ante, continuti virtual in partitura muzicala si in
textul literar. Dionisie Konya, pe care am avut po-
sibilitatea sa-1 apreciem pini in prezent mai mult
pe scena operei, s-a dovedit un remarcabil interpret
al muzicii vocale de camera, pentru ocare posedia

toate insusirile necesare: un glas de calitate, cu o
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mare intindere, si capacitatea de a transmite o
amply paletd de stari afective, de la expresia inte-
riorizatd a gindurilor si sentimentelor celor mai in-
time pinad la izbucnirea pasionatia. La pian, Ferdi-
nand Weiss a fost, ca intotdeauna, un subbtil creator
de atmosfera, un muzician de mare rafinament, a
carui contributie s-a situat in zonele cele mai ele-
vate ale artei camerale. Impreuni, cei doi interpreti
au entuziasmat publicul, oferindu-i explicatia evi-
denta a marelui succes pe care l-au repurtat, cu ace-
lasi program, la recitalul sustinut anul trecut in
S.U.A.
EDGAR ELIAN

Integrala sonatelor pentru vioara
si plan de Johann Sebastian Bach

In sala ,George Enescu“ a Conservatorului ,Ci-
prian Porumbescu“ a avut loc o manifestare de o
valoare incontestabila si care trebuie relevatia in-
deosebi.

A interpreta in aceeasi searia toate cele 6 Sonate
pentru vioard §i pian de Johann Sebastian Bach este
un act de curaj, nerasplatit indeajuns, in cazul de
fata, prin prezenta unui public anemic si ce este mai
trist, prin absenta celor direct interesati (!) : violo-
nistii si pianigtii, profesori si studenti ai Conserva-
torului bucurestean.

Ca unul ce-am fost protagonistul integralei totale
a compozitiilor pentru vioara ale marelui Bach, in
aceasta tara ca si in Irak (Bagdad), interpretind to-
talul celor 6 sonate prezente plus cele 6 sonate si
partite pentru vioara solo (cite 2 din acestea inca-
drate in 2 sonate cu pian, in 3 seri, cu concursul pia-
nistilor Constantin Silvestri, Miron Soarec si I. Filio-
nescu) simt ci este datoria mea de a releva aceasti
manifestare.

Violonistul Avy Abramovici are o memorie care
iese din comun, interpretind fara ezitare cele 6 so-
nate camerale, In stil si cu o intelegere cu totul adec-
vata a acestei inalte -§i rascolitoare muzici, prea pu-
tin cunoscuta si prea rar cintata.

Pianista Irina Staicu a impresionat prin tuseul
perlal ca si printr-o tehnicd impecabild, in sensul
polifonic cerut de Bach in aceste Sonate cu o dife-
renfiere a nuantelor bine chibzuitd. Miscéarile lente
au fost redate cu adincime si simtire. Frumusetea
inspiratiei la Bach a fost inteleasi si servitd cu ar-
doare, cu ton cald, nuantiri miscatoare, incheieri de
fraze si de tpriluri rare, masurate, in adevar excep-
tionale. Dintre acestea Lamento din Sonata a 5-a
in fa minor a fost, cred, reusita de virf a serii im-
preund cu Andantele Sonatei a II-a in La major. Ce
pacat cid unele miscari vii au fost cite o datia putin
prea repezi. Muzica lui Bach este bogati in inventie,
contrapunct, armonii ; ca si poata fi gustati nu tre-
buie niciodatd bruscat tempoul. Ce dreptate avea
Enescu cind cinta rar allegrourile din Bach! Tem-
poul just a fost nsi regasit in partea a 2-a a pro-
gramului spre mulfumirea auditoriului care i-a

aplaudat frenetic pe interpreti, subliniind admiratia
pentru aceastd manifestare artistici, demna de toata
lauda din multe puncte de vedere.

Cuvintul introductiv, binevenit, al 1lui Francisc
Laszlo a fost foarte bine primit. O seari memorabila !

SANDU ALBU

Concertul dezbatere al lunii martie

1973

Hotarit lucru, Concertul-dezbatere prezentat de for-
matia ,Musica Nova“ ne-a oprilejuit reintilnirea
cu patru importante personalititi ale scolii noastre
de compozitie, creatori capabili sa rosteasca un cu-
vint greu de semnificatii in contextul orientéarilor
actuale ale peisajului componistic european. Spu-
neam ca, in adevar, cuvintul pe care il rostesc este
greu de semnificatii pentru ca structurile sonore —
oricit de deconcertante — ramin atasate unui sens,
unei expresii muzical poetice de o certad valoare.
Myriam Marbe, Corneliu Cezar, Tiberiu Olah,
Eugen Wendel sint creatori in al caror drum artistic
cautarile se echilibreazi, in mod firesc, cu ajungerile,
iar aceasta intr-o interactiune reciprocid ce asigura
tocmai sensul ascendent al acestei evolutii. Joc
secund de Myriam Marbe este o lucrare ce propune
o viziune aparte asupra evenimentului muzical,
asupra constituirii, asupra finalitatii sale. Viziunea ra-
mine, desigur, aparte, privita fiind intr-un context de
culturd rationalist europeani, pentru cd — extinzind
limitele acceptiunii comune — Joc secund capata pon-
derea unei traditii multiseculare de arta anonima in
care abstractiunile artei populare pot capata, even-
tual, o justificare pe planul subconstiintei colectivi-
tatii ce a creat-o.

Cuvintul, eliberat de valoarea sa semanticid, dar
bogat ca ritm si sonoritate, devine aci elementul con-
stitutiv al structurii muzicale; planul elaborarii.
,Jocul secund® propriu-zis — un omagiu adus este-
ticii poetice a lui Ion Barbu —aduce, de fapt, mo-
dalitatile de ,(filtrare“ a materialului initial. Aci re-
gisim eleganta stilisticA (a nu se citi, in subtext,
edulcoratid), fermitatea expresiei unui artist care ur-
mareste, fara ostentatie, eficienta sonora a actiunilor
sale. Iar starea de prospetime spirituala, ingenuitatea,
apar in mod firesc, ca rezultat al acestei deveniri,
al acestei purificari, al acestei cautari a esentelor.

In muzica lui Corneliu Cezar regisim peste tot
tentatia spectacolului. Fie cad este vorba de un unic
traect sonor, fie de o structurd complexia, ca cea
audiata in acest concert, spectacolul se insinueaza
treptat in fiinta muzicii sale, fiind o parte consti-
tutivi a acesteia. Mai mult, aspectul scenic nu este
niciodata complementar celui sonor, asa cum am fi,
poate, obisnuiti s4 consideram. Dimpotriva, com-
plexul sincretic se constituie de la inceput prin toate
componentele sale vizuale si auditive. Spectacolul se
constituie intr-un spectacol total pentru ca radial
directionata, totala, este si sensibilitatea autorului ;
iar aceasta fie ci avem in vedere poetica muzicalj,

27

https://biblioteca-digitala.ro



cea plasticd, scenica sau cea a versului. Piesa Auvz‘l
a lui Corneliu Cezar, este, de fapt, o imensa pedalfl,
o arcuire a constiintei timpului céreia ii sintem asi-
milati, vitalizind-o, umanizind-o, deci, prin ceea. c'e
ne defineste mai deplin, prin iubirea noastra. Exista,
desigur, multd cutezantd in aceastd lucrare si anume
cutezanta de a rosti, intr-un cuvint, totul despre
toate, despre viatd si moarte, despre fericire, despre
universul fieciruia si universul tuturor, despre iu-
bire. lar, poate, datorita faptului c4, aceasta pro-
blematici, aceasti aspiratie este exprimata printr-o
simbolici, in genere, comund, poate — datorita aces-
tui fapt — expresia este pe alocuri mai putin densa,
mai putin convingatoare.

La Tiberiu Olah, in Invocatiile sale, reintilnim
aceeasi nedezmintita, pina acum, tendintd de investi-
gare a aspectelor timbrale ale muzicii. Mai mult,
dialectica timbrelor este pentru Olah o dialectica a
culorilor sonore, dedusd parcd din cele mai vechi
straturi —primare si autentice — ale modalitatilor
proprii folclorului. Heterofonia timbrelor pure, a
fluierelor, opusd impulsiilor perpetue ale coardelor,

reprezintid elementele de bazia ale Iintregii evolutii
ulterioare, ale structurii sonore.

Dar, ceea ce este cel mai important de remarcat,
compozitorul aplici acestor elemente structurale,
principiul clasic eminamente dinamic al evolutiilor,
o modalitate utilizatd — de aceastad datd — nu pentru
varierea elementelor ritmico-melodice ale discursului
muzical, ci a celor exclusiv timbrale. Si, din acest
punct de vedere, lucrarea Invocatii se constituie intr-o
veritabila simfonie a timbrelor, a culorilor sonore, a
caror miscare tinde sid readuca la sfirsit, pe un nou
plan, datele initiale ale problemei, ajunse aci ca pen-
tru un alt inceput.

Visara de Eugen Wendel — pentru formatie instru-
mentald variabilda — se constituie intr-o expresie per-
sonala, puternic definitd, a unui muzician si autentic
ginditor structuralist. Iar daca pe planul creatiei per-
sonale Visara se constituie intr-un prim moment ca-
pital, de extrema importantid, pe planul creatiei ro-
manesti actuale, insa, lucrarea defineste un punct de
vedere aparte, bine individualizat. Introspectia este
pentru Eugen Wendel cadrul intim, propice al unei
meditatii asupra timpului, aceastd componenti esen-
tiala a existentei noastre. Arhitectura variabila a lu-
crarii, elaborata si complexa, releva aci, pe prim plan
— surprinzator de simplu, de adevarat — celula mo-
trice de bazid a devenirii esentiale, si anume pulsatia
clipei. Este o insinuare continua din strafundurile exis-
tentei in strafundurile constiintei, o insinuare pe care
compozitorul o reveleaza cu o logica stringenta si im-
placabila, logica firii. Dar, pe deasupra acestei scrupu-
loase medilatii, atmosfera intregii lucrari ramine in-
teriorizat-poetica, invitind ea insasi si la meditatie, la

visare lucida.

DUMITRU AVAKIAN
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Tineri compozitori si dirijori fn scena

Intrat deja in traditia Conservatorului bucurestean,
Conceriul clasei de compozifie constituie un prilej
excelent pentru cunoasterea celor mai tinere talente
ale componisticii muzicale romanesti, pentru apre-
cierea stadiului dezvoltarii lor. O datid in plus, daca
mai era nevoie, ne-amn verificat parerile deja formate
asupra soliditatii scolii noastre muzicale. Studentii
compozitori prezent{i pe scena ,George Enescu“, fara
indoiala inegali ca talent (este si firesc si fie asa) au
dovedit insd o solidd cunoastere a tehnicii muzicale,
tehnica construitd cu minutiozitate prin asimilarea
temeinica a stilurilor clasice. De pe aceasti platforma
sigura tinerii creatori se vor putea orienta pe calea
proprie de exprimare, cale dictatd de structura lor in-
terioara.

Anul pregatitor de compozitie a fost reprezentat de
Horia Ratiu, Lucian Vlidescu, Horia Surianu si Maia
Ciobanu. Sigur, este greu sia ne formam o opinie asupra
celor 4 studenti, ei aflindu-se incid in stadiul acumu-
larilor intensive ; totusi remarcim deja in piesele de
pian ale lui Horia Ratiu o anumitid siguranta tehnicj,
imbinatd cu o muzicalitate indiscutabila, ambele gre-
fate pe fondul unor reale cautiri a unui limbaj pro-
priu, contemporan. Lucian Vlidescu a fost prezent cu
2 lieduri sensibile, conturate intr-o atmosfera impre-
sionistd, iar Horia Surianu, mai apropiat de lumea
modali, a creionat 2 piese pentru vioari si pian in
care se aud ecouri din folclorul autohton. Maia Cio-
banu, in cdutarea unor formule de exprimare proprii,
se inscrie actualmente pe linia unui neo-clasicism cu
tente romantice.

Sonata pentru pian de Adrian Iorgulescu (redata
convingator de Lavinia Tomulescu-Coman) ne demon-
streazd un stadiu superior ¥In incercirile autorului de
a-si defini un limbaj personal. Anumite ruperi muzi-
cale, unele formule ritmice pregnante ne lasi si intre-
vedem un temperament hotarit. Cwvartetul Marinei
Moldovan (din care s-a cintat doar prima parte)
tradeazd o mina formata deja, sigura pe sine. Con-
structia este solida, fara fisuri ; cred ca ce-i mai lip-
seste tinerei .compozitoare este un plus de personali-
tate in limbaj. Fard indoiald cd Marina Moldovan
este capabild de a realiza cu succes si acest deziderat.

O nota discordanta in concert a produs-o Sonata
poem a lui Eugen Brudasci, lucrare ce ne-a purtat cu
100 de ani inapoi, transpunindu-ne in lumea romantica
a lui Gnieg, Bruich, etc. Nimic de zis, aducerile aminte
sint uneori placute, dar ce am auzit pe sceni mni s-a pa-
rut un anacronism nelalocul lui. Nu voi putea inte-
lege niciodati o muzici ce nu se inspird nici din
realititile contemporane si nici din spiritualitate
romana. Asemenea ,indigouri“ dupi clisee striine si
perimate ramin lipsite de interes.

Cele 3 Nocturne pentru violoncel gi pian de Bujor
Hoinic au marturisit un mestesug onest, muzicalita-
tea autorului si plasarea preferinfelor lui in peri-

metrul stilistic al impresionismului. Cristian Petrescu,
prin Cvartetul sau de coarde, sondeaza zone intere-
sante ale universului modal. Ce mi s-a parut demn
de retinut din aceastid lucrare este preocuparea au-
torului pentru investigarea unor regiuni mai putin
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explorate, regiuni unde autorul se poate autodefini
mai bine.

In fine, Cvartetul de coarde (partea I) de Speranta
Gheorghe ne-a lasat o foarte buna impresie. Tinara
creatoare a reusit aici nu numai sa inchege totul
dntr-o excelenta constructie, dar limbajul ei, deja cu
o fizionomie proprie conturatia, demonstreaza o ma-
turizare a talentului componistic. Cred ca aceasta
lucrare este o frumoasa promisiune.

Sublinjern calitatea interpretirilor precum §i meri-
tul conferentiarilor wuniversitari Stefan Niculescu,
Tiberiu Olah, Dan Constantinescu si Miriam Marbe
profesorii tinerilor compozitori.

Nu mult timp dupa colegii lor compozitori, stu-
dentii sectiei de dirijat-orchestra au avut un frumos
prilej, in cadrul concertului formatiei de suflatori a
Conservatorului bucurestean, sa-si demonstreze ta-
lentul si pregatirea.

Gestica lui Cristian Brancusi (anul II) s-a dovedit
simpla dar precisa si eficace. Ceea ce a impresionat
la tinarul dirijor a fost modul in care, printr-o vi-
ziune cuprinzatoare a ansamblului partiturii, a stiut
sa gindeasca si sa construiasca edificiul sonor al
Serenadei KV 361 de Mozart.

Peter Oschanitzky (anul II) a antrenat formatia de
suflatorj (cireia i s-au adaugat si citeva corzi) intr-o
interpretare avintata dar logica. Contrastele antino-
mice ale muzicii lui Brahms (prezent prin Serenada
nr. 2 op. 16) au fost realizate cu un pronunfat simf{
al proportiilor.

In fine, Cristian Mandeal, a dovedit pe lingd o
remarcabila memorie (a dirijat Dixtuorul op. 14 de
Enescu pe dinafara), si o mina sigura. Sobrietatea
gindirii sale s-a impus cu claritate, desi cred ca in-
terpretarea ar mai fi avut de cistigat daca conduca-
torul ansamblului ar fi exteriorizat cu mai multa de-
tasare intentiile sale interioare.

Nu putem incheia fira a mentiona meritele deo-
sebite ale conf. universitar Constantin Bugeanu,
mentorul celor trei tineri si dotati dirijori.

DAN BUCIU

DIN TARA

Brasov

Aprilie. Numeric, concertele orasului au inregistrat
o accentuata scadere, rezumindu-se, cu o remarca-
bil de frumoasa exceptie, la cele simfonice. N-am
putut atribui insd aceasta relativa acalmie unei sla-
biri de forte, nebanuind in ivirea ei semne de obo-
seala, ci mai curind pregatirea ,in surdina“ a unei
incheieri de stagiune de aport intensificat, ultime
cuvinte bine rostite si cuprinzitoare. Saptaminile ce
ne mai despart de vacanta de vara vor confirma,
cred, aceasta impresie.

In ceea ce priveste concertele simfonice, consemnez
dintru inceput excelentul concert pe care l-a condus
la Filarmonica ,,Gh. Dima“ muzicianul autentic ce
este profesorul Anselm Honigberger, artist pe cit de
modest, pe atit de valoros. Cu acest prilej a fost

data in prima auditie Suita pentru orchestra de
coarde §i timpani — Codex Cajoni de Doru Popovici.
Fara urma de tatonare sau carenta in fata multiple-
lor si riscantelor probleme puse de readucerea la lu-
mina in forma simfonizati a unor extrase folclorice
vechi de citeva secole, compozitorul a reusit sa nu
le altereze cu nimic expresia primara, si sa le dea
un nou si evocator suflu de viata, deschizindu-le in
fericite conditii portile epocii noastre.

Suita Codex Cajoni, tilmacirea ei dirijorala si ela-
nul in executie al orchestrei s-au bucurat de-o pri-
mire deosebit de favorabila si unanim manifestata.

Solista in acest concert a fost, in Simfonia Spa-
niold de Edouard Lalo, violonista Cornelia Vasile
care are un dar neobisnuit de pronuntfat al virtuozi-
tatii si, lucru inca mult mai rar, cea mai surprinza-
toare si neostentativi naturalete in desfasurarea ei,
pastrindu-se departe de orice incordare sau automa-
tism performantic si invaluindu-si jocul intr-o par-
ticulara muzicalitate. Scherzo-ul si finalul celebrei
compozitii au pus in valoare in mod cu totul spe-
cial resursele atit de putin comune ale tinerei artiste.
Atit ambianta simfonici a piesei concertante cit si
Simfonia I de Brahms au datorat mult prezentei la
pupitru a lui Anselm Honigberger.

Concertul urmator a facut cunoscut si foarte viu
prefuit pe dirijorul din Suedia, Rainer Miedel, un
veritabil tinar poet al baghetei, dublat de un mu-
zician de originala si cuceritoare personalitate. Nimic
nu e tipic sau conventional in gestul sau dirijoral,
spontan, sincer, de o direct comunicativa sugestivi-
tate in desprinderea trairii in expresie, dinamica si
colorit ale muzicii. Invocata in acest fel, a putut
prilejui publicului o seara de concert careia i-a facut
fara rezerve un succes evident.

Am asteptat, o marturisesc, cu oarecare reticenta,
o prima auditie din acest concert, din cauza titula-
turii ei Uvertura veseld. In decurs de ani, intilnisem
uneori prin concerte autocalificari asemanatoare ale
unor piese destul de monotone si de laborioase in
eforturile autorilor de a incerca sa-si tina fagaduiala.

Temerile mi-au fost imediat risipite in cazul Uver-
turii vesele a lui Bo Linde, programata de dirijorul
Rainer Miedel si in adevar scrisa cu voie buna, in-
ventivitate, vioiciune si intr-o instrumentare insufle-
tita si variata.

Simfonia III-a de Bruckner a adus prin modul in
care a fost condusa confirmarea constanta a fru-
moaselor caracteristici ale inzestratului oaspete.

Un program Beethoven a apar{inut binecunoscu-
tului Qdirijor al Radioteleviziunii, Iosif Conta. Sub
inriurirea de comunicativ imbold si degajata siguranta
in traducerea prin gest a intentiilor sale interpreta-
tive, dirijorul a obtinut, atit in uvertura Egmont cit
si In Simfonia VII, versiuni expuse si caracterizate
in reliefari clare, fructificind roadele unei pretioase
experiente de calauzire a unei orchestre in fiecare
din articulatiile textelor strabatute.

Cele doua capodopere simfonice au incadrat o
prezenta tinereasca in Concertul al V-lea pentru
pian gi orchestrda. Urmarindu-si execufia cu o fer-
mitate sobra, gradind fidel intensitatile, cu energie
ritmicd bine marcata in final si o tehnica instrumen-
tala de baze serioase, Vlad Conta a putut cumula in
aceastd foarte exigenta incercare multe puncte iIn
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zona pozitivului, bine remarcate si aducatoare de

succes.

Rare satisfactii a adus publicului iubitor al clasi-
cismului noul concert dat de formatia camerala a
Institutului de pe linga Universitatea din Brasov si
consacrat unor minunate pagini de Chr. Bach, Philipp
Emmanuel Bach si Ioseph Haydn. Nivelul interpre-
tarilor la care s-a situat constant intregul ansamblu.
unitatea, coeziunea, superioara infelegere stilistica si
valoarea personala a fiecaruia din interpreti, instru-
mentisti de prim ordin, entuziast afiliati cerintelor
celor mai alese ale muzicii de camera, au putut de-
monstra concludent ca ne aflaim in fata unei grupari
de elita, menita sa aduca servicii de pret genului si
sa reprezinte cu cinste resursele brasovene in culti-
varea lui.

Supraintesata sald a institutului a ovationat inde-
lung pe toti artistii componenti ai gruparii, alcatuita
din sotii Meschendorfer, flaut, Astrid Philippi, viola,
Kurt Philippi, cello, Gabriela Popescu, pian si Horia
Cristian, pian.

Fiecare din cele patru piese ale programului a
fost precedata de foarte scurte dar tot pe atit de
esentiale prezentari cu adevarat utile, instructive,
binevenite, ale muzicologului Gemma Zinveliu. Cind
oare vom putea sia ne bucuram de contributii ase-
manatoare si din partea unora din acei comentatori
care in actiunea lor de initiere M muzicid inlocuiesc
dozele terapeutice prin cantitatea toxica pe care o
administreaza cu necrufatoare perseverenta ?

ROMEO ALEXANDRESCU

lasi

Opera de Stat din Iasi a prezentat in premiera bi-
juteria mozartiana care este Nunta lui Figaro. Din-
tru inceput trebuie remarcata omogenitatea echipei
de interpreti a caror principala calitate a fust na-
turaletea.

Spectacolul iesean a relevat de asemenea frumoase
potente ale interpretilor rolurilor principale (Maria
Boga Verdes — Suzana si Emil Pinghireac —
Figaro). Cea dintli, o coloratura cu voce nu prea
puternici, este inzestrati cu o admirabilda muzicali-
tate imbinatd cu o exemplard dezinvolturi scenica.
Ea a intruchipat o Suzania-model, foarte feminina,
cind vicleana, cind geloasa, tinara, frumoasa si me-
reu indragostiti. Emil Pinghireac, bariton inalt, cu
un volum vocal deosebit, a lasat o foarte buna im-
presie in primul rind prin dictiunea perfecta.

Tinem de asemenea sia amintim pe Svetlana Io-
nescu (Cherubino) — glas de calitate, buna t{inuta

scenici — ca si pe Melania Herdeanu (Barbarina
vesela si sprinfard). Laurian Nicolau (Bartholo) voce
ampla, uneori cam fortati; Ileana Cojocaru (Mar-
cellina) mezzo-soprand de buna facturi, cu o mai
micd mobilitate scenici, insa si Dumitru Popa (Ba-
silio), o aparifie savuroasa si grotesca, au contribuit
la reusita spectacolului.

Din péacate, alte doua roluri principale nu s-au
bucurat de o distributie prea fericitd. Ion Humita
(contele Almaviva) — desi un glas bun — a fost
inegal, scenic si vocal. Bernadetei Simon (Contesa)
i se poate reprosa o slaba dictie, imobilitate scenica
si — pe alocuri — lipsa de acuratete vocali. Ea s-a
integrat insi mai bine In scenele de ansamblu, in ter-
tetul si sextetul din actul III. O noti buna pentru
Mihai Stupcaru (Antonio) si Vasile Filimon (Don
Curzio), care au completat lista personajelor co-
respunzatoare.

Orchestra a cintat omogen si curat desi in uver-
tura s-au observat unele decalaje ritmice. Ansamblul
coral (dirijor Anton Bisoc), s-a integrat tonusului
general de calitate al spectacolului. Putinele mo-
mente coregrafice au vadit inspiratia si maiastra
mina de conducitoare a Mihaelei Atanasiu.

O contributie importanta la reusita spectacolului,
a avut-o tinarul dirijor Corneliu Calistru. Momen-
tele de ansamblu bine gindite ca si tehnica nuantelor
au demonstrat o mina precisa, sigurd — uneori poale
prea severa — in obtinerea dinamicii.

O mentiune aparte pentru Gheorghe Codrea, acest
inspirat scenograf clujean, remarcat de noi si cu
alte prilejuri (Michelangelo, de A. Mendelsohn,
s.a.). Decorurile simple, moderne prin constructie i
lumini usor de minuit, au constituit o adevarata
mostra de bun gust si viziune contemporana.

Avind o echipa inzestratd cu muzicalitate §i vioi-
ciune, regizorul Dumitru Tabacaru — un autentic ta-
lent — a izbutit montarea unui spectacol unitar, mo-
dern si in acelasi timp fidel spiritului mozartian.

CLAUDIU NEGULESCU
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Galaf

In luna aprilie, in Municipiul Galati a avut loc
constituirea Asociatiei corale ,Filarmonia“.

Evenimentul, menit si reinvie rezonantele strave-
chilor asociatii corale ce au fiintat pe aceste me-
leaguri inca de pe la mijlocul secolului trecut, avea
sa polarizeze in jurul sau toate fortele cultural-orga-
nizatorice ale orasului de la Dunare.

La aceasta sarbatoare, ce s-a desfasurat in fru-
moasa si impunatoarea sala a Casei de cultura a
Sindicatelor, au participat compozitorii Dumitru
D. Botez, Laurentiu Profeta, Mircea Neagu, muzico-
logul Vasile Donose, in frunte cu Maestrul Ion Du-
mitrescu — Pregedintele Uniunii Compozitorilor din
R. S. Romania — care a fost ales presedinte de
onoare al asociatiei.

La festivitatea de constituire au mai fost de fata
tovarasul Constant.n Dascalescu, membru al C.C. al
P.C.R, prim secretar al Comitetului judetean de
partid, presedintele Consiliului Popular judetean, to-
varasa Ruxanda Simionicd — presedinta Comitetu-
lui judetean de cultura si educatie socialista, membri
ai Consiliului judetean de partid, ai Comitetului
executiv al Consiliului Popular judetean, oameni de
cultura si arta din judet, un numeros si entuziast
public, viitori membri ai asociatiei corale ,,Filarmo-
nia“.

Oras cu bogata traditie istorica si revolufionar-
patriotica, cetate a otelului romanesc si a produselor
laminate, a cargourilor de mare tonaj, Galatiul de
azi este unul dintre cele mai importante centre in-
dustriale ale Romaniei socialiste, definind cu eloc-
venta tendintele transformatoare si efervescenta
creatoare a epocii noastre.

Inci din anul 1870 la Galati au fost puse bazele
unei Societdti filarmonice, ale carei concerte au con-
tribuit la educatia muzicala a locuitorilor. Rabojul
istoriei mai consemneaza infiinfarea intre anii
1881—1898 a Sooietatilor muzicale »Simfonia*®,
»Harpa“, si ,Lira“; mai tirziu, intre anii 1917—1921,
»Asociatia liricd de opera si operetd“ si societatea
,Filarmonica“ din rindul cadreia a facut parte com-
pozitorul Ludovic Feldman, iar intre anii 1925—1937
Societatea muzicala ,,Cintarea Dunarii* condusa de
M. C. Ionescu Fulger.

Documentele vremii, atesta inca de la 1863 exis-
tenta pe aceste meleaguri a unui cor orasanesc con-
dus de institutorii Stefan Chimet si I. Plavanescu,
lar spre sfirsitul secolului XIX si inceputul secolu-
lui XX apar o serie de coruri muncitoresti, cu un re-

pertoriu format in majoritate din cintece revolutio-
nare.

Anii luminosi ai republicii gisesc miscarea corala
galateana in plin avint; iau fiintda numeroase for-
matii corale de amatori, ca de pilda Corul Regionalei
CFR, al Caminului Cultural din Namoloasa, al Sin-
dicatului Invatamintului, Uzinei ,Laminorul“, Cami-
nului Cultural din comuna Tepu, Municipiului Ga-
lati, ca si cele din comunele Tudor Vladimirescu,
Pechea, Independenta, Umbraresti, Draguseni, corul
barbiatesc al Combinatului siderurgic, g.a.

de CONSTANTIN RASVAN

Continuind si dezvoltind traditiile corale vechi de
peste un secol ale Municipiului Galati, Asociatia co-
rala ,Filarmonia“ isi propune, asa cum desprindem
din Statutul siu, si contribuie la educarea membrilor
sai, la formarea profilului moral si spiritual al oa-
menilor muncii, prin punerea in valoare a celor

Fluierasii din com. Cuca

Grupul vocal feminin din com. Namoloasa
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Rapsodul populur
Gh. Dragoi din
Com. Balasesti

mai reprezentative lucrari din creatia contemporani,
clasicA romaneasca si universala, ca si promovarea
creatiei corale locale. Asociatia va constitui o for-
matie corald model pentru formatiile corale de ama-
tori din judetul Galati.

,Crearea Asociatiei corale ,Filarmonia“ — spunea
tov. Gheorghe Moca, secretar al Comitetului jude-
tean P.CR. Galati — va trebui sa realizeze noi di-
mensiuni culturale, in acord cu cerintele programu-
lui de educare socialista a maselor de oameni ai
muncii in spiritul normelor de eticd si echitate so-
cialista. Corul este in primul rind o formatie artistica
agitatorica, mesajul sau revolutionar transmitindu-se
direct maselor, colectivitatii, contribuind astfel la
formarea si adincirea sentimentului patriotic al
acesteia“.

La rindul sau, tovariasa Ruxanda Simionica, intr-o
expunere laborioasa arata ca: ,Asociatia corala
,Filarmonia“ apare ca o0 necesitate organici a as-
censiunilor pe care Galatiul le face pe scara tim-
pului, reinodind firul vechilor traditii marcate de
existenta, in trecut, a atitor societati cu profil muzi-
cal ce au fiintat in judet. Membrii ,Filarmoniei“ isi
vor concentra talentul, pasiunea s§i toate eforturile
pentru slujirea cu sinceritate a cintecului coral, con-
stienti de rolul social-educativ, de dorinta miilor de
iubitori ai artei sunetelor de pe intreg cuprinsul ju-
detului, de a regasi si recunoaste in cintece propriile
simtiri, dragostea netdrmuritd pentru frumos si ade-
var“. De asemenea, cu acelasi prilej, prof. Nicolae
Meirosu, dirijorul coralei abia constituite, era de pa-
rere ca: ,infiintarea Asociatiei corale ,Filarmonia“
apare ca un rezultat al acumularilor spirituale de
mai multe- decenii, in orasul de la Dunare, ca un
produs al eforturilor si nazuintelor unor oameni ini-
mosi, care au infeles cum se cuvine sensul si me-
nirea artei muzicale in contextul suprastructural al
orasului. Am convingerea ci, rezultatele bune, in
urma unei munci asidue si pline de pasiune, nu vor
intirzia sa apara, astfel incit, intr-o perioada relativ
scurla, formatia si atinga un nivel interpretativ care
sa duca faima orasului in toate colturile tarii.“

Intr-o atmosfera deosebit de entuziasti, s-a dat
apoi citire textului telegramei adresate Comitetului
Central al P.C.R, pensonal tovarasului Nicolae
Ceausescu, in care se spune pnintre altele :,Reunind
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oameni de diferite profesii, tineri si virstnici, Aso-
ciatia coralei galatene va continua traditiile muzicale
de pe aceste meleaguri si va conferi dimensiuni neoi
in valorificarea creatiei muzicale romanesti si uni-
versale. Prin programul si statutul asociatiei ne pro-
punem ca, prin intermediul cintecului in principal,
sa contribuim la infiptuirea in viata a programului
educational al partidului, rod al gindirii si intelep-
ciunii Dvs. de conducator revolutionar cu o larga si
profunda viziune asupra prezentului si viitorului lu-
minos al patriei noastre socialiste.“

Ca un frumos omagiu dedicat evenimentului, corul
Caminului Culbural din comuna Tudor Vladimirescu
dirijat de prof. Nicolae Mares, Corul Municipiului
si Coru]l Directiei regionale C.F.R. Galati, conduse de
Lazar Stanciu, precumn si corul Casei de Cultura a
Sindicatelor dirijat de prof. Nicolae Meirosu, au in-
terpretat cu multa acuratete, convingator, cu o dictie
clara si plasticitate in frazare, lucrari romanesti sau
din repertoriul universal

Tot in cadrul acestei adevarate sarbatori a muzicii
corale galatene, am asistat la spectacclul inaugural,
oferit de Ansamblul folcloric al judetului, unde, prin-.
tr-o evolutie alerti si plina de prospetime, ne-au in-
cintat deopotriva, Formatia de fluierasi din comuna
Cuca, Orchestra populara a Casei de Cultura din
Galati, dirijata de Stefan Dragus, oare a acompaniat
cu mult aplomb pe talentatii solisti instrumentisti
Gheorghe Serban si Anton Botea ca si pe cei vocali
Emilia Ioan, Draguta Raiciu, Nica Costin, Nastasia
Turcu, Maria Frigioiu, Stefan Caval, Nicolae Curca si
Dumitru Caus. A impresionat profund, octogenarul
rapsod popular din comuna Balasesti, cimpoierul
Gheorghe Dragoi, care a interpretat intr-o desavirsita
maniera populara Balada lui Costea. De asemenea,
a fost viu aplaudata evolutia grupului vocal-fol-
cloric al fetelor din comuna Namoloasa, pregatit de
prof. FloricaA Dumitrache, ca si aceea a formatiei de
dansuri a Municipiului, instruitd de Grigore Bacanu
si Mihai Lazar, in iuresul unor dansuri specifice zo-
nelor de sud si de nord ale Moldovei.

Fara indoiala, infiintarea Asociatiei corale ,Filar-
monia“, asa cum se exprima Maestrul Ion Dumi-
trescu in cuvintul adresat cu prilejul acestui eveni-
ment (cuvint pe care il publicim in Intregime in nu-
marul de fata), ,,constituie un act important din is-
toria culturald a Galatilor, un act care se va inscrie
in cartea de aur a acestui oras si despre care urmasii
nostri vor lua cunostintd cu pldcere §i emotie“. Cu
atit mai mult cu cit, acest eveniment se infiptuieste
intr-un moment in care viata materiala, cerintele
materiale ale poporului sint in plini ascensiune, cind
cerintele spirituale, tin pasul cu viata noua, avintata
din tara noastra.
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RECENZIE

13 Cintece de Sabin V. Dragoi

Temperament creator prolific, manifestat in
formele spinituale ale culturii nationale, spe-
cificitatea lui Sabin V. Drigoi s-a realizat in
genurile cele mai diverse ale muzicii. Folclo-
rul si traditiile de artd romanesti i-au rodit
creatiile numeroase, care s-au integrat ideal
momentelor si etapelor evolutiei scolii noastre
de compozitie din perioada interbelica si pina
la sfirgitul vietii (1968). Preocuparea de cinte-
oul vocal, in prelucrari corale sau cu acom-
paniament de pian, constituie un element or-
ganic al struoturii complexe si originale a aces-
tui artist cautator al unui anume echilibru
intre muzica populard si limbajul universal
al muzioeii.

Pentru Dragoi a compune a insemnat mereu
nu numai un act artistic, ci si o atitudine, o
miscare de idei, un curent, consolidat chiar
prin declaratii teoretice, de imbogatire a ori-
zontului spiritual romanesc. Instinctul robust
al originalitatii 1-a condus pe compozitor, nu o
datd, la crearea unor capodopere certe ale mu-
zicii romanesti, dintre care ajunge sa menfio-
nam piesele corale, doinele pentru voce si
pian, miniaturile folclorice pentru pian, Diver-
tisment rustic, opera Ndpasta, cu culminatiile
sale atit de covirsitoare in momentele de dra-
ma, spre a-i asigura un loc de seami in arta
noastra muzicald contemporana.

Ceea ce la pgermani s-a numit Lied, l-a
atras si pe Sabin V. Dragoi la inceputurile
sale de creatie, sub forma unor cintece, pe
texte de poeti ce i-au retinut atentia, din care
Editura muzicala a Uniunii compozitorilor din
Republica Socialista Romania a publicat un
caiet de treisprezece piese. Intre acestea, pri-
mele zece constituie un ciclu, bine conturat
prin unitate, pe versurile lui Heinrich Heine,
in talmacirea poetului S$t. O. losif, celelalte
fiind Crizanteme (Victor Eftimiu), Alintare
(Augusta Dragomir) si Flori albe (Liviu Coman).

Este pacat ca editura n-a indicat anii com-
punerii acestor lucrari, fiind vorba de un cla-
sic al nostru care nu mai este in viata. Dar
chiar fara precizari de calendar, se identifi-
ca originea lor prin anii ’'20, asadar in tine-
retea compozilorului. De pe atunci, el era sta-
pinit de ideea coboririi ointecului — a liedu-
lui asadar — in viata zilnica. O demonstreaza
melodicitatea generoasa a pieselor din caiet,
din care de cea mai larga difuzare s-a bucu-
rat Crizanteine (1920). Intuind contururile sim-
boliste §i sensibilitatea muzicala a versurilor
lui Eftimiu, compozitorul le-a gasit o expre-
sie de rafinament melancolic si tonul roman-
tei traditionale, evident ocu un sim{ al nuan-
telor de exprimare mai precis si cu o scriitu-
rd armonica solidid. El este, astfel, initiatorul

unui alt fel de cintec cu sorti de a fi receptat
in mase, mai artistic, mai pur si mai nou fata
de romanta rarefiata ca forma si continut mu-
zical. Farad efoitul de a fi personal, Dragoi
a creat un adevarat cintec nou, de factura ar-
tistica, trecut demult In repentoriul interpre-
tilor de romante si avind rostul de a innobila

tatii strivitoare a productiei aparute sub aceas-
ta eticheta.

Ciclul celor 10 cintece pe wversuri de Heine,
desi dateaza din acelasi an ca si Crizanteme,
ilustreazd fuziunea compozitorului cu spiritul
cintecelor populare. De la piesa In Mai, care
este o hora ca ritmica, sau Atit de drdgalasa,
unde cadenta finald evocad tipul doinei bana-
tene, pina la inflexiunile modale din intregul
ciclu, spiritul cintecelor nu descinde din sen-
timentalismul heinian, ci din folelorul nostru
mult mai diferentiat, in ciuda facturii ,,roman-

tice” a acompaniamentului instrumental. Se pot
gasi multe momente frumoase, de o expresie
vocala rotunda si sensibila la vers, in ciclul
acesta, cu accente sincere si senine, cu usoare
chemari melancolice, dar mereu de o ferma
aspiratie spre lumina, cecea oe le recomanda
singure repertoriului interpretilor de lied.

Poate ca intentia lui Sabin V. Dragoi a fost,
compunind cintecele sale pentru voce si pian,
sa-si mladieze expresia §i sd-si apropie teme-
le lirice pentru creatia sa de mai tirziu. Ar
putea sa vina in sprijinul presupunerii noastre
si faptul ca, ulterior, genul lipseste din crea-
tia sa. Cintecul Alintare a fost compus in 1933,
iar ultimul, Flori albe, pare sa apartina acele-
iasi perioade, desi nu-l soootim reprezcntativ
pentru anta lui Dragoi.

In perspectivd istorico-esteticd, ref{inem din
caietul recent de cintece limbajul organic, cu
0 savoare romaneascd, expresie a unei sensibi-
litati proprii, cu infiltratii din folclor si chiar
cu un caracter folcloric. Eleganta scriiturii pia-
nistice si alimentarea darnica a vocii ou melo-
dii, eliminarea amanuntelor din acompania-
ment §i delimitarea precisd a efortului vocal
urmaresc realizarea unei expresii simple si co-
municabile, in care vibreazia puternic emotia
trezita de poezie.

Cintecele lui Sabin V. Dragoi fac parte din-
tr-un capitol inca prea putin rasfayat al crea-
{iei muzicale romanesti si ele se inscriu in
drumul ascendent al liedului nostru, care nu
constd doar din virtuozitatea tehnica a scriitu-
rii, a in primul rind din bogatia notatiilor
muzicale si adincimea continutului lor emotio-
nal, dupad calea indicatd de Dragoi insusi.

GEORGE SBARCEA
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Amintiri despre Constantin Dimitrescu i familia lui

Publicdm amintirile de fatd apartinind lui George
Stratulat, poet §i magistrat, colectionar, prieten al
lui Alfonso Castaldi §i al lui Constantin Dimitrescu.
Ele prezintd detalii de viatd, impresii, observatii in
mdsurd sd intregeascd imaginea noastrd despre com-
pozitorul Constantin Dimitrescu s§i despre alti muzi-
cieni membri ai familiei.

Pe Constantin Dimitrescu, sau nenea CosticA —
cum i se zicea profesorului de la conservator si com-
pozitorului — l-am cunoscut de cum am deschis
ochii, chiriasi fiind in curtea caselor noastre parin-
testi din strada Primaverii nr. 33, astdzi Mendeleev.

Viata lui se strecura linistitd, cronometratd intre
ceasurile de conservator, ceasurile de exercitii la vio-
loncel, ceasurile de comlpunere, jumaéatatea de ora
de ras si frizat parul buclat dat peste cap, la ace-
lasi barbier, Filip, din strada Regala, astizi 13 decem-
brie, 1lngd bacania Dragomir ; si aceasti jumatate
de ora era si ea premergatoare ceasurilor de spec-
tacole la teatrul National unde el era seful orches-
trei, care pe atunci delecta publicul, Inainte de in-
ceperea spectacolului cit si in antracte, cu muzica
clasica.

Ani de zile l-am vazut In curtea caselor noastre
ducindu-si aceastd viata, l-am vazut compunind zi
de zi, controlindu-si la pian compozitiile proaspat
asternute pe hirtia liniatd anume pentru muzica,
fluerindu-le fincetisor, iar la capatul lucrului che-
mind-o pe ,,Madam Dimitrescu“ sa bea cite o cafea.

Casa lui binecuvintatd cu trei copii, era o casa
grea. Totusi, grijile si preocupdarile acestei case pa-
reau ca nu-l preocupa. Lasa totul, sau numai mena-
jul in sarcina harnicei lui tovarase de viata ? Nu stiu.
A fost un mister, nici unul neplingindu-se de greuta-
tile vietii sau de greutatea sarcinei in atributiile fa-
miliare.

Cu suflet tinar si-au erescut copiii scotind din ei
doi muzicanti, pianisti : pe Maria Dimitrescu, botezata
de noi Ticu, absolventd a conservatorului din
Bucuresti st concertistd si pe Misu Dimitrescu, absol-
vent si el al conservatorului din Bucuresti si cu stu-
diile desavirsite la fnalta academie de muzica din
Berlin de unde s-a inapoiat cu dipolma de , desavir-
sit interpret al lui Beethoven“. Sora lui i-a cedat
pianul sdu de concert si si-a Incetat complet orice
activitate muzicald, de la intoarcerea lui.

Dar, a mai avut si un al treilea fiu, pe Titi
Dimitrescu care, luindu-si licenta in drept, a ramas
mai departe functionar, fiind unul din cei mai de-
sdvirsiti in corectitudine, punctualitate.

Pe nenea Costici si pe Madam Dimitrescu i-am
urmarit pind in ultimele lor zile. Nici o schimbare
nu-i zdruncina din caracterul lor, nu le alterase
nil"nic, cu toate cd lovituri materiale §i morale pri-
miserd, cu toate ca traiul lor alaturat de anii care
cresteau, devenea din ce in ce mai greu rezumindu-
se la o mica pensie.

Sedeau batrinii, dumneaei cu gospodaria, iar nenea
Costicd cu violoncelul, si compunea sau desavirsea
compozitiile sale, iar cind inserarea se ldasa — ca si
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in urmad cu zecile de ani — o chema pe Madani
D mitrescu la o cafeluta.

Au trecut anii, s-a stins la 9 mai 1928, nenea Costica
si si-a aflat odihna in cimitirul Sfinta Vineri, intr-un
loc de veci. S-a prapadit in august 1935 Misu
Dimitrescu ajuns profesor la conservator, urmind
pe credincioasa sa sotie Tilly si pe fiul lor Mircea
mort In iulie 1934, luind locurile modeste ca si viata
lor, ca si viata parintilor si bunicilor, aldturi de
nenea Costica, omul senin si fara de revolta in fata
rautdtii semenilor sai care au stiut sa-l loveasca fn
meschina lor intelegere a vietii.

A murit si Madam Dimitrescu la 1 octombrie in
1943, cu fata neteda, fard o sbircitura {in mijlocul
resturilor ei de familie, Titi Ticu si Misulica, purtind
insda paloarea anemierii; a murit ca sa fie asezata
alaturi de nenea Costicd, idolul si stapinul vietii ei,
pe care il ingrijise, ii crescuse copiii, se bucurase de
succesele lui muzicale, tremurase in asteptarile in-
toarcerilor acasa de la teatru a lui nenea Costica,
sau de la concerte, fi cususe cu matase veritabila si
fi rinduise cu sfintenie opera lui muzicald si n-o in-
teresa nimic si nimeni caci grijile §i treburile ei
casnice 1i erau de ajuns pentru ocuparea timpului
ei zilnic. A murit cu sufletul impacat ca si-a inde-
plinit in viatd toatd misiunea ei de multumiri ma-
runte si de suferinti fard de cirtire.

Opera lui nenea Costica, izvoritd din zbuciumul
framintarilor lui sufletesti si asternutd pe paginile
hirtiei muzicale timp de mai bine de 50 de ani, mi-u
fost daruitd de Titi si Ticu Dimitrescu s-o alipesc
coleciiilor mele si, urmind soarta acestor colectii, sa
fie cindva cunoscutd — asa cum nu fusese cunoscuta
in timpul vietii maestrului Constantin Dimitrescu

Aceastd operd a fost salvati de mine, adunatad
de sub darimaturi, unde fusese imprastiati de ex-
plozia unei bombe anglo-americane la 4 aprilie 1944,
in timp ce Ticu Dimitrescu stilcitda de napastuirea
unei usi smulse cu pervaz cu tot in sala de intrare
a locuintei sale din strada Dr. Ratiu nr. 13, a fost
dusd in nesimtire la spitalul C.F.R. Witting, unde
a trebuit sa stea citeva siaptamini ingrijind-o eu ir
lipsa fratelui sdu Titi §i a nepotului Misulicd care
fusesera nevoifi s@ urmeze in dispersare serviciile lor.

Prietenia familiei mele cu a lui Constantin Dimi-
trescu a fost foarte strinsd. Eu si fratii mei am fost
cu copiii lor ca fratii si stadiul unei asemenea prie-
tenii l-au meritat.

As fi fericit sa pot trece viitorului acest patri-
moniu incredintat si macar, postum, sa-si poata cu-
ceri laurii gloriei pentru care nenea Costici a fost
sclavul resemnat al artei lui timp de o viata.

Sarmanul Misu Dimitrescu. Primul meu prieten
mai mare al copilariei. Cu cite nesterse amintiri mi-a
inflorat aceastd copildarie — | Iar mai tirziu, pina la
plecarea la Berlin si dupa fintoarcerea sa de acolo,
citd calda prietenie §i dragoste a stiut sa reverse
prieteniei noastre! cite ceasuri mi-a intretinut su-
fletul, cintindu-mi la pian pe toti clasicii si toate
operele pe care azi le am fn colectie, cumparate de
mine atunci numai ca si mi le cinte si s3 mi le
explice ell Cite concerte n-am auzit gratuit, ocu-
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pind impreuna locurile in lojile date lui nenea Cos-
tici, de la virsta de 6 la 21 de ani. Cite ceasuri
de muzicd de camera n-am ascultat in salonul mo-
dest al familiei lui nenea Costicd din strada Cometa
nr. 11, unde s-a mutat, plecind din casa noastr3,
cu Misu Dimitrescu la pian, cu CosticdA Nottara la
vioara, cu lancu Masalsky, stranepot al Dorei D'Is-
tria, sau Gogu Georgescu la violoneel ! Inchid ochii
si Imi pare ca timpurile acelea au fost o poveste,
ca oamenii de care vorbesc sint o inchipuire a mea
si ca nici cind n-au fost aevea, privind avalansele
de evenimente de la 1916 incoace, care au schimbat
si oamenii §i caracterele.

Il astepla si se reintoarci de la Berlin. S-a in-
tors Insurat. Avurd doi copii, carora le sint nas. Dar
as fi vrut si fac ceva mai mult. Intrasem in publi-
cistica; aveam prieteni buni Intre ziaristi, puteam
scrie si eu, puteau scrie si ei; imi trebuia si dea

un concert. Era un virtuoz al pianului, cu un tuseu
si o interpretare asa cum il auzisem pe Sauer sau
pe Raul Pugno, L-a tot aminat, si n-a mai dat nici
unul. Voia sa fie desavirsit. Studia zece, douaspre-
zece ore pe zi, ocupind pianul

Urmarea desavirsirea ? O avea : diploma lui vor-
bea indeajuns. Pe baza ei a ocupat catedra de pian
la conservatorul din Bucuresti. Cred cd modestia Ti
redusese in ochii lui valoarea muncii sintetizata in
diploma, numai la slujba de profesor la conservator.
Avea desigur o timiditate, sau frica unui trac inex-
plicabil.

Dupa razboi am plecat in provincie ca magistrat.

Ce destin va fi indeplinit bietul Misu, ca in viata
lui sa fie atit de tocat de dezastre, el, care n-a facut
altceva decit sa munceasca cu rivna pentru a de-
veni pianist.

GEORGE STRATULAT

VITRINA PUBLICATIILOR STRAINE
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BEETHOVEN

Landon, H. C. Robbins. Beethoven. Sein Leben und seine Weli
in zeitgendssichen Bildern und Texten. Zurich, Universal
Edition, 1970, 400 p.
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H. C.ROBBINS LANDON
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UNIVESSAL EDITION

Pina astazi, volumul muzicologu-
lui american H. C. Robbins Lan-
don ramine cel mai impresionant
omagiu si totodati cel mai com-
plet instrument de cercetare stiin-
tifica publicat cu prilejul bicente-
narului nasterii lu Beethoven. Nu
mai putin de 256 de imagini (din-
tre care 100 in culori) reprezentind
portrete in ulei, tablouri, miniatu-
ri, facsimile de pe acte, scrisori,
caiete de conversatie, compozitii in
manuscris §i  tiparituri, articole,
afise, programe de salid s.a., in cea
mai mare parte inedite, ofera un
pretios material  bio-bibliografic
asupra vietii si operei autorului
,»Eroicei*. Planul volumului defi-
neste clar intentiile lui H. C. Rob-
bins Landon de a sluji o documen-
tatie vasta, inedita, adusa la zi, tu-
turor celor care doresc si cunoasca
nu numai pe Beethoven, ci intrea-
ga epoca si societate : Prefatd, In-
troducere intr-o iconografie beetho-

veniand, Ilustratii, Documente, In- rea celor mai concludente
dice. Partea principalda o detin ilus- documente reprezinti actul de sin-
tratiile — cu ample legende expli- teza muzicologica al lui H. C. Rob-

cative — si documentele. Autorul a
adunat materialele din R. F. Ger-
mania, Anglia, Franta, Austria,
Italia, Elvetia, Cehoslovacia si
SUA, investigatia aparindu-ne de-a
dreptul impresionanta (de la cele
mai anonime colectii particulare
pind la marile muzee si arhive).
Calitatea exemplara a ilustratiilor
(multe imagini in culori fiind pen-
tru prima oara incredintate tiparu-
lui) ingaduie cercetari viitoare fara
a se mai apela la originale. Alege-

bins Landon pentru care trebuie
sa-i fim recunoscatori (peste 200 de
pagini). Texte 1n diferite limbi
stridine extrase din primele cronici
muzicale asupra creatiei §i vietii
lui Beethoven pina la discursul fu-
nebru al lui Grillparzer se alatura
cronologic pentru a ne infatisa dra-
matica existenta a acestui ,erou-
al muzicii. Volumul Beethoven ra-
mine in acelasi timp si o rard carte
bibliofila ce se rasfoieste cu in-
teres de orice iubitor de frumos.

Rocznik Chopinowski — Annales Chopin. Vol. 8. Sociél¢ Froedérice

Chopin. Warszawa,
1969, 158 p.
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- ROGNIK
(HOPINOWA

ANNALES CHOPIN

PANIIEOWE WYDAWNICTWO NaALSOWE

PN - 101TOMS SOANTHIOUS DF FOLOGI

Ultimul volum al publicatiei pe-
riodice a Societatii Fr. Chopin din

https://biblioteca-digitala.ro

Panstwowe Wydawnictwo

Naukowe,

Varsovia insumeaza cinci studii
apartinind muzicologilor polonezi.
Pe linga obisnuilul referat de cres-
tere a colectiei (Noi documente in
colectia muzeului Societdtii Chopin
de Hanna Wréblewska) restul ma-
terialelor se refera la probleme de
analiza formei. Remarcabilda ne apa-
re contributia stiintifici a Kryslynei

Wilkowska — Chominska asupra
Sonatei poloneze pentru pian in
sec. XVIII, aratindu-se radacinile

formei chopiniene in creatia precur-
sorilor (indeosebi a sonatelor lui
Krystian Wilhelm Podbielski). Se
urmaresc cu migala expresia si di-
namica, ornamentica, expresia mo-
tivelor, elementele populare, forma
de sonata etc. La preclasicii polone-

2i spre a se dovedi afinitatile lui
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Chopin cu arta nationala si univer-
sald in definitivarea sonatei. Un
interes deosebit pentru muzicologia
romaneasca il prezintd studiul Mos-
tenirea formei sonore a lui Chopin
de Dalila Teresa Turlo intrucit au-
toarea face ample referiri la muazi-
cianul roman Carol Miculi. ,,Forma
sonora este realizarea unei anumite
idei artistice prin intermediul scrii-
turii pianistice* — scrie D. T. Turlo
— accentuind asupra obligatiei de

Webern — Kongress.

,,a studia diferentele intre forma so-
nord a compozitorului si a diversi-
lor interpreti“. C. Miculi — ingriji-
torul primei editii critice a operei
lui Chopin — este socotit partiza-
nul ,atitudinii conservatoare“ (ala-
turi de J. Kleczynski si E. Ganche).
Pentru interpretii contemporani ai
muzicii lui Chopin studiul de fata
ni se pare indispensabil, de mare va-
loare documentara pentru intelege-
rea stilului adevarat al clasicului

Osterreichische Gesellschaft fur Musik,

Beitrige 72/73. Kassel, Birenreiter, 1973, 218 p.

Cu prilejul festivalului Webern
(Viena, 13—17 martie 1972) a avut
loc un congres international de
muzicologie organizat de Osterrrei-
chische Gesellschaft fiir Musik si
International Webern Society din
SUA, referatele si discutiile fiind
cuprinse in volumul Webern-Kon-
gress. Dupa cuvintul de deschidere
rostit de Harald Goertz, se publica
comunicarile — grupate pe sectiu-
nile Biografie si stil, Analiza ope-
rei §i interpretare, Webern si ur-
magii, Surse §i editii — precum si
dezbaterile. Interes deosebit prezin-

PRESSES UNIVERSITAIRES

DE FRANCE
qute de popularizare, scrisa
cursiv, vioi, fara analize tehnice,
La musique américaine cuprinde
urmatoarele capitole : Introducere,
Originile si inceputurile muzicii

americane, Muzica populard ameri-
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td cercetarile despre structurile rit-
mice in piesele pentru orchestra
(Carl Dahlhaus), noi aspecte anali-
tice in piesa op. 11 (Erhard Karkos-

hka), continuitatea si articulatia
ritmicdi 1In muzica instrumentala
(Laszlo Somfai), stilul ,,pointilist“

webernian (Peter Stadlen) si tehni-
ca seriala in opera lui Webern
(Walter Kolneder). Este un volum
dens, cu reale contributii stiintifice,
indispensabil intelegerii unui mo-
ment crucial din istoria  muazicii
contemporane : noua scoala muzica-
1a vieneza.

polonez. Wojciech Nowik discuta
Probleme ale reconstructiei Mazur-

cii in fa minor, op. 64, nr. 4, de
Fr. Chopin, iar Barbara Taraszkie-
wicz se ocupa de Probleme de
structurd si pianisticd a Studiilor de
Chopin in wversiunea lui Leopold
Godowski. Analele Chopin se im-
pun tot mai mult ca o publicatie
prestigioasa a muzicologiei poloneze

contemporane.

W’% /%'74 %
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REICHISCHE
GESELLSCHAFT
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BARENREITER

Gautier, André. La musique américaine. Deuxiéme édition mise
a jour, Colection Que sais-je ?. Paris, Press2 universitaires

de France, 1972, 128 p.

cand, Primele generatii de compozi-
tori, Muzicienii secolului si intilni-
rea cu jazzul, De la mneoclasicism
pind la avangardd, Arta liticd in
SUA, Tendintele contemporane. Este
0 lucrare de purd informare gene-
rala, necesara atit omului de cul-
tura, cit si profesionistului. Caici
André Gautier a stiut sa selecteze
momentele principale din scurta
istorie a muzicii americane si mai
ales sa puncteze figurile centrale
ale scolii de peste ocean (Charles
Ives, Charles Griffes, G. Gershwin,
Roy Harris, A. Copland, G. Antheil,
S. Barber, W. Schuman). Sint inte-
resante delimitarile si preoizarile
asupra folclorului indian
si folclorului negru, asupra scolilor
si stilurilor de jazz, precum si sub-
linierile

autorului

aspectelor contemporane

privind muzica experimentali si ge-

https://biblioteca-digitala.ro

nurile noi ale teatrului muzical
(musical). Notiunea de ,arta ameri-
cana“, solicitatai de Hopkinson in
1788, este acceptati de André Gau-
tier numai datorita ,fondului popu-
lar ce i-a pus bazele“ si a definit
stilul propmiu, dar autorul se indo-
jeste — credem noi cd pe nedrept
— asupra existentei unei scoli mu-
zicale autohtone contemporane.
Gershwin si Copland au definit cu
claritate un specific national in mu-
zica americana spre a nu mai lasa
semne de indoiala. Totusi A. Gau-
tier se mentine In limitele obiecti-
vitatii stiintifice, asigurind astfel ci-
titorului toate conditiile unei multi-
laterale informari a drumului par-
curs de-a lungul celor 200 de ani
de muzica americana.

EUCEN VICOS



| SZABOLCSI BENCE

Am avut de citeva ori prilejul de a ma fi
intilnit cu muzicologul Dr. Szabolcsi Bence.
Moartea sa inseamma o grea pierdere pentru
cultura muzicald ungara. Szabolcsi Bence a
contribuit prin creatia sa la pregatirea de spe-
cialitate a unor intregi generatii. lata de ce
consider deosebit de important pentru mine
faptul ca am putut sa-1 ounosc inca din anul
1950, la Bucuresti, ocu prilejul ,,Saptiminii mu-
zicii roméanegti“. In acele zile am ascultat cu
mult interes expunerile sale despre aspectele
vietii muzicale din Ungaria, precum si apre-
cierile sale deosebit de elogicase, exprimate
concis, clar si obiecotiv cu privire la creatiile
muzicale romanesti prezentate.

Vorbind despre legatura folclorului cu mu-
zica, Szabolcsi Bence isi exprima parerea ca
prin noua orientare in creatie, a muzicii ro-
manesti, s-a pornit pe un fagas bun. Cu acel
prilej a vizitat si Institutul de Etnografie si
Folclor din Bucuresti, unde a zibovit inde-
lung, manifestind un viu interes pentru toata
viata muzicald din tara noastra.

In 1961, Szabolcsi Bence a revenit in Bucu-
resti, la cel de al doilea Concurs si Festival
International ,,George Enesou%, prilej de a
reasculta muzica lui Enescu, precum si cele-
lalte creatii romanesti, cuprinse in programul
Festivalului.

— Muzica lui Enescu — marturisea el —
md pasioneazd. Indrdgesc mult creatiile sale si
pol afirma cd ele ne oferd o veritabila desfa-
tare muzicald.

Oedip de Enescu il entuziasmase. L-am rugat
sd-si expunad in citeva cuvinte impresiile des-
pre aceasta capodopera a lui Enescu.

— Am ascultat cu incintare aceastd operd,
de la inceput pind la capat — spunea
Dr. Szabolcsi Bence. Trebuie sa spun cd am
fost profund impresionat. Consider cd este o
creatie grandioasd, cu insugiri dramatice  §i
muzicale ce se intilnesc rar in muzica contem-
porand, si care il plaseazd intr-o noud lumind
pe marele compozitor romdn. Deosebit de cap-
tivant este felul cum este abordatd de Enescu
tragedia clasicd, precum §i modalitatea in care
sint accentuate motivele tragic umane, pen-
tru ca in punctul culminant al operei sd apard
cu strdlucire tot ce este grandios si 1inadlfa-
tor : imensitatea suferintelor si pasiunilor uma-
ne. Pentru mine spectacolul din Bucuresti ra-
mine de neuitat; acest spectacol, prezentat la

un inalt nivel artistic, a oglindit in acelasi
timp nivelul artei teatrale de operd din Ro-
mdnia.

Nu mai e nevoie sa subliniez cd un aseme-
nea triumf al artei enesciene bucurd din ini-
ma pe tofi discipolii muzicii lui Beld Bartok.

Memorabile au rdmas legdturile de sincerd

prietenie intre aceste personalitdfi ale muzi-
cii romdne §i ungare. Ce populard este arta
lui Enescu $i ce ecou puternic are in sufletul
poporului. Am savurat spectacolul de mare
succes al ansamblului ,Ciocirlia®, in cadrul
cdruia Rapsodia lui Enescu, de cea mai mare
popularitate, a fost transpusd §i in interpre-
tarea coregraficd.

Bartok avea o deosebita consideratie pentru
Enescu si ii purta sentimente de profundd
simpatie. L-am auzit pe Barték fdacind afirma-
tii in acest sens. In 1924, cind Beld Barték a
susfinut un recital cu compozitiile sale la
Bucuresti, Enescu i-a executat in mod impeca-
bil, la prima vedere, Sonata nr. 2, extrem de
dificila. Aceastd executie de bravurd l-a uimit
pe Bartcdk, surprins nu numai de perfecta in-

terpretare, ci mai ales de intelegerea profundd
a confinutului muzicii sale, a esenfei acesteia.
Nu o datd Bartok isi reamintea mai tirziu
acest lucru.

In toamna anului 1964, l-am reintilnit pe
Szabolesi Bence la Budapesta, in timpul des-
fasurarii ,,Saptaminilor muzicale. Asista im-
preund cu Zoltan Kodaly, la un concert diri-
jat de Pablo Casals, in sala Teatrului ,,Erkel“.
Apoi l-am vazut pentru ultima oara, cu ocazia
unei caldtorii la Budapesta, pentru a lua parte
la Conferinta internationald Kodaly. In sala
de festivitati a Academiei, Dr. Szabolcsi Bence
a sustinut o expunere despre Kodaly. Trebuie
sd spun a au fost momente impresionante.

Intr-o scurti convorbire, dupd conferint3,
i-am cerut citeva lamuriri in legatura cu prie-
tenia dintre Enescu si Kodaly, informindu-l
ca intr-una din conferintele sale, tinute in anul
1934 la Arad si Timisoara, Kodaly Zoltan fa-
cuse aprecieri elogioase la adresa artistului
roman.

Pot sd afirm cd in nenumdrate ocazii Koddly,
in prezenfa mea, vorbea cu multd caldurd si
recunostintd de Enescu. (Si este stiut ca Ko-
daly Zoltan nu-si irosea laudele). Dupd cite
stiu, ei s-au cunoscut la Paris. Conferinta des-
pre care mi-afi vorbit trebuie neapdrat sa fie
data publicitatii. Popularizarea tnaltei stime,
a profundei recunostinte si a afectiunii reciproce
dintre marii nostri compozitori, este de mare
insemnatate. Enescu este un muzician univer-
sal, el trebuie sd fie neapdrat cunoscut si de
pdturile largi ale poporului. Relatiile de prie-
tenie dintre Enescu, Bartok, Koddly trebuie sa
serveascd drept pildd tuturor acelor care vad
in infrdtirea dintre popoare, calea spre un vi-
itor frumos al omenirii.

LAJOS PINTER
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DE PESTE HOTARE

Note muzicale franceze, italiene

si austriace

O calatorie de studii in citeva tari
ale continentului a prilejuit auto-
rului acestor note contactul cu per-
sonalitati si evenimente muzicale
semnificative ale stagiunii de pri-
mavara '73. Ele ilustreaza in gene-
ral, cu o rara intensitate, preocu-
parile si orientarile vietii muzicale
din centre importante ale cultu-
rii artistice occidentale, succesele
si insuccesele unor institutii cu ve-
chi traditii sau ale unor vedete cu
renume international.

Am retinut, din drumul facut in
lunile martie si aprilie, momentul
redeschiderii Operei Mari din Pa-
ris, celebra Salle Garnier, sub ce-
rul inalt si aerian al primaverii
in Franta. Asteptata cu infrigura-
re, dar cu o oaiecare malitie de
catre cronicari, redeschiderea aceas-
ta marcheazia inceputul activitatii
noului administrator al primei sce-
ne lirice franceze, compozitorul si
d rijorul Rolf Liehermann. Artistul
acesta helvet, crescut in disciplina
rigida a dodecafoniei, ale carui
opere — inire care Scoala femei-
lor dupa Moliere 1935 -— au cu-
noscut succese remarcabile, a fa-
cut largi peregriniari. de la studiile
urmate cu Herrmann Scherchen si
Wladimir Vogel, ca dirijor al or-
chestrei Radiodifuziunii din Ziirich
si ca director al Operei din Ham-
burg, in viata muzicala occidentala,
inainte de a fi fost invitat la Pa-
ris.

Nu este un lucru obisnuit ca
unui étranger, chiar daca el apar-
{ine confederatiei vecine si priete-
ne, si i se incredinteze in Franta
responsabilitatea conducerii uneia
din principalele asezaminte de arta
ale tarii. Rolf Liebermann insa a
cistigat trofee, la Hamburg, aproa-
pe unice in peisajul teatrelor de
opera din zilele noastre, ridicind
institutia condusa de el in marele
oras hanseatic la nivelul celor mai
bune scene mondiale si — ceea ce
nu constituie un merit mai mic —
a modificat pe nesimtite felul de
a reactiona al publicului la spec-
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tacolul de opera, facind din silile
pline un fenomen obisnuit la Ham-
burg. Succesele sale se datoreaza
unei politici de repertoriu adecvate
interesului melomanilor si nivelu-
lui interpretarii lui.

Experienta astfel dobindita ser-
veste de asta data Opera Mare din
capitala Frantei, teatru a carui
»criza“  se prelungise mai multi
ani, ptnd cind a ajuns sa se vor-
beasca, in termeni prea putin ma-
gulitori pentru raspunzatorii des-
tinelor artei muzicale franceze,
despre o decadere evidenta a cele-
brului teatru Garnier si de necesi-
tatea ,salvarii® traditiilor sale glo-
rioase. Rolf Liebermann a inteles
sa confere inaugurarii activitatii
sale paniziene o stralucire particu-
lara, transformind spectacolul de
deschidere, cu Nunta lui Figaro,
intr-un eveniment artistic si, to-
todata, intr-un moment monden, la
care sa participe tout Paris. Cu
acest scop, nu numai spectacolul
in sine a fost o reusita deosebita a
inlerpretarii, regiei si scenografiei,
ci si plasarea lui in sala Teatrului
de curte Ludovic XV de la Versail-
les. cu prezenta presedintelui Repu-

blicii si intonarea, inaintea repre-
zentatiei, a Marsiliezei.
Sub conducerea muzicala a lui

Gyorgy Solti, in regia lui Giorgio
Stehler si avind in rolurile prin-
cipale interpreti de prim rang, ca
José van Dam /Figaro/, Gundula
Janowitz /Contesa/ si Frederica van
Stade /Cherubino/, opera lui Mozart
a cistigat o noua dimensiune, in-
deosebi prin punerea in lumina a
textului lui Beaumarchais, cu toa-
te implicatiile de caracter si f{inuta
ale personajelor si de colorit so-
cial ale epocii. Un ansamblu de o
desivirsita omogenitate a fost ani-
mat de regia inteligenta si dinami-
ca, pentru care fiece gest, mimica,
miscare in scena, evolutie de grup
si, fireste, detaliile de decor, cos-
tum si recuzita au avut semnifi-
catia lor, spre a face dreptate, in-
tr-o moderna conceptie a punerii

in scena, atit compozitorului aus-
triac, cit si comediografului fran-
cez.
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Terorizat de muza severa s§i ne-
satioasa a perfectiunii, Rolf Lieber-
mann n-a scidpat din vedere — in
calitatea sa de supervizor al spec-
tacolului de inaugurare — nimic
din ceea ce putea sa potenteze la
maximum colaborarea dintre scena
si orchestra, dintre amindoua si pu-
blicul invitat sa participe cu o
noua sensibilitate 1la spumoasa
,hunta“ a faimosului erou usuratic
si fermecitor al lui Beaumarchais.
A intervenit, astfel, in cursul repe-
titiillor cu cite o rectificare esen-
tiala, spre a obtine imaginea artis-
ticA de mare sugestivitate a bur-
ghezului siret, inteligent si pasionat
in mediul saloanelor aristocratiei
din secolul XVIII. Traditia lui Mo-
zart cintat a fost de asti data in
intregime abandonati, pentru a da
loc unui adevarat teatru de muzi-
ca si comedie, creindu-se in acest
fel nu numai personaje de oper3,
concertante, ci adeviarate dramatis
personae, in bun spirit reinhard-
tian, cu o vie expresivitate a mu-
zicii §i cu vivacitatea teatrala a
eroilor.

Daci n-ar fi decit opiniile una-
nim favorabile ale cronicarilor
francezi si straini prezenti la spec-
tacol, scrise in diapazonul admira-
tiei fara rezerva, si tot am inte-
lege proportiile victoriei repurtate
de Rolf Liebermann cu spectacolul
sau de prezentare.

II

Daca spectacolul cu Orfeu si Eu-
ridice de Gluk, din sala Garnier
de astid data, care a insemnat de
fapt deschiderea Operei Mari la
sediul ei permanent, n-a fost in-
timpinat cu aceleasi sufragii una-
nime, lucrul acesta se datoreaza
pe de o parte regiei, pe de alta
parte scenografiei.

Opera compozitorului german s-a
cintat in versiunea ei  pariziana,
datind din 1774, al carei manuscris
a fost socotit citva timp pierdut. El
a constituit o surpriza pentru cu-
noscatori, prezentind fata de ori-
ginalul cintat la Viena, in 1768,
citeva adaugiri esentiale de arii si
o scend de balet, in finalul scenei
din Templul lui Amor, cu o du-
rata de douazeci de minute. Diri-
jorul Manuel Rosenthal a aflat re-
zonanta directa, simpla si afectu-
oasa, a acestei muzici de un dra-
matism puternic, de o mare frumu-
sete melodici in elementele por-



treturale ale eroilor. Ei au fost
interpretati de Nicolai Gedda
|Orfeu/, * Jeanette Pilou /Euridice/
si Christiane Eda Pierre /Amor/,
Ghislaine Thesmar si Michael De-
nard dansind admirabil in coregra-
fia lui George Balanchine.

Din punctul de vedere al inter-
pretarii muzicale, spectacolul de la
Grand Opéra a fost o izbinda de
acuratete, precizie si frumusete ar-
tistica. Regia i-a fost incredintata
octogenarului cineast René Clair, a
carui conceptie modernizatoare, la
fel ca decorurile lui Bernard Day-
dé inspirate de picturile lui Gus-
tave Moreau, marile oglinzi instala-
te intre scena si salj, trezind in
public senzatia bizara a unei parti-
cipari la scenele din Tartar, Cim-
piile elizee si Templul lui Amor, au
iscat rezerve si critici serioase in
publicul si presa franceza. Citam
doar opinia lui Jean Cotte din
France-Soir, care afirma ca,regia
n-a pus in scend opera lui Gluck
si nici n-a cdutat sd respecte spi-
ritul ei, ci a cdutat sd@ reinvie mi-
tul lui Orfeu, unul din cele mai
vechi mituri ale omenirii, ca §i
cum muzica n-ar fi existat. Din
pdcate, Gluck §i Gustave Moreau,
inspiratorul scenografului, nu sint
fdcuti sd se intilneascd. N-am fi
presupus ca René Clair sd se in-
sele in asa mdsurd asupra secolu-
lui i sd-l antreneze pe Bernard
Daydé intr-o aventurd ce ni s-a
pdrut de-a dreptul incredibild, cu
exceptia ultimului tablou.../ France-
Soir, 6 aprilie 1973/.

Sint cuvinte aspre si grele, poate
chiar medrepte, fiindca ,,moderni-
zarea“ si depasirea stilistica de epo-
ca, de care e acuzat René Clair,
n-au daunat intru nimic interpre-
tarii muzicale, dupa cum n-au con-
trafacut nici spiritul partiturii lui
Gluck, chiar daca autorul libretu-
lui — Raniero da Calzabigi, el in-
fusi un mare reformator si moder-
nizator al operei timpului sau —
si-a conceput personajele si peri-
petiile lor intr-un cadru mai cla-
sic si mai putin turmentat de te-
nebre. Este, fireste, discutabila vi-
ziunea romanticd a lui René Clair
si a scenografului sau, in nici un

caz insd in masurd de a socoti
premiera de la Grand Opéra un

esec.

* In versiunea manuscrisului pa-
rizian, rolul lui Orfeu este scris
pentru voce de tenor.

III

Am mai asistat la una din ulti-
mele repetitii ale operei I Vespri
siciliani de Verdi, la Teatro Regio
din Torino, in regia Mariei Callas
si a lui Giuseppe di Stefano. Mis-
tuit de incendiu in 1936, teatrul
acesta, martor al atitor evenimente
istorice ale operei italiene — intre
care si premiera absoluti a lui
Manon Lescaut si Boema de Puc-
cini — a fost redat publicului, re-
cladit nu chiar in vechea lui infa-
tisare, dar nici prea departe de ea,
abia in acest an. Inaugurarea lui
a fost, astfel, prilej pentru torinezi
si oficialitatile italiene de a orga-

niza un spectacol festiv, la care
a participat si presedintele Repu-
blicii, cu colaborarea unor mari

vedete, ca Maria Callas si di Ste-
fano /regia/, Serge Lifar /coregra-
fia/, pictorul sicilian Sassu /sceno-
grafia/, Vittorio Gui /pregatirea mu-
zicala/.

Cu maestrul Gui, insa, s-a in-
timplat ceva pe parcurs — proba-
bil o grava neintelegere in privin-
ta conceptiei regizorale —, fiindca,

la spectacol, el a fost inlocuit prin
dirijorul mai tinar Fulvio Venizzi
Muzician inzestrat si de pe acum
stapin pe ansamblul liric, n-a pu-
tut salva nici el ceea ce pare sa
fie o consecinta a punerii in sce-
na : unitatea operei lui Verdi, dez-
membrata pe arii, recitative, an-
sambluri corale si momente de ba-
let. Interpretii n-au fost, din pa-
cate, asa cum ne asigura la ulti-
mele repetitii, Maria Callas: ,sin-
teze emotionale, cu valoare de ge-
neralitate umand, §i nu doar sim-
ple afirmdri de virtuozitate vocald“.
Aproape toti au distonat si au fost
sub nivelul atins in cursul prega-
tirii spectacolului, cu exceptia so-
pranei de coloratura Raina Kabai-
vanska, o artista de resurse boga-
te, cu un timbru de mare noblele
dramatica si o intensa traire afec-
tiva a rolului, interpreta Elenei de
Austria.

Tracul si tensiunea spectacolului
festiv n-au fost de bun augur in-
terpretilor, dar obiectiile serioase
au vizat cu toate acestea regia Ma-
riei Callas si a lui Giuseppe di
Stefano, supus de altfel in activi-
tatea sa magiei personalitatii ma-
rei cintirete. N-a fost obtinut acel
crescendo dramatic elementar, da-
toritd caruia textul, nu prea coe-

rent si faira o motivare psihologica
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serioasd a deznodaminuului singe-
ros, al lui Eugéne Scribe si Char-
les Duveyrer, sa poatid dobindi cel
putin verosimilitate scenici. Daca
nu era momentul de balet, cu ade-
varat stralucit, al ,,anotimpurilor*,
in care am aplaudat o balerina cu
cele mai rare inzestrari de gratie,
intuitie si tehnica, Natalia Maka-
rov, si coregrafia plina de nepre-
vazut si fantezie a lui Serge Lifar
— acest septuagenar de o conti-
nuid efervescenta a imaginatiei si
un ochi sigur pentru stil —, sce-
nografia lui Sassu, cu viziunea ei
Jfotografica“ si cu culorile-i vio-
lente de verde, portocaliu, rosu si
ultramarin, ar fi fost si mai difi-
cil de suportat.

Cu toate acestea, I Vespri sici-
liani a insemnat un moment fes-
tiv, de mari combustiuni emotio-
nale, din cauza redarii Teatrului
Regio unui public sincer atasat de
opera.

VI

Oras austriac de provincie, cu
un ritm al vietii au ralenti, Salz-
burgul ramine totusi unul din cen-
trele muzicale ale lumii. Farmecul
perspectivei alpine se armonizeaza
cu arhitectura baroci, cu frontoa-
nele cladirilor din centru, cu pala-
tul si fintina Rezidentei, apele
verzi ale Salzachului si strazile
strimte, ale caror case tacute te
fac sa visezi la ceea ce ar fi putut
sa fi fost in cursul altor secole
intre zidurile lor. Pe caldarimul
strazii Cerealelor — Getreidegasse,
unde se afla casa de nastere a lui
Mozart — piciorul calca mai usor
si inima bate mai tare. Esti cuprins
de emotie si in frumoasa sala
Festspielhaus unde, cu prilejul fes-
tivalului de primavara. initiat, or-
ganizat si condus de Herbert von
Karajan, am asistat la o reprezen-
tatie cu Tristan i Isolda de
Wagner.

Ziarele publicau cu litere groase
reintoarcerea iernii in vestul Eu-
ropei, dar la Salzburg, .sub munti,
era primavara. Gratia pomilor in-
floriti intinerise orasul festivaluri-
lor, transformindu-l intr-o gradind
fermecata. ,

Cu prilejul dmplinirii a saizeci si
cinci de ani, chiar in ajunul festi-
valului de primavara, Karajan a

fost sarbatorit in cercul intim al co-
laboratorilor sai din acest an. Ar-

tistul, care nu demult incd mai
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conducea concomitent Opera de
Stat din Viena, filarmonicile din
Berlin si Viena, apirea la pupitrul
Scalei din Milano, ficea turnee cu
ansamblul siu simfonic berlinez si
petrecea saptamini lungi In stu-
diourile caselor de discuri, isi
imparte azi timpul si energia doar
intre Berlinul occidental si Salz-
burg. Festspielhausul a fost con-
struit in intregime dupa intentiiie
sale, lucru care numai lui Wagner
i-a mai izbutit, la Bayreuth, si in
cu totul alte conditii. De asta se
simte in marea sala, cu acustica

excelentd, la largul sau, ingaduin-
du-si fantezia unei puneri in scena
dominata de penumbra ce devine
de-a dreptul penibilad, fiindeca nu
se vede nimic din staluri, nici cei
putin figurile cintaretilor. Parca
totul s-ar petrece in intunericul
vunor sumbre porticuri medievale,
sub care cintaretii bijbiie, eroii
principali se intilnesc fara ca pu-
blicul sa-i poatd wurmairi, Marke,
Melot si Kurvenal cintd parca in-
tr-o pivnitd intunecoasia. Scena nu
mai exista, asadar, decit ca spatiu
de reverberare a vocilor, nicidecum
spre a servi drama imaginata de
Wagner, care a conceput opera sa
si cu intentia de a da o noua orien-
tare dramei muzicale cintate si ju-
cate intr-un stil de teatru autonom.

Multi n-au inteles si n-au apre-
ciat punerea i1 scena a celebrului
dirijor si regizor de opera, dupa
cum n-au fost de acord nici cu
interpretii. John Vickers, in pofida
rutinei sale bogate si a unei bune
emisiuni vocale, a fost departe de
ceea ce partitura si traditia insasi
pretinde de la rolul lui Tristan,
si nici Helga Dernesch, o voce fru-
moasa si clara, dar pentru cu totul
alt repertoriu, n-a acoperit ambitu-
sul si nici n-a corespuns accentelor
dramatice ale partidei Isoldei. In

rolul lui Kurvenal, baritonul Jel
Vermeersch a fost acoperit in iIn-
tregime de orchestra, asa ca numai
Karl Ridderbusch (Marke), Bernd
Weikl (Melot), Gerhard Unger
(Pdstorul) si Peter Schreier (Tind-
rul cordbier) au fost excelenti, dar
acestea sint roluri secundare si
spectacolul n-a putut fi salvat prin
contributia lor. Karajan si-a con-
centrat intreaga atentie asupra or-
chestrei, care a cintat cu un mare
elan si cu desavirsita intelegere a

muzicii lui Wagner, fira sa auda
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insi ceea ce se cinta pe sceni, asa
cum nici publicul n-a auzit prea
mult.

v

La Viena, pe scena Operei de
Stat, ansamblul Teatrului Mare din
Moscova a deschis seria spectaco-
lelor sale coregrafice cu o seara
de gala, in al carei program au fi-
gurat actul II din Lacul lebedelor
de Ceaikovski, Polonezd si Krako-
viak de Glinka, Corsarul, un pas-
de-deux interpretat de Marina
Kondratieva si Vladimir Tihinov,
Dansuri tigdnesti din Don Quijote
de Minkus, Lebdda de C. Saint-
Saens (dansata de Maia Plisetkaia)
si, in incheiere, o suita Carmen. A
fost un spectacol de inaltd tinutj,
demn de traditiile si nivelul actual

al artei baletului in U.R.S.S., gustat
de publicul vienez si ldudat de

presa de specialitate.
Turneul Operei din Stuttgart, cu
opera Diavolul din Loudon de

Krzysztof Penderecki, a produs sen-
zatie pe scena Operei vieneze, asa
cum recunoaste si criticul muzical
Franz Endler in Die Presse. O
drama a pasiunilor omenesti, in

atmosfera incdrcatdi de misticism
si oprelisti religioase a secolului
XVIII, cu muzicd bine organizatj,

expresivid, in unele momente de-a
dreptul coplesitoare, care a inre-
gistrat pinid acum o serie de suc-
cese pe scenele vest-germane. Sub
bagheta lui Janos Kulka si in re-
gia lui Gunther Rennert, opera a

gasit interpreti buni in Colette
Lorand (Sora Jeanne) si Carlos
Alexander (Pdrintele Grandier),
convingind prin unitatea si forta
dramaticd a tdlmacirii.

Din aceste izbinzi si esecuri se

constituie, partial, mozaicul stagiunii
lirice din primdvara 73 in citeva
mari centre artistice ale Europei
occidentale.

GEORGE SBARCEA

Succesul formatiilor Radioteleviziunii in Bulgaria

Multia, foarte multd abnegatie
pusa in slujba prestigiului artei
interpretative romanesti, seriozitate,
disciplind artistica deosebiti, o su-
perioara concentrare a atentiei pro-
fesionale capabile si lupte si sa
infringd oboseala — sint princi-
palele concluzii la care ajunge,
oricare dintre acei ce au insotit or-
chestra simfonici a Radiotelevizi-
unii Romane in turneele sale peste
hotare. De aici, succesul, entu-
ziastele aplauze ale publicului, de
aici elogiile presei, ori admiratia
exprimatd de personalititi de no-
torietate ‘internationald prin cu-
vinte memorate cu ajutorul benzii
de magnetofon. Ca martor ocular,
cele mai vii, cele mai nepieritoare
impresii ramin Insi legate de vi-
bratia salii de concert, de emotio-
nantul ropot al publicului, solici-
tind unul, doui, trei patru.. su-
plimente peste programul anuntat.
Asa s-a intimplat la Praga ori
Budapesta, in Republica Federala
Germania ori in Italia, asa s-a in-
timplat si in recentul turneu intre-
prins in R. P. Bulgaria.

Am plecat in 31 martie — ne-am
intors in 8 aprilie, iar de-a lungul
acestei saptamini sub bagheta diri-
jorilor Iosif Conta si Emanuel Ele-
nescu, colectivul simfonic al Ra-
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dioteleviziunii a sustinut la Sofia,
Vratza si Russe, In numai 8 zile
de turneu 5 concerte pe baza a 4
programe diferite (concerte de va-
rietate si dificultate stilistica).
Acestor prezente pe scena bulgari
li se adaugd si concertul omagial
oferit in dimineata de 8 aprilie de
solistii si orchestra de cameri a
Orchestrei simfonice a Radiotele-
viziunii Roméane cu prilejul im-
plinirii a 25 de ani de la infiintarea
Filarmonicii din Russe. Un program
profesional asadar, extrem de in-
circat ce a permis ansamblului
nostru si dovedeasci (si nu pen-
tru prima oard) superiorul siu
grad de rezistenta artistica ce il ca-
racterizeazd. Dar i1n ciuda efortu-
lui solicitat, fiecare concert a fost
o demonstratie de capacitate pro-
fesionala, de constiintd artistica.

Consecinta — un mare, un foarte
mare succes concretizat prin apla-
uzele furtunoase ale publicului,
prin elogiile pline de calduri ex-
primate de reprezentanti ai vietii
muzicale bulgare, prin mul{imea
cosurilor cu flori ce au rasplatit
seara de seard, tinuta artistilor
nostri. Cu atit mai semnificativ
apare insa acest succes, cu cit el
se definea in contextul unei vieti
muzicale ce gidzduia concomitent



si alte evolutii oaspete de notorie-
tate din R. D. Germani, R. P.
Ungara si U.RS.S.

La Sofia, la 1 aprilie
gheta dirijorului
loc primul simfonic al turneului.
Rezonanta lui ? Poate cel mai con-

sub ba-
Iosif Conta are

cludent o autentifici... (printre
multe altele) rindurile scrise in
Otecestven Front de reputata muzi-
ciana R. Batalova (artista emerita) :

,Prin programul bine ales or-
chestra a demonstrat calitatile sale
profesionale, precurn si cultivarea
in ultimii ani a unei linii de in-
terpretare temperamentala si emo-
tionala. Un merit indiscutabil pen-
tr aceasta il are losif Conta, pri-
mit intotdeauna cu entuziasm de
publicul bulgar. Am vrea sa ada-
ugim, ca alaturi de cunoscuta ex-
presivitate si temperamentul ar-
tistic, trasaturi specifice ale diri-
jorului Conta, s-a adaugat o ma-
turitate ¥n interpretarea lucrarilor,
venitd evident pe drumul unei evo-
lutii personale a unui dirijor ta-
lentat. De aceea, conceptul siu in-
terpretativ a asigurat lucrarilor din
program nu numai afectivitate, ci
si descoperirea bazei adevarate,
rationale, a tot ceea ce le face ge-
neral umane, asa cum e cazul
Simfoniei a IX-a a lui Sostakovici.
Conta mai are o calitate de pret,
el nu ,dirijeaza“ pur si simplu, ci
transportd pe colegii sai din or-
chestrad, le sugestionsazi drumul
adevarat citre o manifestare de
nansamblu.

O impresie plicutd a lasat de
asemenea valoarea individuala a
partidelor. In timp ce in Ucenicul

vrdjitor cu cromatica si intensitatea
sa muzicala se remarca streichul
in Simfonia a IX-a a lui Sostako-

vici s-a impus virtuozitatea, usu-
rinta tehnici a instrumentelor de
lemn si alama. Nu putem sa nu

consemnam in continuare interpre-
tarea stralucitai a Rapsodiei I-a de
Enescu, care a rasunat impresio-
nant de viu, de energic. Unul din
cei mai cunoscuti violonisti ro-
mani, Ion Voicu, a fost solist in
Concertul pentru vioard i or-

chestré de Bruch. El a demonstrat
din nou un ton expresiv si fru-

mos, marea rutind pe podiumul de
concert si .0 bogatia eruditie de vio-

lonist virtuoz“.

Dupa acest debut, realmente
triumfal, la Wratza, Emanuel Ele-
nescu dirijeazd cel de al doilea
concert al turneului oferind in pro-
gram Preludiu §i dans din opera
Momcil de Pipkov, Concertul pen-
tru vioaréd de Bruch (solist Ion
Voicu) si Simfonia I-a de George
Bnescu. In aceeasi formula concer-
tul se repeti in seara de 4 aprilie
la Russe, ultimul popas al turne-
ului. De data aceasta prezenta co-

lectivului nostru se inscrie in
agenda traditionalului festival de
la Russe ,Zilele mugzicale din

Martie* editia a 13-a.

Un teatru de operi, o filarmo-
nicd, o orchestra simfonica de tine-
ret, ansamblurile corale de presti-
giu international Dunosski Zvusti

3si Rodina, stabilesc climatul mu-
zical si locul muzicii in viata ora-
sului bulgar (de numai 150—155 mii
de locuitori) din vecinatatea Giur-

giului, climat autentificat odatia in
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plus si prin organizarea numitului
festival. Cu o desfasurare gindita
de-a lungul a doua saptamini
(24 martie — 7 aprilie) actuala edi-
tie a inscris pe lista participantilor
colective reprezentative din Sofia
si Russe, alaturi de citeva ansam-
bluri oaspete de prestigiu precum
Orchestra simfonici a Radiotele-
viziunii din Berlin, Orchestra sim-
fonici a Radioteleviziunii din Bu-
dapesta, Orchestra de camera Bar-

sai din Moscova Si pe fondul
acestui context muzical de inalt
nivel artistic, de superioara exi-

genta profesionald, un public um-
plind pina la refuz silile de con-
cert, aplauda tumultos cele 3 evo-
lutii de 1la Russe ale artistilor
nostri. Pentru interpretarea Recvi-
emului de rdzboi de Britten si a

Simfoniei a IX-a de Beethoven,
isi dau concursul invitati ro-
mani pe afisul festivalului din

Russe : soprana Emilia Petrescu si
corul Radioteleviziunii Romane (di-
rijori Aurel Grigoras si Nicolae
Viicleanu).

Ecoul acestor ultime zile de tur-
neu ? Il autentificA din nou entu-
ziasmul ascultatorilor, elogiile pre-

sei, discutiile purtate cu Pipkov,
sau cu multi alti muzicieni bul-
gari si oaspeti. ,,Un asemenea diri-
jor nu se formeazi, se naste“ —
afirma despre Iosif Conta cunoscu-
tul compozitor sovietic T. Hrenicov,
invitat de onoare al Festivalului
de la Russe. La rindul ei, criticul
Hippriana Drumeva sublinia prin-
tre altele in publicatia : Narodna-
cultura :

,De o interpretare perfectd, ar-
in sensul cel mai

tistica larg al

cuvintului, s-a bucurat Simjonia
a IX-a de Sostakovici. Acolo, ca si
in Rapsodia Romdnd nr. 1 de
sau in Dansurile

Enescu ungare

ale lui Badineria de
Corelli

chestra

Brahms si
(interpretate ca bis) or-
a fost o revelatie — or-
chestra de virtuozi, temperamentali
si disciplinati care cinta liber si
frumos.

Aceasta calitate inalt ar-

tistica se datoreaza fara indoialj,
Tosif

Conta si nu se poate decit si urezi

in mare masura, dirijorului
orchestrei ca acest nivel si devina
permanent pentru
pertoriu“.

intregul ei re-

THEODORA ALBESCU
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Hommage

,»Quisquis in sese ipsum descendit, intelligit®... se disait Boetius,
niéditant sur la musique et ses sens. Vérité confirmée le long du temps
par des générations d’artistes et d’amateurs d’art, I’affirmation de
Boetius s’applique pleinement & ’homme et au musicien Ion DUMI-
TRESCO qui, a ses 60 ans, grade entiéres sa jeunesse d’ime et sa puis-
sance creéatrice. Compositeur original et inspiré, professeur de large ho-
rizon, militant infatigable et plein d’autorité pour le progrés de I’art mu-
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sical dans notre pays, connaisseur averti du beau non seulement dans
le domaine des sons, mais aussi dans ceux de la couleur, de la forme et
de la parole, tels sont les principaux traits de cet esprit éclairé sur tout
ce que I’étre humain s’est créé de plus vrai et de plus noble.

J’ai connu et admiré le compositeur par l'intermédiaire de quel-
ques noms d’élite de notre monde musical — Georges Georgesco, Alfred
Alessandresco, Theodor Rogalski, Constantin Silvestri — qui, aux pu-
pitres de la Philharmonie et de I’Orchestre Radio, ont ,,créé*“ ses ouvra-
ges, a un moment ou notre musique franchissait le gué qui, tout-a-la-
fois, séparait et reliait la période moderne de notre monde contempora'n ;
le nom de Ion Dumitresco venait se ranger a c6té de certains autres dont
Iapport a été décisif dans la cristallisation de la musique roumaine ac-
tuelle — Paul Constantinesco, Zeno Vancea, Gheorghe Dumitresco, Si-
gismund Toduta, Ludovic Feldman, Tudor Ciortea — lesquels ont mené
plus loin la grande tradition d’un Enesco, Jora, Briiloiu, Breazul,
Chiresco, Driagoi, Andrico, Cuclin ou Negrea.

L’oeuvre de Ion Dumitresco, expression d’une sensibilité artistique
avec de profondes résonances dans la spiritualité roumaine, est née de
la transfiguration du chant ancestral, coulé dans les moules traditionnels
de I'art symphonique et de chambre. Ses oeuvres se sont affirmées par
les attributs permanents — classiques — de la musique, rehaussés par
un coloris personnel ct national ot dominent le lyrisme robuste, sté-
nique, le pathétique intériorisé et sobre, ’humour communicatif — par-
fois mordant. Le Prélude Symphonique, la 3-e Suite, la Simfonietta, la
Symphonie, le Quatuor a cordes, ou enfin sa musique de film et de
scéne, ses Choeurs, transmettent un message de clarté et d’optimisme,
dont les images d’un relief fignolé, le riche coloris et le dynamisme in-
ventif de la construction pénéctrent I’auditoire et constituent une garan-
tie de pérennité pour un art original et vivant. Bravant les modes, cet
art suggeére I'idée de ces rocs durs, polis artistiquement par la nature
et semés sur les versants des collines d’Otesani, qui, inébranlables, af-
frontent les eaux torrentucuses.

Le professeur Ion Dumitresco, je I’ai connu et apprécié au cours de
ces années ou prenait naissance l’école musicale actuelle, puisant sa
séve au filon d’or des traditions pédagogiques musicales roumaines —
dont Kiriac et Chiresco ont été les premiers maitres —, ainsi qu’a I’en-
thousiasme héroique des temps nouveaux. Des générations cntiéres de
compositeurs, musicologues, interprétes, pédagogues — eux-mémes gra-
vissant a présent la pente de la maturité — sortirent des rangs de cette
école. En prétant un scns unique, omniscient. celui d’,,école musicale
roumaine®“ a l’activité créatrice et d’enseignement, aux élaborations thé-
oriques et a tout ce qu’en bon militant, Ion Dumitresco appelle ,,]a bataille
de la musique®, c’est-a-dire l’action sur le plan de la vie musicale, le
professeur nous a peut-étre livré le meilleur de son coeur et de son
intelligence, de son savoir empreint des Lumiéres, nous enseignant
Glareanus et Wagner, Anton Pann et Mihail Jora, Ion Vasilesco et Theo-
dor Rogalski, la musique psaltique et I’harmonie modale, la musique du
Bucarest de tout temps mais aussi celle de nos jours, nous enseignant
enfin, au méme titre, Luchian et Tonitza, les trésors du Louvre et les
fresques de Voronetz, les origines de la nation roumaine et tant d’autres
encore.. Le militant, le penseur, le créateur de musique, I’hom-
me — pour tout dire — qui se dépense avec prestige et don de lui-méme
a la téte de la corporation des musiciens roumains — compositeurs et
musicologues —, aussi bien qu’a la téte et aux cétés d’autres dirigeants
d'institutions musicales, je I’ai connu et suivi depuis deux décennies,
tout comme d’ailleurs I'ont connu et suivi les collégues plus agés ou
plus jeunes, tous ces musiciens qui unissent leurs forces et leur talent

dans I’effort commun.

Je viens de citer ,Jles musiciens qui 'ont suivi“. En effet, Ion Du-
mitresco n’a jamais cessé d’étre 'adepte (en méme temps que le pro-
moteur) rigoureux et véhément des idées larges et généreuses, mais preé-
cises et nobles, aussi sévére pour lui-méme que pour tous les membres
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de sa corporation. Son esthétique ? Il la définissait I’autre jour lui-méme,
de la maniére dont il le fait souvent, avec une teinte d’humour profon-
dément dramatique : ,,Mon vieux Fredy — s-adressait-il sur un ton de
réprimande bonhomme, comme pour soi-méme, a I'un de ses regretiés
amis, un de ceux avec lesquels il a fait croitre I’'Union des Compositeurs
et la musique roumaine —, la postérité nous sera reconnaissante pour
tout ce que nous aurons é€crit, mais surtout pour tout ce que nous
n’aurons pas écrit“ !

N'oublions jamais cette vérité: il s’y trouve une profession de foi,
une conviction inébranlable dans le primat de la qualité sur la quantité,
principe qui a trouvé son application adéquate dans son attitude créa-
trice et militante, dans son credo pour ce qui est en mesure de consti-
tuer la primauté de I'originalité nationale et personnelle de I’art a I'’égard
des contiguités qui représentent I’art de tout temps et de partout. Certes,
la voie demeure ascendanie et ouverte a tous ceux qui cherchent en
musique, puisqu’aussi bien la recherche de toujours nouveaux styles, de
toujours nouvelles techniques ou modalités d’expression, n’a-t-elle ja-

mais connu de barriéres, mais pour I’ame du musicien qui compose, pour
I’ame de D’artiste intimement li€é aux couches du peuple dont il est né,
la beauté sereine, tellurienne, telle que I’a concue I’art roumain de tous
les temps, I’,,intelligible** — tel que I’a défini Boetius —, cette limpidité
spécifiquement latine que, souvent, Ion Dumitresco invoque, tiennent du
Vrai artistique, alors que les paradoxes de la pensée et du langage mu-
sical, I’apollinique ou le dionysiaque, ou tout au contraire l’abstraction
uniformisantie, ne sont, tous, que des produits de I’esprit étrangers a
I’essence de I’art.

Je revois Ion Dumitresco recueillant dans un livre de chevet, publié
des 1945, les réflexions et les réalisations de nos grands maitres de la
musique du passé, qui suivaient la voie d’un art proche de I’ame du
peuple ; je le vois ensuile, a un moment crucial ol étaient jetées de nou-
velles bases pour notre culture et notre art, plaider de tout son savoir
courageux en faveur de l’estime que nous devons aux valeurs perma-
nentes de la musique nationale; je le vois, enfin, aujourd’hui, veillant
infatigable a I’affirmation sur un vaste front de la musique et des musi-
ciens roumains. Sa présence active aux sessions de la Grande Assemblée
Nationale, dans le Présidium du Front de I'Unité Socialiste, le Comité
de direction du Conseil de la Culture et de I’Education Socialiste, le
Comité National de la Radiotélévision, les différents organismes du Mi-
nistére de I’Education el de I’Enseignement, 4 la téte de la Chaire de
composition, harmon’e et contrepoint du Conservatoire ,,Ciprian Porum-
besco“ de Bucarest, a la Comission Nationale de I'UNESCO, dans le
Comité de direction de I’Association ,,Romania“, a la téte du Comité
d’organisation du Festival International ,,Georges Enesco®“, du Concours
National de Mamaia, du Concours ,,Patrium Carmen®, du Concours de
chansons militaires, des Réunions de chant choral ,.Infritirea® de Topo-
loveni et ,[Filarmonia“ de Galatzi, du Festival, ,,Pontica“ de Constantza,
sa présence active — disions-nous — et multiple dans les manifestations
de la vie musicale en méme temps que sur tant de plans de la vie so-
ciale, témoigne avec éloquence de I’étroit rapport qui s’établit de nos
jours entre le chemin d’un musicien, le chemin de la gent des musiciens
et I’ensemble complexe des problémes sociaux et politiques du pays.

Tel est le portrait de Ion Dumitresco, cet homme que j’ai senti vi-
brer pendant les années d’ascension de notre musique et de I'Union des
Compositeurs et des Musicologues Roumains, au centre des générations
actuelles de musiciens, pour aboutir a une prise de conscience des va-
leurs intrinséques de la musique roumaine.

C’est pourquoi I’anniversaire de soixante années de vie et presque
tout autant d’activité musicale appelle ’hommage et I’hommage fait
monter du coeur un chaleureux souhait pour de nombreuses années
prospeéres, semées de toujours fécondes réalisations.

dr. VASILE TOMESCO
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Le choeur de chambre ,Madrigal”
a 10 ans

La musique ochorale roumaine a derriére
elle une longue et précieuse tradition. On peut
affirmer a juste titre que la naissance dans no-
tre pays, au milieu du siécle dernier, d'une
éoole musicale nationale a été due en premier
lieu a l’existence d'un large mouvement cho-
ral, d'un grand nombre d’ensembles d’amateurs
et de sociétés de musique et de chants paysans,
qui ont contribué a la formation d'un art aux
profondes résonances folkloriques. Aussi bien
n'est-ce pas par hasard qu’une bonne partie
des meilleurs musiciens roumains du XIX-e
siéeale — @Gavriil Musicesco, Alexandru Fle-
chtenmacher, Isidor Vorobchievici, Gheorghe
Dima, Ciprian Porumbesco, Iacob Muresianu,
George Stephanescu, Ion Vidu, D. G. Kiriac —
se sont d’abord affirmés dans le domaine de
la musique vocale-chorale. Au seuil de notre
époque, quelques représentatifs ensembles
(Carmen, Cintarea Romdniei, Romdnia, etc.),
reprirent les ftraditions interprétatives des
ensembles d’amateurs d’autrefois, portant a
un nouvel échelon l'art du ochant roumain, et
de plus, le faisant connaitre a 1’étranger.

Apreés la seconde guerre mondiale, dans le
contexte de ce mouvement d’affirmation ma-
jeure de la création contemporaine, ont été
jetées les bases d’ensembles choraux académi-
ques (Choeur de la Radiodiffusion Roumaine,
Choeur de la Philharmonie Georges Enesco)
ainsi que des grands ensembles vocaux — sym-
phoniques professionnels. Tel était le climat
artistique lorsqu’en 1936, prit naissance le
choeur de chambre Madrigal du Conservatoire
de Bucarest, fondé et dirigé par Marin Con-
stantin.

Dés ses premiers pas, ’ensemble — composé
d’étudiants et de diplomés du Conservatoire —
se proposa d’acquérir une personnalité bien
distincte, tant sous le rapport du répertoire
que surtout, sous celui du style et de l'inter-
prévation. Se consacrant d'abord & la musique
de la Renaissance, le choeur Madrigal a, cha-
que année, élargi la sphére de son répertoire,
abordant tour a tour la vieille musique by-
zantine roumaine (XIII-e — XVIII-e siecles),
la musique chorale autochtone -classique
(XIX-e siécle) et contemporaine (XX-e siécle).
Ce faisant, le Madrigal s’est affirmé étre un
ensemble unique en son genre en Roumanie
comme a l'étranger, partout apprécié pour
I’extraordinaire diversité de son répertoire,
de son style.

Cependant, ce qu’'un grand nombre d’audi-
teurs, musiciens, artisbes ou critiques n’ont pas
hésité a qualifier de ,,miracle®, demeure sans
nul doute la personnalité exceptionnelle de cet
instrument vocal. Le #imbre partioulier obtenu
par une émission ,,non vibrato“, la précision de
I'attaque, la musioalité et 'expressivité du
phrasé musical, 'homogénéité vocale, la pureté

cristaline de l'intonation, la richesse de nuan-
oes et de couleurs, la suavité de pastel du ,ton
général de l'interprétation“ — telles sont quel-
ques-unes des vertus qui lui sont unanimement
reoconnues.

Composé de jeunes chanteurs possédant une
technique vocale exceptionnelle, le choeur Ma-
drigal, ne saurait étre confondu avec un simple
ensemble ,,d’école“. Au contraire, on peut a
juste titre affirmer qu’il a méme donné nais-
sance a une école authentiquement nouvelle
dans le mouvement choral roumain de notre
époque. D’une part, en effet, il s’avére doté
d'une capacité de transmission des sentiments
rarement atteinte a 1’aide de la seule voix hu-
maine ; d’autre part, il incite les compositeurs
a modifier structuralement leurs moyens d’ex-
pression artistique en recourant a une éoriture
moderne sorsant des sentiers battus, aux tech-
niques les plus audacieuses du XX-e siecle
(musique sérielle, héthérophonique, aléatoire,
etc.). Et si nous ajoutons que toute l'activité
du choeur s’exerce dans le cadre du Conserva-
toire, que c’est parmi ses étudiants qu’il puise
ses recrues, quela majorité des compositeurs
et cet institut d’enseignement supérieur lui-
méme, collaborent étroitement avec lui, nous
aurons, croyons-nous, donné une idée précise
du role de ,laboratoire“ de la musique rou-
maine qu’implique de plus en plus l'activité
artistique permanente du ,Madrigal¥. Rien
d’étonnant, donc, si, ces derniers temps, des
compositeurs lui dédient quelques unes de
leurs oeuvres les plus Técentes.

Nonobstant sa jeunesse, le palmarés inter-
national du choeur du Conservatoire est im-
pressionnant : entre 3 et 10 tournées par an,
avec des participations aux confrontations in-
ternationales les plus prestigieuses. Si nous
voulions dresser une carte des pays ou le seul
nom de l’ensemble roumain suffit a susciter
des appréciations enthousiastes, il mous fau-
drait y faire figurer aussj bien les Etats-Unis
que la Grande Bretagne, la France, la Belgi-
que, les Pays-Bas, la R.F. d’Allemagne, I’Au-
triche, 1'Italie, la Yougoslavie, la Hongrie, la
R. D. Allemande, la Pologne, 'URSS, la Bul-
garie, etc. etc.

C’est en 1964 que la participation, pour la
premieére fois, au Festival musical internatio-
nal ,,Georges Enesco” de Buoarest a ouvert au
choeur Madrigal les portes du succcés dans les
confrontations artistiques européennes les plus
célebres. Feuilletant les programmes des festi-
vals Musica Antiqua Europae Orientalis, Prin-
temps d Prague, Sagra Musicale, Umbra,
Mai de Bordeaux, des Festivals musicaux inter-
nationaux d’Ohrid, Barcelone, Doubrovnik
et Nish, des Journées Musicales de Budapest,
des Wiener Festwochen, du Festival G. Fr.
Héandel de Halle, de la Biennale de musique

contemporaine de Zagreb, du Holland Festival,
puis du gala international de I'UNICEF, a
Paris et ainsi de suite, nous y trouverons cha-
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que fois le nom de l'ensemble choral du Con-
servatoire de Bucarest.

Ont également contribué a la renommeée du
Choeur Madrigal les nombreux disques édités
par la firme roumaine ,Electrecord“, disques
dont le répertoire s’étend depuis le chant
byzantin et de la Renaissance aux grands ou-
vrages roumains ocontemporains, depuis nos
colinde et nos cantiques populaires jusqu’a
des arrangements modernes de musique folklo-
rique, depuis les pieces pour enfants jusqu’aux
chants de masse.

Les films de télévision et cinématographi-
ques tournés en Roumanie ou a l'étranger ont
mis en valeur la remarquable présence scéni-
que du ,,Madrigal“. Adoptant une disposition
aérée, stéréophonique, par groupes de voix, la
chorale remplit toute la salle de concerts, cha-
que spectateur, a quelques place qu’il se trouve,
entendant dans ses moindres détails la piece
executée sur la scene. Et si 'on sait qu'a cha-
que reprise du programme les membres du
choeur se présentent dans une autre tenue (de
style élisabethain, roumain ou classique), on
comprendra que l’ensemble mérite non seule-
ment d’étre écouté, mais aussi d’étre vu! Il
se compose de chanteurs possédant une forma-
tion musicale trés diverse : solistes d'Opéra,
d’opérette et de concert, lauréats des concours
nationaux et internationaux. Presque tous
sont des musiciens professionnels ayant fait
des études supérieures, capables d’aborder plus
d’une fois des partitions (tels les Aphorismes
d’apres Héraclide) écrites pour 20 solistes'!

Le fondateur, chef permanent et directeur
du ,,Madrigal* est Marin Constantin, profes-
seur a la classe de choeur et de direction cho-
rale du Conservatoire de Bucarest. Musicien
d'une culture polyvalente (il est diplomé de la
Faculté de pédagogie et de psychologie de
I’'Université de Bucarest), compositeur et chef
de choeur possédant une longue expérience,
lauréat de quatre concours internationaux, Ma-
rin Constantin a su stimuler des ¢nergies créa-
trices latentes. Appliquant des méthodes pro-
fessionnelles inédites, telles que la psychotech-
nique, il a su en tirer les résultats , miraculeux”
dont nous parlions plus haut.

Depuis sa fondation, le Choeur Madrigal du
Conservatoire de Bucarest a donn¢ naissance
a tout un mouvement choral en pleine ascen-
sion, les nombreux ensembles d’amateurs ap-
parus ces dernieres années s’efforcant de faire
leurs ses procédés techniques et interprétatifs
afin de maintenir bien haut le prestige d’une
tradition séoulaire.

Quintessence du niveau supérieur de cul-
ture musicale atteint par notre art de l'inter-
prétation chornale contemporaine, 1'ensemble
de chambre Madrigal est une véritable pépi-
niere de voix en méme temps que de

vivants exemples de la haute tenue profes-
sionnelle qui caractérise aujourd’hui I'éduca-
tion musicale de la jeunesse dans le pays
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d'’Enesco. Des conditions de travail exception
nelles — éloquent reflet de la politique de
I’Etat roumain, a 1’égard de l'art — ont assuré
la réussite du Choeur Madrigal, exemple sans
précedent dans I'histoire de la musique rou-
maine, d’'un ensemble estudiantin qui n'a rien
a envier aux ensembles professionnels les plus
prestigieux.

Modele éclatant, joignant a la tradition le
talent, l'originalité et le don de soi-méme au
service d’un art aujourd’hui majeur dans le
contexte de la culture universelle, le Choeur
Madrigal de Bucarest marque une nouvelle
étape dans l’évolution sans cesse ascendente
du mouvement choral de Roumanie.

VIOREL COSMA
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Nouveaux ouvrages présentés aux bureaux des sections de création

de I'Union des Compositeurs

Section symphonique
et vocal-symphonique

ALBU, Sandu. Trois morceaux pour alto; BADIAN,
Maya. Dialogues, pour trompette et contrebasse ;
BARBERIS, Mansi. Cinqg lieder sur des vers de M.
Dumitrescu ; BUCIU, Dan. Sonate pour piano;
BRANDUS, Nicolae. Antiphonie, piéece pour orchestre
a cordes ; BUGHICI, Dumitru. Feuillets de chronique,
piece pour orchestre; Dixtuor rytmique ; CHILF, Ni-
colae 10 miniatures pour orchestre de chambre ; DAN-
DARA. Liviu. Espaces ; DRAGA, George. Hétéropho-
nies, piéce pour 10 instruments; FELDMAN, Ludo-
vic. Symphonie concertante pour cordes; GEORGES-
CU. D. Corneliu. Collages (Jeux IV); GHEORGHIU,
Virgil. Variations pour deux pianos; HERMAN, Va-
sile. Postlude ; Quatuor a cordes ,Hommage d@ Enes-
co“; Jeu second, trois poemes sur des vers de I
Barbu ;: ISTRATE, Mircea. Evénements, morceau pour
sept instruments et bande magnétique; MORARU-
SAPTEFRATI, Lucia. Musique pour clarinette, harpe,
percussion ; NICA, Grigore. Trio pour violon, clari-
nette et piano; ODAGESCU, Irina. Improvisations
dramatiques ; OLAH, Tiberiu. Sonate pour violoncelle
solo ; Evénements-1907 ; RADOVICI, Eugen. Maélodie
interrompue ; Novelleta, morceau pour piano ; TARA-
NU, Cornel. Ode en meétre antique pour voix et in-
strument, sur des vers d’Eminesco; Orchestration de
la I-re partie de la V-e Symphonie de Georges Enes-
co; ZEMAN, Anton. Songe et Symétrie, cantate, sur
des vers de M. Petrescu. ZALU, Cristea. Sonate pour
piano ; WINKLER, Adalbert. Enigmes, pour contre-
basse seule; BRANDUS N. — POPA, O. Aurelian —
SUCIU. Marius. Trio pour clarinette, violoncelle et
piano.

Section de musique de masse

ALADAR, Zoltan. Ode a la République, vers Zeno
Ghitulescu ; BAZAVAN, Gheorghe. Vers des années
ensoleillées, vers Stelian Filip; BRATU, Teodor.
République, source de joies; Mon pays, vers du
compositeur ; BRANZEU, Nicolae, Cinq choeurs mizx-
tes, vers Duiliu Zamfirescu; Trois pieces chorales;
BUCIU, Dan. Le rucher, vers Tudor Arghezi; CA-
POIANU, Dumitru. Pays de mnostalgie, vers Maria
Capoianu ; CHIRESCU, Ioan. Avec tous les peuples
du monde, vers Vlaicu Birna; COMISEL, Florin.
Dans le jardin de mon pays, vers Crisan Constanti-
nescu : CARP, Gheorghe. En honneur a ce quart de
siecle, vers Stelian Filip ; CRISAN, Ion. Chant a la
République, vers du compositeur ; DOGARU, Anton.
Scénes rustiques; vers pop.; Chez nous, vers Cice-
rone Theodorescu ; J'aime mon pays, vers Maria
Banus : Petite fillette, vers pop. ; Parmi des centaines
de madts, vers Mihail Eminescu; DUMITRESCU,
Gheorghe. Eloge d la République, vers Camil Balta-
zar : DONOSE, Vasile. Chant a la patrie. vers Ioan
Rus : FATYOL, Tiberiu. C’est ainsi que vit le Parti,
cantate a cappella, vers Szilagy Demokos et Laszlo
Aladar - GIROVEANU, Aurel, Parti directeur, vers
Tiberiu Utan; GLODEANU, Liviu. Sabaracalina,
folklore enfantin ; GRIGORIU, George. Hommage au
Parti, vers A. Grigoriu et R. Iorgulescu; GHECIU,
Diamandi. Honneur a l'armée populaire, vers du
compositeur ; HERMAN, Vasile. Chant d la patrie,
vers Dimitri Danciu ; HOINIC, Mircea. Les aieuxr de
la Légende, vers Gh. Pavelescu ; ILIN, Sava. Monu-
ment du héros ; Le Parti, vers Valentin Tudor ; Al-
lons voir le pays; Hymne a la République, vers Gh.
Pavelescu ; Quant travaille la mavette, vers Damian
Ureche ; JARDA, Tudor. Au Parti, vers Negoiti Iri-
mie : NEGULESCU, Claudiu. République vénérée, vers

Stefan Tita; NEAGU, Mircea. Feuilles d’automne;

47

https://biblioteca-digitala.ro



Si tu allais par monts et pas vauxr; Hymne aux
usines “23 Aout”, vers Vlaicu Birna; République,
notre fiéere patrie, vers Stelian Filip ; Hommage a
la patrie; ORASCU, Lulu. Fier pays, vers Ion Socol
OANCEA, Nicolae Grandiose destin vécu sous le
signe du soleil, vers Constantin Salcie; Cinq chan-
sons du Maramures, vers pop.; POPOVICI Doru.
Ode a Badlcescu, vers Cons. Sabareanu; Berceuse ;
A toi, ma patrie ; Chronique d’or, vers Domnica Fi-
limon : République, lumiére d’oriflamme, vers Petre
Ghelmez ; Franchir la colline, pour aller chez ma
belle, vers pop. ; POPESCU, Zaharia. Soldats du part:
et du pays, vers Mihail Cosma; PALADI, Radu.
Nouvelle chanson pour la ,Grivitza“, vers Vlaicu
Birna ;: PASCANU, Alexandru. Ode & la Roumanie,
vers Ioan Meitoiu ; ROMASCANU, C-tin. Notre la-
beur, rare fleur, vers Const. Salcia ; STOIA, Achim.
Viens, ma mére, me voir; Ma belle, vers op.; Sub-
lime émulation, vers Dumitru Corbea ; Chanson sur
la patrie, vers Eugen Frunzi, SPATARELU, Vasile.
Zumei-zumei; Suite chorale, vers pop. ; VELEHOR-
SCHI, Alexandru. Trois madrigaux, vers Mariana Du-
mitrescu, VOICULESCU, Dan. Devinette; Ame de
chien, vers Tudor Arghezi; Jeu de cache-cache ;
Berceuse; Coucou; Echo, vers pop.; Parti, pere
aimant, vers Tiberiu Utan; VANCU, Gheorghe.
Chanson pour tout l'or des champs, vers du compo-
siteur.

Section de musicologie
et critique musicale

BRAILOIU, Constantin. Oeuvres, III-e vol.; BA-
DESCU. Dinu, Souvenirs; BREAZUL, George. D. G.
Kiriac; MASSOFF, Ioan. Le ténor G. Gabrielescu ;
MAVRODIN, Alice. Rameau.

Partitions et livres parus
aux Editions musicales

BASACOPOL-PETRA, Carmen. Pro pace, cycle de
trois lieder pour soprano, flute et piano sur des vers
d’Eugéne Jebeleanu ; BERGER, Georg Wilhelm. VI-e
Symphonie; BAZAVAN, Gheorghe. Cucule cu pene
noi (Coucou au mouveau plumage), suite chorale sur
des vers populaires; BUGHICI, Dumitru. Mélodie,
rythme, coloris, concerto pour orchestre ; GHECIU,
Diamandi. Chanter-danser, morceau pour alto et pia-
no ; JEREA, Hilda. Quatre madrigaux pour coeur de
voixr de femmes, vers Ion Minulescu ; MENDELSOHN,
Alfred. 24 commentaires pour piano; NICA. Grigore.
Bravul soldat Svejk (Ce brave soldat Svejk) séquen-
ces pour hautbois, clarinette, harpe, soprano et per-
cution, vers de Vasile Petre Fati; PASCANU,
Alexandru. Bocete strdbune. (Lamentations ances-
trales), poeme choral sur des thémes antiques, pour
choeur mixte, planchette et marteau de bois, cloches,
6 timbales, vers populaires ; RATIU, Adrian. Partita
pour quintette @ vents, SOCOR, Matei. Six choeurs
sur des vers populaires.
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EISIKOVITS, Max. Polifonia Barocului (Stilul bachian)
/La polyphonie du Baroque (Le style de Bach), Buca-
rest. Ed. Musicales, 1973, 502 pp. FOTEA, Daniela-
Caraman — CONSTANTINESCU, Grigore — SAVA,
Iosif. Ghid de balet / Guide de ballet, Bucarest, Ed.
Musicales, 1973, 378 pp.

Section de musique légére,
danse, variétes et jeunesse

CRISTINOIU, Ion. Le mouchoir; Vois-tu pourquoi,
vers M. Dumbrava ; DASCALESCU, Camelia. Dis-10i
pourquoi, vers Cecilia Silvestri ; Chanson, vers Ion
Minulescu ; Peut-étre était-ce défendu; Je n’ai rien
a dissimuler, vers M. Dumbrava ; Que tu es immense,
ma merveilleuse mer, vers C. Silvestri ; DEDA, Ed-
mond. Le printemps a frappé @ ma porte, vers Harry
Negrin : Me suis-je demandé une fois ; Qu’il a bien dit
celui qui a dit...,, vers Al. Felea ; DELMAR, Florentin.
La chanson de mes années, vers Al. Felea; FIRU-
LESCU, Petre. Qui te l'a dit?, vers M. Dumbrava ;
Quinze ans; Trois quitaristes; Hé, les calusers: In-
vitation au mariage, vers Const. Cirjan ; FLAVIAN,
Robert, Petit cheval de bois; Un songe étrange; Le
tram aux yeux jaunes, vers Victor Bratulescu; A
Athénes; Je suis optimiste; Rien qu'une pensée ;
Et jai voulu; Juillet; Dans le temps, vers Eugen
Rotaru : GHEORGHIU, Radu. Parm: les astres, je
cours vers toi, vers Const. Cirjan ; Amis, vers Vla-
dimir Bunea ; GIROVEANU, Aurel. Le clairon; Ma-
rin, le marin, vers Ivan Gheliuc ; Belle matinée, vers
Const, Sabareanu; Si je pouvais chanter avec
I’alouette, vers H. Negrin ; J’ai deux belles dans ma
vie, vers Stelian Filip ; C’est féte, aujourd’hui, vers
Al. Felea; GRIGORESCU, Valentiu. La lettre du
marin, vers Ciupi Radulescu; Dédicace, vers Dezi-
deriu Horvath ; GRIGORIU, George. Tout en atten-
dant; Aubade; Heures, vers Mariana Dumitrescu ;
KARDOS, Stefan. En plein Bucarest, vers Tia Mures,
Au pays des Carpathes; vers Const. Cirjan. KIRCU-
LESCU. Nicolae. Nouvelle ballade, vers Bogdan Caus
et Ion Rus; Dimbovitza, soeurette, vers H. Negrin ;
Dans la ville tant révée, vers D. Trandafir ; KOF-
FLER. Eugen. Etude rytmique no. 1—2 pour deux
pianos : Valse, pour deux pianos et solo; Morceaur
pour deux pianos; ORASCU, Lulu, J'voudrais accro-
cher mon coeur a@ une étoile, vers du compositeur ;
PAUTZA, Sabin. Au revoir, vers Elena Farago;
Amour, fleur d’avril, vers Ana Mislea ; TEMISTO-
CLE, Popa. Qui est la jeune fille?, vers M. Block ;
Premier amour, vers Tiberiu Utan ; PROFETA, Lau-
rentiu, Madrigal ‘73, vers Flavia Buref; Fier pays,
vers I. Gheliuc; ROMAN, Elly. Fils de la Vierge,
vers St. Tita ; Comme deuxr enfants; Histoire d’a-
mour, vers M. Teodorescu ; SIBICEANU, Teodor, Le
pays change au printemps, vers Al. Storin; Séré-
nité; Rien qu’un roseau, vers Gh. Valcu; VESE-
LOVSCHI, Vasile. Tu ne m’échapperas pas; Amour
d’ouvriers ; Des hommes au bon coeur; Pour n'im-
porte quel garcon, vers M. Maximilian ; WINKLER,
Adalbert. Amour baigné de soleil, vers Const. Cirjan.
Comme dans les contes de fée; Pour qui te connait
vers M. Dumbrava.
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