CREATII

Odi pentru cor mixt si orchestra

de Dumitru Capoianu

Evenimentele importante din viata politica
si sociald au constituit intotdeauna stimulente
puternice pentru creatorii de arta din tara
noastra si cea de a XXX-a aniversare a Eli-
berarii patriei de sub jugul fascist a prile-
juit, asa cum era de asteptat, aparitia unui
mare numar de lucrari de valoare.

Compozitorul Dumitru Capoianu a scris cu
aceasta ocazie o Oda pentru cor si orchestra,
pe un text de Eugen Jebeleanu (extras din
poezia ,Izvoare*, aparutd in volumul ,Hani-
bal*‘). Este un text valoros si inspirat, ales
cu discernamint de compozitor (czlitate pe care
a dovedit-o si in alegerea altor texte pentru
creatia sa). Lucrarea a fost scrisda in cursul
lunii februarie 1974 si prezentata in prima
auditie in zilele de 12 si 13 aprilie, in con-
certele Orchestrei Filarmonice , George Enes-
cu¥, sub bagheta dirijorului american Adrian
Sunshine (muzician care manifestd mult in-
teres pentru muzica romaneasca).

Oda pentru cor si orchestra este o cantata
de proportii reduse, in care compozitorul a
.scris o muzicd pe madsura mijloacelor sale
componistice actuale, care s-au apropiat mult
de tehnica dodecafonica, fara a-1 angaja to-
tusi intr-o scriitura riguros seriala.

Orchestra folositd este cea clasica, lg care
se adauga piano-ul si un numeros grup de
instrumente de percutie (impartit in trei gru-
pe de cite trei instrumente). Rolul orchestrei
este foarte important atit in episoadele in
care este prezent si corul, cit si in cele inde-
pendente.

Introducerea orchestrala incepe cu un acord
cuprinzind pe verticala totalul cromatic, ata-
cat in ff si diminuat treptat pinda la pp. Pe
acest fond sonor, violoncelele si contrabasii
prezinta tema principald, construitd cu sune-
tele unei serii dodecafonice.

Se remarcd in aceastd serie importanta
acordatd intervalului de cvartd, prezent de
cinci ori (desigur, numai in miscare ascen-
denti, intre sunetele 1—2, 2—3, 8—9, 9—10
si 11—12). Atragem atentia si asupra sunete-
lor 3—4—5, care reproduc profilul ,,formulei
cromatice intoarse‘ a lui Messiaen. Rolul cel
mai important insd in elaborarea lucrarii, il
va avea tronsonul cu sunetele 9—10—11—12
din care va fi modelat motivul principal, ele-
mentul de baza al intregii constructii. Mai
subliniem faptul ca sunetele 2—3—4 si 9—
—10—11 pasesc de douda ori (prin treapta
inferioard) pe intervalul de cvarta lidica, cu
ecoul unor intonafii modale de origine
populara. ’

Primul episod al introducerii prezintid un
interes deosebit prin organizarea sa aproape

riguros seriald, intr-un canon pe patru voci
la interval de nona mare.
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Canonul este prezentat de partidele de
coarde, in timp ce suflatorii de lemn si cor-
nii, continua sustinerea acordului, cu totalul
cromatic. Dupa violoncele si contrabasi (la
octavd), viola intrd cu tema principala tran-
spusd la nona mare superioara, suprapunin-
du-se pe ultimele cinci sunete ale primei
serii. Contrapunctul cu care violoncelele si
contrabasii isi continua linia, este construit
pe recurenta temei principale, ultimul sunet
al seriei fiind in acelasi timp primul sunet
al recurentei (punte). Procedeul este repetat
intoomai la celelalte doua intrari, ale viorilor
secunde si viorilor prime, iar vocea princi-
pala — dux-ul — dupa epuizarea recuren-
tei, reia seria originala aducindu-i unele mo-
dificari ritmice.

Consltructia canonului este ingenioasa si am
fi preferat sa fie prezentata [daro fondul ar-
monic al suflatorilor, pentru a avea mai multa
claritate si relief.

Dupa acest episod concentrat si cu continut
grav, urmeaza un al doilea episod, cu caracter
festiv, cintat intr-un tempo mai miscat si cu
un volum sonor sporit. Coardele, ajutate de
piano, harpa si timpani, repeta cu lovituri pu-
ternice un acord de cinci sunete construit nu-
mai din septime mari; suflatorii de lemn,
sprijiniti de corni si xilofon, raspund galagios
cu o miscare in wvalori egale de optimi In su-
prapunere pe cinci voci, dintre care numai
vocile extreme respectd o succesiune seriala
(alta decit seria de bazad). Jocul dialogat este
repetat de mai multe ori si de fiecare data
coardele maresc cu o unitate numarul de
lovituri. Dupa o pagina importanta In care
apar inlantuite Intr-o secventd ascendenta
cele patru sunete ale motivului principal
(9—10—11—12 din seria de bazi), episodul
se Incheie cu o serie de acorduri cintate mo-
noritmic de coarde impreuna cu suflatorii,
pe valori treptat micsorate, in dialog de asta
data cu timpani.

Episodul urmitor readuce atmosfera linis-
tita de la inceput si pe fondul de tremollo al
corzilor, cornul, trompeta si flautul solo, su-
prapun linii melodice expresive ce includ
motivul principal al cvartelor (sunetele 9—
—10—11—12 in miscare ascendenta). Atmos-
fera se incalzeste cu prelucrarea unor motive

noi (ndscute tot din tema principald) si apoi
cei patru corni expun in f motivul principal,
prezentat pentru prima oard in miscare co-
boritoare si cu ritrnul punctat, forma ‘in care
va apare cel mai frecvent si care il caracte-
rizeaza.
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Observam ca motivul principal este con-
struit cu o singura celula melodica, celula «
secventata la cvinta micsorata inferioara.

Prelucrarea motivicd este continuatid cu
participarea tuturor coardelor si apoi episo-
dul se incheie in crescendo cu un dialog al
alamurilor, folosind motivul principal, variat
in miscare contrara, pe valori treptat micso-
rate.

Ultimul episod al introducerii orchestrale
prezinta motivul principal intr-o atmosfera
de coral, cu celula o cintatd pe rind de ala-
muri si lemne, sustinute de pedala brodat3,
plasatd In registrul inalt al viorilor. De un
efect deosebit sint o serie de interventii or-
namentale ale harpei, piano-ului, vibrafonu-
lui si iIn mod special al flautului, cu misca-
rea in forma de arc a unor serii dodecafo-
nice (altele decit seria de baza).

Un mare crescendo in tutti de orchestra
urca pinad la fff, marcind cele cinci sunete in
succesiuni de cvarte (pe care se vor aseza
vocile corului in primul acord), apoi orches-
tra dispare ca o ridicare de cortina.

Corul ,,a cappella* intrd festiv cu motivul
principal cintat in ff, sub forma de coral (cu-
noscutd din masurile precedente) pe textul:
,,Lauda dragostei, primaverii,*
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Compozitorul a selectionat din poezia lui
Eugen Jebeleanu un manunchi de versuri
plin de idei si bogat in figuri de stil (metafo-
re, personificari etc.). Textul se recomanda
prin dragostea pentru natura minunata a pa-
triei, este plin de umanitate si in acelasi timp,
patruns de suflul revolutionar al zilelor
noastre. Prin aceste trasaturi, el ofera compo-
zitorului un material dec calitate si o sursa
de inspiratie.

Pentru al doilea vers: ,unduirii trupurilor
neincdatusate ale apelor* cu personificarea nu-
antatd oarecum de senzualism, compozitorul
a folosit tronsonul din serie cu profilul ,for-
mulei cromatice intoarse** a lui Messiaen (su-
netele 3—4—75) tratat contrapunctic, in con-
trast cu primul vers, tratat armonic.
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Orchestra de coarde sprijind vocile prin
dublare, apoi arpegiile harpei si sunetul cris-
talin al ,trianglului‘“ sugereaza imagini ale
textului.

In aceeasi manierd sint prezentate si ver-
surile urmatoare, apelind la tronsoane din
serie sau la profiluri inrudite, pentru o ilus-
trare cit mai convingdtoare a textului. In'ter-
ventia instrumentelor de percutie (tamburo
piccolo si piatto sospeso) se face bine auzita
intr-un crescendo pina la fff, cind corul pro-
nunta cuvintul ,teroare* (lauda iubirii, mult
mai puternice decit teroarea*) cu care se In-
cheie primul grup de versuri.

Dupda o pauza generald, trecerea la al doi-
lea grup este pregatita cu un scurt intermez-
2o de orchestra, construit tot pe baza mo-
tivului principal. Flautul si clarinetul il cinta

in miscare coboritoare iar cornul in miscare
suitoare, anuntind reaparitia sa la cor.
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Versurile : ,,glorie acelora ce apasati de
lespezi cred in forfa descatusatoarelor vinturi®

sint prezentate de corul barbitesc. In orches-
trd, ultimele cuvinte sint ilustrate de flaute
si clarinete cu game rapide suitoare si gli-
ssando de harpa, iar comentariul orchestral
care urmeaza aduce ecourile unui mars re-
volutionar cintat de fanfaray alamurilor si
percutie.

In versurile: .slavd credincioaselor iscdli-
turi ale tenacelor piriuri

cu o admirabila personificare, poetul a sim-
bolizat permanenta poporului roman pe pa-
minturile vechii Dacii. Compozitorul a incre-
dintat corului ,a cappella‘* redarea acestui
text si @ recurs la intonatii modale (modul
mixolidian de re cu treapta 1V-a urcatd) si la
o ritmica ce aminteste de riturile pagine din
Sacre a lui Strawinski.

Fragmentul orchestral care face legatura
cu ultimele versuri reediteaza variat unul din
episoadele din introducere. Pe fondul pedalei
brodate a viorii prime, este construit un ca-
non la interval de octavd sustinut de corn
— solo, clarinete dublate de viole si fagoti
cu violoncele. Linia melodicd incepe cu mo-
tivul principal variat in miscare suitoare si
continuda cu profiluri variate ale acestuia
completind o serie dodecafonica.

Textul : ,glorie-'n paduri si pe sesuri!“
este prezentat intr-o succesiune de imitatii
intre corul de femei si cel barbitesc, oprin-
du-se la un moment dat pe acordul de si
bemol major. Este singurul acord perfect ma-
jor din Intreaga partitura dar nu poate fi
auzit ca atare din pricina pedalei viorii pri-
me, care insistd sa includa in acord si pe si
natural.

Urmeazd un nou comentariu al alamurilor,
cintat in ff, construit cu celula o in valori
treptat micsorate. Corul mai intervine festiv,
repetind cuvintul ,glorie* pe un acord cin-
tat ,,con tutta la forza‘* pe care orchestra il
puncteazd cu ritmul celulei «, in valori trep-
tat micsorate.

Dupd un acord sec al orchestrei si un mo-
ment de liniste, Coda aduce o atmosfera de
reculegere. Coralul cu motivul principal cin-
tat In pp, reapare intr-o forma variata, dar
tot in dialog, intre lemne, coarde grave si
alamuri. Vioara I-a continua pedala sa bro-
datd in tremollo, iar harpa si celesta intervin
delicat cu linii ce deseneaza curbe mingiitoa-
re. Pedala viorii prime pierde suflul si dupa
intreruperi din ce in ce mai frecvente se re-
duce la doud sunete cintate ,perdendosi‘t.
Coralul instrumentelor de suflat se opreste
pe un acord compus din cele sapte sunete ale

gamei si bemol major, repetat de harpa, ce-
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lesta si trianglu
chiusa‘t.

Compozitorul a conceput lucrarea sa intr-o
forma libera, insa rolul exceptional atribuit
motivului principal (sunetele 9—10—11—12
din seria de bazid) ii conferd aspectul unor
variatiuni pe acest motiv.

Motivul principal a determinat in mare
masura, prin succesiunile sau suprapunerile
de cvarte, profilul multor constructii melo-
dice si armonice. Armonia atonalda nu a ce-
dat decit foarte putin spatiu unor inlantuiri
modale sau tonale, totusi prezenta cvartei
marite in linia motivului principal, a impri-
mat adesea un colorit specific romanesc mul-
tor pagini ale partiturii.

Problemele de ritm l-au preocupat pe com-
pozitor, fapt evidentiat de varietatea ritmica
permanenta ca si de unele constructii reali-
zate cu procedeul valorii adaugate. Am avut
insd impresia ca a folosit de prea multe
ori ritmuri in valori treptat micsorate si une-
ori la intervale de timp apropiate, ceea ce
a scazut interesul muzicii.

Compozitorul stiapineste tehnica orchestra-
tiei la un nivel de adevarata maiestrie si lu-
crarile sale pentru orchestra au dovedit acest
fapt. $i lucrarea de fata confirma aceasta
calitate in pagini care suna admirabil, insa,
dupa parerea noastra, percutia este folosita
adesea in doze prea mari. Cu toata grandoa-
rea ce emana din unele versuri, o viziune
mai expresivd, mai lirica, nu ar fi diminuat

si apoi de cor ,a bocca

caracterul festiv, care evident, a stat in aten-
tia compozitorului.

Partitura corului este scrisa cu competenta
si fantezie, alternind structurile armonice cu
cele contrapunctice, corul de femei cu cel
barbatesc sau ambele in dialog, corul ,4 ca-
ppella® cu corul si orchestra. Intrarile coru-
lui sint pregatite cu ingeniozitate de catre
orchestra, prin integrarea organica in parti-
tura, a reperelor sonore care asigura o into-
natie justa fiecarei vcci.

Ceea ce caracterizeaza
in comparatie cu lucrarile anterioare ale
compozitorului, este o preferinta deosebita
pentru forme contrapunctice si nu numai in
stilul imitativ folosit cu dezinvoltura, c si
a unor constructii riguroase cum este cano-
nul. In al doilea rind remarcim, prezenta mai
frecventa a unor structuri seriale, cu liber-
tatile pe care compozitorul intelege oportun
sa si le pastreze. Desigur, aceste doua direc-
tii nu pot decit sa imbogateasca muzica lui
Capoianu, adaugind trasaturilor sale tempe-
ramentele native de elan si optimism ro-
bust, mai multd complexitate si profunzime.

Cu toate rezervele minore exprimate mai
sus, in legatura mai mult cu unele aspecte
exterioare decit cu continutul muzicii, Oda
pentru cor mixt §i orchestra reprezinta un
pas important pe acest drum mai dificil, dar
mai interesant pentru creatia compozitorului.

aceasta partitura

DORIAN VARGA

STIRI

@ Asociatia ,Jeunesses Musicales* din Ungaria
organizeazi a 7-a Intilnire Muzicald Internationala
a sa, intre 15 si 31 iulie 1974, la Pécs. In program
figureaza cursuri de orchestra simfonici, de muzica
de cameri, de muzicd corald si metodica predarii
muzicii §i cintului in scolile unguresti (metoda
KodAly), precurn si cursuri practice de improwvizatie
si de muzici de camerd pentru instrumente de per-
cutie.

Intre 20 iulie si 4 august 1974, la Academia de
Muzica din Budapesta va avea loc Concursul Interna-
tional de Muzica organizat in cadrul celui de al
8-lea Colocviu Bartok. La cursurile de perfectionare
(pian, vioara, canto si quartet de coarde) se vor
studia lucrari de Bartok, Kodaly, Liszt si Erkel

® In Editura londonezi Oxford University Press,
a aparut de curind Volumul III de ,Studii in do-
meniul cintarii orientale* (,Studies in Eastern
Chant" ; Editori principali : Egon Wellesz si Milo§
Velimirovié) al carui sumar cuprinde studii ale
unor specialisti de renume, apartinind mai multor
téri : Dalia Cohen, Helen Breslich-Erickson, Jerzy

Golos, Michel Huglo, Andrija Jakovljevi¢, Stefan
Lazarov, Maureen M. Morgan, Grigore Pantiru,
Christos Patrinelis, Jorgen Raasted, Milo§ Velimi-
rovié. Valorosul studiu semnat de muzicologul ro-
man Grigore Pantiru se intituleazd : , 0O noua in-
terpretare a notatiei ecfonetice a unui manuscris
de la Iasi, Romania“ (,Une nouvelle interprétation
de la notation écphonétique d’'un manuscrit a Iasi,

Roumanie* — pp. 124—140) si este insotit de o nota
apartinind lui Egon Wellesz,

@ Primul Concurs International de Orga ,Anton
Bruckner* 14—20 octombrie (Linz,/1974) are loc in
timp ce intreaga lume comemoreaza 150 de ani de
la nasterea compozitorului. Linz, orasul lui Bruc-
kner, ii dedicd marelui simfonist un Festival Inter-
mational, iar celui mai mare organist si improvi-
zator al epocii sale — un Concurs International de
Orga deschis interprefilor de orice nationalitate ce-si
vor masura talentul in fata unui juriu deosebit de
exigent. Orga istoricd din ,Brucknerhaus* va fi pusa
la dispozitia concurentilor.

I. R.
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