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Odă pentru cor mixt şi orchestră 

de Dumitru Capoianu 

Evenimentele importante din viaţa politică 
şi socială au constituit întotdeauna stimulenlte 
puternice pentru creatorii de artă din ţara 
noastră si cea de a XXX-a aniver�»aire a Eli­
berării patriei de sub jugul fascist a prile­
juit, aşa cum era de iaşteptat, apariţia unui 
maTe număr de lucrări de V'aloare. 

Com}'>Oziitorul Dumitru Capoianru a scris cu 
această ocazie o Odă pewtru cor şi orchestră, 
pe lllil text de Bug.en Jebeleanu (extiras din 
poezia „Izvoare", apărurtă în volumul „Hani­
bal"). Este un text valoros şi inspirat, ales 
cu disoermămînt de compozitor (o&litate pe care 
a dovedit-o şi în alegerea altor tex.te pentru 
creaţia sa) . Lucrarea a fost sorisă im cUJrSul 
lunii  februarie 1 974 şi prezentaltă în primă 
audiţie în zi1lele de 1 2  şi 1 3  aprilie, în con­
cerbele Orchestrei Filarmonice „George Enes-
cu", sub bagheitia diiirijoruifa..l.i amer'iban Adrfan 
Sunshine (muzician oare manifestă mulit in­
teres pentt:Jru muzica românească). 

Odă pentru cor şi orchestră este o cantată 
de proporţii rerlurse, în ca.re compoziltorul a 

. ser.îs o muzică pe măsura mijloacelor sale 

componistice actuale, oare s-au apropila't mult 
de tehnioa dodeoafonică, fără a-l angaja to­
tuşi într-o soriitUJră riguros serială . 

Orchesitra folosită esite oea clasică, la oare 
se iadaugă piano-ul şi un numeros grup de 
instTumente die percuţie (împărţit în trei gru­

pe de cite ta:'ei instrumente). Rolul orchestrei 

este foarfte imporitant atît în episoadele în 
care este prezenit şi corul, cit şi în cele inde­
pendente. 

Introduoerea orchestr-ală începe cu un acord 
cUJprinzind pe verticală totalul cromatic, ata­
cat în ff şi dirrrinuiat tre!Ptat pînă la pp. Pe 
acest fontl sonor, violon�elele si contrabasii 

prezintă tema principală, constr�ită cu sun�­
tele unei serii dodecafonice. 
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Se remarcă în această serie importanţa 
acordată i.nte:r:valu'lui de ev.ar.tă, prezent de 
cinci ori (desigur, numai în mişcare ascen­
dentă, intre sunetele 1 -2, 2-3, 8-9, 9-10 
şi 1 1-1 2). Atragem atenţia şi asupra sunete­
lor 3-4-5, oare reproduc profilul „formulei 
cromatice întoairse"- a lui Messiaen. Rolul cel 
mai i.inportant însă în elaborairea lucrării, îl 
va avea tronsonul cu sunetele 9-10-1 1-12 
din care va fi  motlelait motivul principal, ele­
menitul de bază al imtregii construcţii. Mai 
subliniam :faptul că sunetele 2-3-4 si 9-
-1 0- 1 1  păşesc de două ori (prin treapta 
inferioară) pe intervalul de cvartă lidică, cu 
eroul unor intonaţii modale de o!l"'igine 
populară. 

Primul episod al introducell"'ii prezintă un 
interes deosebit prin organizarea sa aproape 
riguros serială, într-un canon pe patru voci 
la imterval de nonă mare. 
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Canonul este prezentat de partidele de 
coarde, în timp ce suflători i de lemn şi cor­
nii, continuă susţinerea acordului , cu totalul 
cromatic. După violoncele şi contrabaşi (la 
octavă), viola intră cu tema principală tran­
spusă la nona mare superioară, suprapunîn­
du-se pe ultimele cinci sunete ale primei 
serii .  Contrapunctul cu care violoncelele şi 
contrabasii îsi continuă linia, es te construit 
pe recur

.
enţa · temei principale, ultimul sunet 

al seriei fiind în aceliaşi timp primul sunet 
al recurenţei (punte). Procedeul este repetat 
întoomai la celelalte două Lntrări , ale viorilor 
secunde si vierilor prime, iar vocea princi­
pală - dux-ul - după epuizarea recuren­
tei reia seria originală aducindu-i unele mo-. ' 
dificări ritmice. 

Consltrucţia canonului este ingenioasă şi am 
fi preferat să fie prezentată iărJ fondul ar­
monic al suflătorilor, pentru a avea mai muHă 
claritate şi relief. 

După acest episod concentrat şi cu conţinut 
grav, urmează un al doi lea episod, cu caracter 
festiv, cintat într-un tempo mai mişcat şi cu 
un volum sonor sporit. Coardele, ajutate de 
pi,ano, harpă şi ,timpani, repetă cu lovituri pu­
ternice un acord de cinci sunete construit nu­
mai din septime mari ; suflătorii de lemn, 
sprijiniţi de corni şi xilofon, răspund gălăgios 
cu o mişcare în valori egale de optimi în su­
prapunere pe cinci voci , dintre care numai 
vocile extreme respectă o succesiune serială 
(alta decit seria de bază) . Jocul dialogat este 
1repetat de mai mullte ori şi de fiecare dată 
coardele măresc cu o unitate numărul de 
lovituri. După o pagină imtportantă în care 
apar înlănţuite într-o secvenţă ascendentă 
cele patru sunete ale motivului principal 
(9-10___.1 1-12 din seria de bază), episodul 
se încheie cu o serie de acorduri cîntate mo­
noritmic de coarde împreună cu suflătorii,  
pe valori tireptat micşoralte, în dialog de astă 
dată cu .timpaini. 

Episodul următor readuce atmosfera l iniş­
tită de lla început şi pe fondul de tremollo al 
corzilor, cornul, trompeta şi flautul solo, su­
prapun linii melodice expresive ce includ 
motivul principal al cvartelor (sunetele 9-
-10-1 1-12 în m:iscare ascendentă). Atmos­
fera se încălze�e cti prelucrarea unor motive 

noi (născute tot din tema principală) şi apoi 
cei patru corni expUi11 în f motivul principal, 
prezentat pentru primla oară în mişqi.re co­
borîtoare si cu ritmul punctat, formă în car� 
va apare �l mai frecvent şi care îl caracte­
rizează. 

• ol. var. 

Observăm că motivul principal este con­
struit cu o singură celulă melodică, celula oe 
secvenbaltă la cvinta micşorată inferioară. 

Prelucrarea motivică este continuată cu 
pa�,ticiparea tuturor coardelor şi apoi episo­
dul se încheie în crescendo cu un dialog al 
alămurilor, folosind motivul principal, variat 
în mişcare contrară, pe valori treptat micşo­
rate. 

Ultimul episod al introducerii orchestrale 
prezintă motivul principal înltr-o atmosferă 
de coral, cu celula oe cintată pe rînd de ală­
muri şi  lemne, susţinute de pedala brodată, 
plasată în registrul înalt al viorilor. De un 
efect deosebit sînt o serie de intervenţii or­
namentale ale harpei , piano-ului, vibrafonu­
lui si în mod special al flautului, ou mişca­
rea 

·
în formă de arc a unor serii dodecafo­

nioe (altele decî.t seria de bază) . 
Un maire orescendo în tutti de orchesitră 

urcă pînă la fff, marcind cele cinci sunete în 
succesiuni de cvarte (pe care se vor aşeza 
vocile corului în primul acord), apoi orches­
tra dispare ca o ridicare de cortină. 

Corul „ă cappella" intră festiv cu motivul 
principal cîntiat în ff, sub forma de coral (cu­
noscută din măsurile precedente) pe textul : 
„Laudă dragostei, primăverii," 

s. 
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Compozitorul a selecţioniat din poezia lui 
Eugen Jebeleanu un mănunchi de versuri 
plin de idei şi bogat în figuri de stil (metafo­
re, personificări etc.).  Textul se recomandă 
prin dragostea pentru natura minunată a pa­
triei, este plin de umanitate şi  în acelaşi timp, 
pătruns de su:filul revoluţionar al zilelor 
noastre. Prin aceste trăsături, el oferă compo­
zitorului un material de caliltate si o sursă 
de inspiraţie. 

· 

Pentru al doilea vers : „unduirii trupurilor 
neîncătuşate al,e apelor" cu personificarea nu­
anţată oarecum de senzuialism, compozitorul 
a folosit tronsonul d i n  serie cu profilul „for­
mulei cromatice întoarse" a lui Miessiaen (su­
netele 3-4-5) tratat contraipunctic, în con­
trast cu primul vers, tratat armonic. 
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Orohes.rtra de coarde sprijină vocile prin 
dublare, apoi aI'J)egifle harpei si sunetul cris­
talin al „trianglului" sugerea�ă imagini ale 
textului. 

In aceeaşi manieră sint prezenta·te si  ver­
sur

_
ile următoare, apelind la tronsoa�e din 

serie sau la profiluri inru�ite, pentru o ilus­
trar� ci� mai convingătoaire a textului. Infter­
v�nţ1a instrumentelor de percuţie (tamburo 
p1ccolo şi piatto sospeso) se face bine auzită 
mtr-:in crescendo pînă la fff, cind corul pro­
nu�ţă cuvM:tul „rteroare" (laudă iubirii, nmlt 
mai

. 
put�rmce decît teroarea") cu care se în­

cheie primul grup de versuri . 
După o pauză generală, trecerea la al doi­

lea grup este pregătită cu un scurt intennez­
�o de

. 
or�h�stră , construit tot pe baza mo­

tivuhu Prnlc1pal. Flautul şi clarinetul îl cîntă 
în mişcare coborîtoare iar cornul în mişcaire 
suitoare, anunţJÎJnd. reapariţia 'Sa la cor. 

1 2  

Versurile : „glorie acelora ce apăsaţi de 
lespezi cred în forţa descătuşătoarelor vînturi" 

sînt ,prezentate de corul bărbătesc. In orches­
rtră, ultimele cuvinte sint ilustrate de flaute 
şi clarinete cu game rapide suitoare şi gli­
ssando de hanpă, iar comentariul orchestral 
care urmează aduce ecourile u nui marş re­
voluţionar cintat de fanf.arw alămuriloT şi 
percuţie. 

In versurile : „slavă credincioaselor iscăli­
turi ale tenacelor pîrîuri'' 

cu o admirabilă personificare, poetul a sim­
bolizat permanenţa poporului român pe pă­
minturile vechii Dacii. Compozitorul a încre­
dinţat corului „â cappeUa" reldarea acestui 
text şi ia recurs la intonaţii modale (modul 
mi:x;olidian de re cu treapta IV-a urcată) şi la 
o ritmică ce aminteşte de riturile păgîne din 
Sacre a lui Strawinski. 

Fragmentul orchestral care face legătura 
cu ultimele versuri reeditează variiat unul din 
episoadele din introducere. Pe fondul pedalei 
brodate a viorii prime, este construit un Cla­
non la i nterval de octavă susţinut de corn 
- solo, clarinete dublate de viole şi fagoţi 
cu violoncele. Linia melodică începe cu mo­
tivul principal vairiat î n  misoare suitoare si 
continuă cu profiluri variate ale acestuia 
completinid o serie dodecafonică. 

Textul : „glorie-'n păduri şi pe şesuri !" 

este prezentat într-o succesiune de imi'taţii 
intre corul de femei şi cel bărbătesc, oprin­
du-se la un moment dat pe acordul de si 
bemol major. Esl\:e singurul acord perfect ma­
j or din întreaga partitură dar nu poate fi 
auzit ca atare din pricina pedalei viorii pri­
me, care insistă să includă în acord si pe si 
naturaL 

· 

Urmează un nou comentariu al alămurilor 
cintat ÎIIl ff, construit cu celula oe în valorl 
treptat micşorate. Oorul mai intervine festiv 
repeti.nd cuvintul „glorie" pe u n  acord cin� 
tat „con tutta lia forz;a" pe care orchestra îl  
punctează .cu ritmul celulei oe, în valori trep­
tat micşorate. 

După un acord sec al orchestrei si un mo­
ment de li1I1işte, Coda aduce o atmosferă de 
reculegere. Coralul cu motivul principal cin­
tat în pp, reapare într-o fornnă variată, dar 
to� în 

. 
dial?g, intre lemne, coarde grave şi 

alamuri. Vioara I-a continuă pedala sa bro­
dată în tremollo, iar harpa şi celesia i n'tervin 
delicat cu linii ce desenează curbe mîngîitoa­
�e. Pedala viorii prime pierde suflul şi după 
mtreruperi din ce în ce miai frecvente se re­
duce la două sunete cintate „perdendosi". 
Coralul instrumentelor de suflat se opreşte 
pe un acord compus din cele şapte sunete ale 
gamei si bemol major, repetat de harpă, ce-
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lestă şi trianglu şi apoi de cor „ă bocea 
chiusa". 

Compozitorul a conceput lucrarea sa într-o 
formă liberă, însă rolul excepţional atribuit 
motivului principal (sunetele 9-1 0-1 1-12 
din seria de bază) îi conferă aspectul unor 
variaţiuni pe acest motiv. 

Motivul principal a determinat în mare 
măsură, prin succesiunile sau supraipunerile 
de cvarte, profilul multor construcţii melo­
dice şi armonice. Armonia atonală nu a ce­
dat <lecit foarte puţin spaţiu unor înlănţuiri 
modrale sau tonale, totuşi prezenţa cvartei 
mărite în linia motivului principal, a impri­
mat adesea un colorit specific românesc mul­
tor pagini ale partitmii. 

Problemele de ritm l-au preocupat pe com­
pozitor, fapt evidenţiat de varietatea ritmică 
permanentă ca şi de unele construcţii reali­
zate cu procedeul valorii adăugiate. Am avut 
însă iill\I)resia că a folosi1t de prea mulrte 
ori ritmuri în valori treptat micşorate şi une­
ori la intervale de timp apropiate, ceea ce 
a scăzut interesul muzicii. 

Compozitorul stăpîneşte tehnica orchestra­
ţiei la un nivel de adevărată măiestrie şi lu­
crările sale pentru orchestră au dovedit acest 
fapt. Şi lucrarea de faţă confirmă această 
calitate în pagini care sună admirabil, însă, 
după părerea n oastră, percuţia este folosită 
adesea în doze prea mari. Cu toată grandoa­
rea ce emană din unele versuri, o viziune 
mai expresivă, mai lirică, nu ar fi diminuat 

Ş T I R  I 

e Asociaţia „Jeunesses Musicales" din Ungaria 

organiizează a 7-a lntîlnire Mll1lioală Lnternaţională 
a sa, intre 15 şi 31 iulie 1974, la Pecs. ln program 
figurează cursuri de orchestră simfonică, de muzică 

de cameră, de muzică corală şi metodica predării 

muz1ci1 şi ciotului în şco1ille ungureşti (metoda 
Kodaly), precum şi cursuri practice de improvJzaţie 

şi de muzică de cameră pentru instrumente de per-

cuţie. 

Intre 20 iulie şi 4 august 1974, la Academia de 

Muzică din Budapesta va avea loc Concursul Interna­

ţional de Muzică organizat în cadrul celui de al 

8-lea Colocviu Bartok. La cursurile de perfecţionare 

�pian, vioară, canto şi quartet de coarde) se vor 

studia lucrări de Bart6k, Kodăly, Liszt şi  Erkel. 

·91 In Editura londoneză Oxford University Press, 

a apărut de curînd Volumul I I I  de „Studii în do­

meniul cîntării orientale" („Studies in Eastern 

Chant" ; Editori principali : Egon Wellesz şi Milos 

Velimirovil�) al cărui sumar cuprinde studii ale 

unor specialişti de renume, aparţinînd mai multor 

ţâri : Dalia Cohen, Helen BresHch-Erickson, Jerzy 

caracterul festiv, care evident, a s ta t  în aten­
ţia compozitorului. 

Partitura corului este scrisă cu competenţă 
şi fantezie, alternînd structurile armonice cu 
cele conitrapunctice, corul de femei cu cel 
bărbătesc sau ambele în dialog, corul „â ca­
ppella" cu corul şi orchestra. Intrările coru­
lui sînt pregătite cu ingeniozitate de către 
orchestră, prin integrarea organică în parti­
tură, a reperelor sonore care asigură o into­
naţie justă fiecărei voci. 

Ceea ce caracteriz1ează această partitură 
în comparaţie cu lucrările anterioo.re ale 
compozittorului, este o preferinţă deosebită 
pentru forme contrapunctice şi nu numai în 
stilul imitativ folosit cu dezinvoltură, ci şi 
a unor construcţii riguroase cum este cano­
nul. In al doilea rînd remarcăm, prezenţa mai 
frecventă a unor s tructuri seriale, cu liber­
tăţile pe care compozitorul înţelege oportun 
să şi le păstreze. Desigur, aceste două direc­
ţii nu po!t <lecit să îmbogăţească muzica lui 
Capoianu, adăugind trăsăturilor sale tempe­
ramenltele native de elan şi optimism ro­
bust, mai multă complexitate şi profunzime. 

Cu toate rezervele minore exiprimate mai 
sus, în legătură mai mult cu unele aspecte 
exterioare <lecit cu conţinutul muzicii, Oda 
pentru cor mixt şi orchestră reprezi ntă un 
pas important pe acest drum mai dificil, dar 
mai interesant pen bru creaţia compozitorului. 

DOIUAN \' AHGA 

Golos, Michel Huglo, Andrija Jakovljevic, Ştefan 

Lazarov, Maureen M. Morgan, Grigore Panţîru, 

Christos Patrinelis, Jorgen Raasted, Milos Velimi­

rovic. Valorosul studiu semnat de muzicologul ro­
mân Grigore Panţiru se intitulează : „O nouă in­

terpretare a notaţiei ecfonetice a unui manuscris 
de la Iaşi; România" („Une nouve1le interpretation 
de la notation ecphonetique d'un manuscrit â Iaşi, 
Roumanie" - pp. 1 24-140) şi este însoţit de o notă 

aparţinînd lui Egon Wellooz. 

e Primul Concurs Internaţional de Orgă „Anton 

Bruckner" 1 4-20 octombrie (Linz,11 974) are loc în 

timp ce întreaga lume comemorează 150 de ani de 

la naşterea compozitorul ui. Linz, oraşul lui Bruc­

lmer, îi dedică marelui simfonist un Festival Inter­

naţional, .iar celui mai mare organist şi improvi­

zator al epocii sale - un Concurs Internaţional de 

Orgă deschis interpreţHor de orice naţionalitate ce-şi 

vor măsura talentul în faţa unui juriu deosebit de 

exigent. Orga istorică din „Brucknerhaus" va fi pusA 

la dispoziţia concurenţilor. 

I.  R. 
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