
VIAŢA MUZICALĂ 

Simfonia a I V -a 

de Doru Popovlci 

Am afirmat întotdeauna că activitatea 
co!l11Ponistică se cere, cu necesitate să fie 
susţinută de o cit mai vastă, mai multilaterală 
oul tu�ă, � leot�il.e variate şi aprofundate 
treb�1e sa 

_
consbtu,1e pentru compozitor un 

adevarat violon d Ingres. Doru Popovici e 
unul di�t:e cei c�re •

. 
dincolo de mu!Jtiplele-i 

p:eocu:pan, se stradu1eşte să ţină pasul cu 
v�ya mtelecti:ală ce freamătă în jurul său, 
facmd totodiata incursiuni si în trecu:tul li te­
raturi� noastre . de oalitJate.

· 
El are, desigur, 

anumite prefermţe - Blaga, Călinescu, Iorga, 
etc.,ale căror opere .Hterare le i nvestighează cu 
stăruinţă, necontenH. Faţă de patriotismul 
luminat ial marelui cărturar care a fost Nico­
lae Iorga are o adevărată veneraţie. I-a consa­
crat poeme, a scris muzioa de scenă la piesa 
cu caracter dramatic Doamna lui Ieremia etc. 
Recent, Filarmonica „George Enescu" a pre­
z·entat în primă audiţie, sub conduoerea lui 
Mkoea Basarab, Simfonia a IV-a, scrisă de 
Doru Popovici în memoria mk:lrelui savant. 

Compozitorul este un temperiament generos, 
un ,.suflet oald, oare vibr:ind cu intensitate la 
tot ce e frumos, înălţător, oa şi la suferinta 
umană, dă glas î n  muzica sa sentimenrtel�r 
care îl animă. Am simţit din plin, o dată mai 
mult, acestea, ascultînd muzica simfoniei . Fără 
a av:a un caracter propriu-zis programatic, în 
ea razbat cu pute·re gîndurile şi sentimentele 
compozitorului faţă de personailifutea marelui 
român şi de tragicul său sfîrşit. Lucrarea este 
alcătuită din trei părţi. Nu vom expune mă­
sură cu măsură tot ce am înregistrat de-a lun­
gul audiţiei, dar vom căuta să redăm puternica 
·impresie pe care ne-a făcut-o. 

Simfonia are acea valoare perenă de a crea 
atmosferă, de a ·evoca drama finală a lui Nico­
lae Iorga. Prima mişcare e lentă. La înoeput 
coardele intonează un cînt cu cariaoter elegiac, 
dureros, profund, ca·re va fi în ourînd dublat 
şi diversificat de alămuri. El esite condus într­
un crescendo, cînd sonorităţile capătă amploa­
re, apoi scad, se potolesc pentru ca o lovitură 
puternică la cinellî să dea semnalul unui ritm 
sacadat, obsedant. Ca nişte „dangăte pline de 
j ale" intervin sunetele rare ale clopotelor ; 
efectul este sumbru, dramatic şi deosebit de 
sugesbiv. Relevăm eficacitatea cîntului singu­
ratic al violei, ca un lameinto. Prima mişcare 
se pierde într-o surdină progresivă pe un fond 
ritmic foarte fin. Compozitorul este de o eco-

nomie a mijloacelor sonore exemplară, convins 
că într-adevăr, se poate spune foarte mult, cu 
foarte puţine sunete. 

Partea a două este un Allegro. Mişcarea dă 
curs unor figuraţii la suflători ce par că exe­
cută o flecăreală r idicolă, răutăcioasă şi gro­
tescă. Totul are un caracter motorie, care în­
să, treptat se spulberă. 

In ultima parte, corul de femei, a cappella 
cin.tă suia.rv, serafic, cu mare efect. Es'te româ­
nesc, dramatic. I se adaugă şi vocile bărbăiteşti 
apoi orohestra în surdină. Se cîntă uneori la 
uni·son. Totul e foarte românesc. Uneori pare 
un adevărat prohod, 5au o litanie, ca un cintec 
liturgic. Sint momente de adevărată elevaţie 
a sentimenrtului , a gîndului . faţă de marele 
disipărut. 

Finalul aipare însă luminos, blînd,  apoteotic 
dar cu discreţie, ca un triumf oare nu mai are 
nevoie să-şi clameze zgomotos izbînda ; ade­
vărata i zbindă a zilelor noastre . . .  

Este o lucrare rle o mare sinceritate a sen­
timentului, scrisă într-un stil oare se contu­
rează u nita� şi care îl defineşte pe Doru 
Popovici drept un muzician inspirat, ce se 
sprij ină pe o remarcabilă culitură muzicală, dar 
care scrie totuşi accesibil, concis şi reoeptiv 
tuturor - ceea ce socotim că reprezintă un 
succes deosebtt. In privinţa interpretării,  Mir­
cea Basarab ia i ntuit bi ne liniile directoare ale 
lucrării .  A impus orchestrei un cint diferen­
ţi at,  în raport cu exigenţele partiturii,  a dat 
întiietate corului în pasajele cind acesta a avut 
initervenţii (dirijor Vasi:ile Pîntea) care, de alt­
fel , au fost, cu U111ele excepţii oerute de text, 
foarte austere, moderate ca initensitate. Audi­
ţia perfect clară, s-a bucurat de calda adeziune 
a tuturor ascultătorilor. 

Programul ne� diat prilejul să apreciem o 
dată mai mu!Jt însuşirile vocale şi interpreta­
tive, de înaltă ţinută, ale sopranei Emilia 
Petrescu, în Patru lied-uri, cu acompaniament 
de orchestră de Richard Strauss, iar în înche­
iere, poemul simfonic O viaţă de erou de iace­
Laşi compozi tor căruia dkijorul i-a infuzat o 
vfaţă deosebită, de frămînitare şi luptă, de glo­
rie şi l inişte, şi care ne-a amintit de i nterpre­
tările maestrului George Georgescu ; fără să 
uităm nota pozitivă cuvenită sdlistului lucră­
rii,  concert-maestru Varu}an Cozighian. 

J.-V. PANDELESCU 

„Unlsonos 1 1" 

de Ştefan Niculescu 

După spaniolul Enrique Garcia Asensio un 
alt dirijor de peste hotare, vest-germanul Luigi 
Sag�estano, a ţinut să-şi înceapă programul la 
pupitrul OrcheS'trei simfonice a Radiotelevizi­
unii cu o primă audiţie românească. Lucrarea 
aleasă în acest scop, Unisonos II de Ştefan 

https://biblioteca-digitala.ro



Nioulesou, este - ca şi Colaje de Corneliu Dan 
Qeorigescu, prezenrtaită de Asensio - de o mare 
conciziune a expresiei (durează 1 0  minute), 
dar totodată de o remaroabiilă densitate a con­
ţinutulud. De fapt, noua creaţie a lui Ştef:an 
Niculescu reia :preocupările din Unisonos I 
(compusă în 1 970 la cererea Orchestrei sim­
fonice din Miainz - R. F. Germalllia, pentru 
jubilieui de două secole al editurii „Schott") , 
demonstr'înd în continuarre existenţa a două 
posibilităţi de organizare a maiteriei sonore : 
univocală (de unde şi titlul lucrării ) şi pluri­
vocală. Scrisă la solicitarea Societăţii interna­
ţionale pentru muzica modernă şi executată 
în străină'tate anterior primei audiţii româ­
neşti, Unisonos II constituie - după declara­
ţia proprie a autorului - o iaplicare în 
domeniul muzicii a procedeului  concentrări i 
şi dispernic·i periodice a maiteri-ei sau al orga­
nizări i golurilor şi plinurilor din un ele scu lp­
h� ri contemporane. Ide-ea găsirii unor cores­
pon denţe intre arta plastică si muzică - car2 
a sta t şi la baza recent ascul tatei pie:>·e Colaje 
de Corneliu Dan Georgescu - îşi găseşte aşa­
dar o nouă aplicare. pornind în mod evident 
de la un astfel de model ilustru cum este 
„Coloana i n finită" a lui Brâncuşi, în care 
pri nci9iul succesiunii alternative a concerntră­
rH şi dispersiei este redus la esenţă. 

Transmultind în compoziţia muzicală spiri tul 
lucid şi metodic, de înaltă probitate ştiinţifică, 
pe care şi l-a însuşit pe parcursul calificării 
sale polHehnice prealabile. Ştefan Niculescu 
opereiază în noua sa lucrare - ca şi în cele 
an;terioare - cu „aiigumen te" de o soliditate 
incontestabilă. Creaţiile sale. adn>sate mai 
mult raţillll1ii decit emotivi1tăţii ascultătorilor, 
nu pot f1 d� iaceea analizate după criteriile 
tradiţioniale. Ele pretind din partea publicului 
nu atH disponibili1Ja1tea de a se lăsa purtat pe 
valurile efluviilor sonore. cit mai degrabă 
capaci.tatea de a se concentra intelectual , pen­
tru a putea urmări demonstraţia intenţionată 
de autor. Este fără îndoială un nou mod de a 
percepe muzioa, penrtru însuşirea căreia se 
impune un adevărat antrenament de asculrta.re 
a lucrărilor moderne de oalitate, singurul mij­
loc oare asigură în cele din urmă satisfacţii 
pe măsulia celor obţinute la audierea marilor 
capodopere ale muzicii clasice. 

Lucrarea lui Ştefan Niculescu ne-a· sugerat 
aces1te consideraţii de ordin general, deoarece 
face în mod cert parte din acele creaţii moder­
ne de incontestabilă calitate, care pot deter­
rritlna asemenea sa,tisfacţii. Da obţinerea acestei 
convingeri, a contribuit în mod activ dirijorul 
Luigi Sagrestano, care are indiscutabilul meriit 
de a fi înţeles intenţiile autorului şi de a le fi 
transmis cu claritate publicului prin interme­
diul orchestrei. 

Orioitt ar părea de ciutlait, afiniitaitea evi­
dentă a dirijorului oaspete pentru muzica 
contemporană ,a avut urmări poziJtive, şi în 
mddul său de a concepe o pagină consacrată 
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a muzicii veaoulu� trecut, Simfonia nr. 9 în 
Do major (Marea simfonie) de Schubert. In 
loc de a schimba tempii - aşa cum procedează 
în special dirijorii �u înclinaţii romantice - · 

SagrestJano a vari1at tensiunea ,  obţinînd astfel 
aceleaşi rezultate, fără a contraveni indicaţiil()r 
partiturii. Gestica sa es.te întrudtva ciudată. 
foarte largă, cu numeroase înflorituri (inutile) 
prodiudnd o impresie generală de preţiozifate 
Cu toate acestea, rezultatele concrete sînt ex­
celente, archestra înţelege indioaţiile sale, dina­
mi1oa es1te bogat nuanvată, temele i nterioare> 
sînt scoase în relief. Instrumentiştii Radioului 
au realizat, sub conducerea lui, performanţe 
remarcabile, atit în ansamblu cit şi irrdi-vidual 
(splendide solo-uri ale oboistului Petre Szila'.i 
şi cornistului Ion Bădănoiu) . 

Concertul pentru două viori şi orchestră în 
re minor de Bach a avut un cuplu solistic 
ined1 t : Ion Voicu şi fiul său, Mădălin. Intr-0 
lucrare în oare dispariltatea de temperia.mernte, 
de stiluri si de sonorităti a celor doi solisti 
duce deseo�i la o flagra�tă lipsă de unita·te, 
Ion si Mădălin Voicu au stiut să alcătuiască 
o ieohlpă omogenă, iar împ�eună cu orchestra 
dirijată de Luigi SagrestJano să asigure lucrării 
caracterul de Concerta grosso, cu care se în­
rudeşte îndeaproape. Cele două Allegro-uri 
(miai ales cel final) au fost realizate cu nerv, 
în stilul adecvat, fără a se neglijia pulsaţia 
ritmi că precisă. Tînărul Mădălin se prezintă 
ca un violonist format, sensibil şi muzical, ou 
un ton încă puţin asp["U, dar în generai! cu 
cer1te posibilităţi de afirmare în pespectivă. 
Alăituri de el, Ion Voicu (la vioara a II-a) a 
adus contribuţiia sonorităţii sale pline de far­
mec, dar şi a unei muzicalităţi pe oare prac­
Hca tot mai activă în cadrul orcheSitrei de 
cameră „Bucureşlti" nu face decit s-o ridice 
spre culmi tot mai înalte de desăvirşire 
artistică. 

„Racorduri" de Cornel Ţăranu 

Piesa Racorduri de Cornel Ţăranu, c u  care 
Luidovic Ba'Ci şi-ia început conoertul la pupi­
trul Orohestrei s imfonice a Radioteleviziunii, 
oonstituie o primă audiţie bucureşteană, dar 
nu una absolută, da1t fiind că lucrarea - dedi­
cată Orchestrei de cameră a Fi'lia.rmonicii din 
Cluj - a fost prezenttată anterior de către 
aceasta, sub bagheta lui Mircea Cristescu, la 
Bienala de 1a Zagreb d:in 1971 ,  la Festiw.lul 
„Toamna va.rşoviană" din 1 972 şi la „Toamna 
muzioa.J.ă clujeană" din acelaşi an. Concepută 
penitru o formaţie instrumentală restrînsă, care 
nu depăşeşte 27 de persoane, partitura implică 
folosirea cvintetului complet al coaroelor, că­
rora li se adaugă trei lemne (flaut + piocolo, 
oboi, clarinet), două alămuri (trompetă, corn), 
pian, harpă şi un „set" bogat de instrumente 
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