Nioulesou, este —ca si Colaje de Corneliu Dan
Georgescu, prezentati de Asensio — de o mare
conciziune a expresiei (dureaza 10 minute),
dar totodata de o remarcabila densitate a con-
tinutului. De fapt, noua creatie a lui Stefan
Niculescu reia preocupdrile din Unisonos I
(compusa In 1970 la cererea Orchestrei sim-
fonice din Mainz — R. F. Germania, pentru
jubileul de doua secole al editurii ,,Schott¢),
demonstrind in continuare existenta a doua
posibilitati de organizare a materiei sonore :
univocala (de unde si titlul lucrarii) si pluri-
voaala. Scrisd la solicitarea Societdtii interna-
{ionale pentru muzica moderna si executata
in strainatate anterior primei auditii roma-
nesti, Unisonos Il constituie — dupa declara-
tia proprie a autorului — o @aplicare in
domeniul muzicii a procedeului concentrarii
si dispersici periodice a materiei sau al orga-
nizarii golurilor si plinurilor din unele sculp-
turi contemporane. Idcea gasirii unor cores-
pondente intre arta plastica si muzica — carc
a stat si la baza recent ascultatei piese Colaje
de Corneliu Dan Georgescu — isi gaseste asa-
dar o noua aplicare, pornind in mod evident
de la un astfel de model ilustru cum este
,»Coloang infinita* a lui Brancusi, in care
principiul succesiunii alternative a concentra-
rii si dispersiei este redus la esenti.
Transmutind in compozitia muzicalda spiritul
lucid si metodic, de inaltd probitate stiintifica,
pe care si l-a insusit pe parcursul calificarii
sale politehnice prealabile. Stefan Niculescu

opereaza in noua sa lucrare — ca si in cele
anterioare — cu ,argumente’‘ de o soliditate
incontestabila. Creatiile sale. adresate mai

mult ratiunii decit emotivitatii ascultatorilor,
nu pot fi de aceea analizate dupa criteriile
traditionale. Ele pretind din partea publicului
nu atit disponibilitatea de a se lisa purtat pe
valurile efluviilor sonore. cit mai degraba
capacitatea de a se concenira intelectual, pen-
tru a puteg urmari demonstratia intentionata
de autor. Este fara indoialda un nou mod de a
percepe muzica, pentru insusirea careia se
impune un adevarat antrenament de ascultare
a lucrarilor moderne de calitate, singurul mij-
loc care asigura in cele din urma satisfactii
pe madsura celor obtinute la audierea marilor
capodopere ale muzicii clasice.

Lucrarea lui Stefan Niculescu ne-a' sugerat
aceste consideratii de ordin general, deoarece
face in mod cert parte din acele creatii moder-
ne de incontestabila calitate, care pot deter-
mina asemenea satisfactii. La obtinerea acestei
convingeri, a contribuit in mod activ dirijorul
Luigi Sagrestano, care are indiscutabilul merit
de a fi inteles intentiile autorului si de a le fi
transmis cu claritate publicului prin interme-
diul orchestrei.

Oricit ar parea de ciudat, afinitatea evi-
dentd a dirijorului oaspete pentru muzica
contemporana a avut unmari pozitive, si in
modul sdu de a concepe o paginda consacrata
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a muzicii veaoului trecut, Simfonia nr. 9 in
Do major (Marea simfonie) de Schubert. In
loc de a schimba tempii — asa cum procedeaza
in special dirijorii cu inclinatii romantice —-
Sagrestano a variat tensiunea, obtinind astfel
aceleasi rezultate, fara a contraveni indicatiilor
partiturii. Gestica sa este intrucitva ciudata.
foarte larga, cu numeroase inflorituri (inutile)
producind o impresie generalda de pretiozitate
Cu toate acestea, rezultatele concrete sint ex-
celente, orchestra intelege indicatiile sale, dina-
mica este bogat nuantata, temele interioare
sint sooase in relief. Instrumentistii Radioului
au realizat, sub conducerea lui, performante
remarcabile, atit in ansamblu cit si individual
(splendide solo-uri ale oboistului Petre Szilaj
si cornistului Ion Badanoiu).

Concertul pentru doud viori $i orchestra in
re minor de Bach a avut un cuplu solistic
inedit : Ton Voicu si fiul sidu, Madalin. Intr-o
lucrare in care disparitatea de temperamente,
de stiluri si de sonoritati a celor doi solisti
duce deseori la o flagranta lipsa de unitate,
Ion si Madalin Voicu au stiut sa alcatuiasca
o echipa omogena, iar impreunda cu orchestra
dirijata de Luigi Sagrestano sa asigure lucrarii
caracterul de Concerto grosso, cu care se in-
rudeste indeaproape. Cele doua Allegro-uri
(mai ales cel final) au fost realizate cu nerv,
in stilul adecvat, fara a se neglija pulsatia
ritmica precisa. Tinarul Madalin se prezinta
ca un violonist format, sensibil si muzical, cu
un ton incd putin aspru, dar in general cu
certe posibilitati de afirmare iIn pespectiva.
Alaturi de el, Ion Voicu (la vioara a Il-a) a
adus contributia sonoritidtii sale pline de far-
mec, dar si a unei muzicalitdti pe care prac-
tica tot mai activd in cadrul orchestrei de
camera ,Bucuresti‘¢ nu face decit s-o ridice
spre culmi tot mai inalte de desavirsire
artistica.

+Racorduri“ de Cornel Taranu

Piesa Racorduri de Cornel Taranu, cu care
Ludovic Baci si-a inceput concertul la pupi-
trul Orchestrei simfonice a Radioteleviziunii,
constituie o prima auditie bucuresteana, dar
nu una absolutd, dat fiind cd lucrarea — dedi-
catda Orchestrei de camera a Filarmonicii din
Cluj — a fost prezentata anterior de catre
aceasta, sub bagheta lui Mircea Cristescu, la
Bienala de la Zagreb din 1971, la Festivalul
,,Joamna varsoviana‘ din 1972 si la ,,Toamna
muzicala clujeanda“ din acelasi an. Conceputa
pentru o formatie instrumentald restrinsa, care
nu depaseste 27 de persoane, partitura implica
folosirea cvintetului complet al coardelor, ca-
rora li se adauga trei lemne (flaut + piccolo,
oboi, clarinet), doua alamuri (trompeta, corn),
pian, harpa si un ,set‘ bogat de instrumente
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de percutie (incluzind marimbafon, maracas,
cinel, toba mica, gong, trianglu), minuite —
la concertul recenzat — de catre o singura
persoana cu evidente aptitudini sportive si cu
reflexe bine antrenate, care i-au permis sa ia
starturi rapide in cursele sale de vitezd de
la un instrument la altul. :

Ca si in lucrdrile sale precedente, Cornel
Taranu vadeste in Racorduri stapinirea unui
solid mestesug in ce priveste atit compozitia,
cit si — mai ales — orchestratia, care-i ofera
posibilitatea sa realizeze combinatii timbrale
de o mare varietate, adeseori surprinzitoare
prin efectele lor finale. Ideea de simetrie, ase-
zata la baza prezentirii materialului tematic
din diferite unghiuri de vedere, nu impiedica
o desfasurare plind de neprevizut a discursu-
lui muzical, pe parcursul caruia apar si mo-
mente improvizatorice, permitind interpretilor
anumite libertdti, intr-un cadru totusi limitat.
In ciuda acestor indiscutabile calitati, piesa nu
pare a constitui totusi un pas inainte in evo-
lutia scrisului muzical al autorului, situindu-
se mai degraba in sfera de preocupari ilustra-
tad prin mai multe din lucririle sale preceden-
te. Cunoscind posibilitatile lui Cornel Taranu,
asteptam ca noile sale creatii sa dovedeasca
0 mai accentuatd noti personald si indeosebi
o mai clara diferentiere de continut si de lim-
baj de la un opus la altul

Daca interpretarea lucrarii, sub bagheta lui
Ludovic Baci, s<a situat la nivelul cu care
acest activ sef de orchestrd ne-a obisnuit in
atitea din concertele sale, in schimb urmatorul
punct al programului, poemul simfonic Moar-
te si transfigurafie de Richard Strauss, nu s-a
mai ridicat la aceeasi inadltime. Sonoritatea
onchestrei a fost ,,pastoasa‘‘, a lipsit transpa-
renta si dinamica, iar momentul ,transfigura-
tiei* g fost mai degraba emfatic decit solemn.

Solista serii, tindra pianistd Dana Protopo-
pescu — In virsta de abia 20 de ani — a
abordat cu curaj una din culmile literaturii
concertante, monumentalul si atit de preten-
tiosul Concert nr. 2 in Si bemol major de
Brahms. Alegerea nu a fost dintre cele mai
fericite, desi solista poseda fara indoialda unele
calitati remarcabile de muzicalitate, de preci-
zie si de sensibilitate. Pentru Brahms, mai
trebuie insa ceva in plus, cu deosebire forta,
robustete, capacitate de incordare dramatica.
Nedispunind pentru moment de aceste arme
in arsenalul ei de mijloace interpretative, Dana
Protopopescu a aparut depasitd de cerintele
lucrarii brahmsiene.Fatd de actuala etapa de
dezvoltare a personalitatii sale artistice, un
concert de Mozart sau chiar unul de Chopin
ar fi fost poate preferabile pentru debutul ei
in fatg exigentului public al simfonicelor
bucurestene.

EDGAR ELIAN

Oda de Dumitru Capoianu

Daca am tinc sa gasim o unitate, totusi, pro-
gramului atit de compozit prezentat la simfonicul
Filarmonicii .George Enescu“ de dirijorul Adrian
Sunshine (S.U.A.) aceasta ar fi melcdicitatea pie-
selor lui, Sunshine ne-a purtat. intr-adevir, de la
preclasica Sonata ,,piano e forte* de Giovanni Ga-
brieli, pind la Variatiuni pe o temd originald
(,,Enigma“) de Elgar.

Scurta piesd a venctianului Gabrieli (carc arc
meritul de a fi realizat cel dintii asamblarea mai
multor ,familii““ de instrumente. caci pina la el
acestea cintau izolat, pe grupuri) a dcschis pro-
gramul catre lucrarea de rezistenta majora : Con-
certul pentru clarinet §i orchestrd de Mozart, in-
terpretat de Aurelian-Octav Popa.

Ar fi greu sa gindim ca o lucrare poate sa va-
lorifice cu mai multa cficienta posibilititile expre-
sive clasice ale acestui instrument infatisate de so-
list intr-o lumina cu tobtul exceptionali. Nu vom
mai vorbi de frumusetea si intinderea concertuluii,
pcentru a sublinia doar citeva din realizarile capi-
tale ale interpretului: noblctea cantabilitatii din
prima miscare, Allegro ca si caracterul dramatic,
imprimat cadentei; cintul ornamentat din partea

a doua, Adagio, si chipul variat cu suplete in care
a redat aici dubla cadenta, cde asemenea, virtuo-

zitatea de Inalta clasa desfasurata in Allegro fi-
nal unde ritmul a imbracat, la un moment dat, o
miscare leganatia ca de siciliand. Aurelian-Octav
Popa este un muzician rar, dc o maiestrie a inter-
pretarii pe care, marturisim. nu am intilnit-o nici-
cind la acest instrument. Dincolo de virtuozitatea
sa de-a dreptul transcendentd, ¢l are un ton dulce,
cald, invaluitor, fiind de relcvat chipul modulant
in care cinta, pianissimele sale de o finete ce fri-
zeazi inaudibilul, expresivitatea frazarii si inteli-
genta nuantarilor. Acestea toate au f{icut si fac obi-
ectul indreptatitelor elogii, ale celor mai exigente
critici de la noi si de peste hotare I-am sugera
totusi acestui incomparabil artist atenuarea. pe
cit posibil, a acelor misciri corporale, solidare de
altfel cu muzica prezentata, care insa nu stim
dacd sint absolut necesare admirabilelor sale in-
terpretari. El insusi compozitor, clarinetistul Popa
a reusit si majoreze posibilitatile de expresie alc
instrumentului si Sonata pentru clarinet solo de
Tiberiu Olah, oferita in supliment, a demonstrat
din plin potentele unei executii de o inventitate
si fantezie cu totul noi, nebanuite, pe care am mai
avut de altfel prilejul si le cunoastem mai de
mult, ale acestui mare artist, conjugate cu intcn-
tiile nu mai putin Inzestratului compozitor care
este Tiberiu Olah.

Este laudabil ca dirijorul oaspete s-a intrebuintat
sd asimileze o compozitie romaneascid in prima au-
ditie, Odd pentru cor si orchestra, d>» Dumitru Capo-
ianu. Este o 'lucrare omagiala, ir:chinati sirbatoririi
celei de XXX-a aniversari dc 1a Eliberare. Textul
poetului Eugen Jebeleanu. folosit de compozitor, sla-
veste dragostea 'si 'libertatea, frumuselea primaverii,
a naturii.

Lucrarea debutea:a cu o explozie intensa de
sonoritati la intreaga orchestra in care alamurile
sint prioritare — o adevarata afirmare a energiei
si a libertatii creatoare. Sonoritatile sint napraz-
nice, aprige, tumultuoase. Apoi el¢ descresc, lasind
loc corului (dirijor Vasile Pintea). Lucrarea are un
caracter eroic, cu contraste vii, caci nu lipsesc nici
pasaje cu ocaracter pastoral, bucolic. Sonoritatilesint

luminoase, orchestratia bogata. Oda a fost executata
cu o convingatoare participare a dirijorului, corulul

si orchestrei; dar unele momente — ne referim
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