
Nioulesou, este - ca şi Colaje de Corneliu Dan 
Qeorigescu, prezenrtaită de Asensio - de o mare 
conciziune a expresiei (durează 1 0  minute), 
dar totodată de o remaroabiilă densitate a con
ţinutulud. De fapt, noua creaţie a lui Ştef:an 
Niculescu reia :preocupările din Unisonos I 
(compusă în 1 970 la cererea Orchestrei sim
fonice din Miainz - R. F. Germalllia, pentru 
jubilieui de două secole al editurii „Schott") , 
demonstr'înd în continuarre existenţa a două 
posibilităţi de organizare a maiteriei sonore : 
univocală (de unde şi titlul lucrării ) şi pluri
vocală. Scrisă la solicitarea Societăţii interna
ţionale pentru muzica modernă şi executată 
în străină'tate anterior primei audiţii româ
neşti, Unisonos II constituie - după declara
ţia proprie a autorului - o iaplicare în 
domeniul muzicii a procedeului  concentrări i 
şi dispernic·i periodice a maiteri-ei sau al orga
nizări i golurilor şi plinurilor din un ele scu lp
h� ri contemporane. Ide-ea găsirii unor cores
pon denţe intre arta plastică si muzică - car2 
a sta t şi la baza recent ascul tatei pie:>·e Colaje 
de Corneliu Dan Georgescu - îşi găseşte aşa
dar o nouă aplicare. pornind în mod evident 
de la un astfel de model ilustru cum este 
„Coloana i n finită" a lui Brâncuşi, în care 
pri nci9iul succesiunii alternative a concerntră
rH şi dispersiei este redus la esenţă. 

Transmultind în compoziţia muzicală spiri tul 
lucid şi metodic, de înaltă probitate ştiinţifică, 
pe care şi l-a însuşit pe parcursul calificării 
sale polHehnice prealabile. Ştefan Niculescu 
opereiază în noua sa lucrare - ca şi în cele 
an;terioare - cu „aiigumen te" de o soliditate 
incontestabilă. Creaţiile sale. adn>sate mai 
mult raţillll1ii decit emotivi1tăţii ascultătorilor, 
nu pot f1 d� iaceea analizate după criteriile 
tradiţioniale. Ele pretind din partea publicului 
nu atH disponibili1Ja1tea de a se lăsa purtat pe 
valurile efluviilor sonore. cit mai degrabă 
capaci.tatea de a se concentra intelectual , pen
tru a putea urmări demonstraţia intenţionată 
de autor. Este fără îndoială un nou mod de a 
percepe muzioa, penrtru însuşirea căreia se 
impune un adevărat antrenament de asculrta.re 
a lucrărilor moderne de oalitate, singurul mij
loc oare asigură în cele din urmă satisfacţii 
pe măsulia celor obţinute la audierea marilor 
capodopere ale muzicii clasice. 

Lucrarea lui Ştefan Niculescu ne-a· sugerat 
aces1te consideraţii de ordin general, deoarece 
face în mod cert parte din acele creaţii moder
ne de incontestabilă calitate, care pot deter
rritlna asemenea sa,tisfacţii. Da obţinerea acestei 
convingeri, a contribuit în mod activ dirijorul 
Luigi Sagrestano, care are indiscutabilul meriit 
de a fi înţeles intenţiile autorului şi de a le fi 
transmis cu claritate publicului prin interme
diul orchestrei. 

Orioitt ar părea de ciutlait, afiniitaitea evi
dentă a dirijorului oaspete pentru muzica 
contemporană ,a avut urmări poziJtive, şi în 
mddul său de a concepe o pagină consacrată 
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a muzicii veaoulu� trecut, Simfonia nr. 9 în 
Do major (Marea simfonie) de Schubert. In 
loc de a schimba tempii - aşa cum procedează 
în special dirijorii �u înclinaţii romantice - · 

SagrestJano a vari1at tensiunea ,  obţinînd astfel 
aceleaşi rezultate, fără a contraveni indicaţiil()r 
partiturii. Gestica sa es.te întrudtva ciudată. 
foarte largă, cu numeroase înflorituri (inutile) 
prodiudnd o impresie generală de preţiozifate 
Cu toate acestea, rezultatele concrete sînt ex
celente, archestra înţelege indioaţiile sale, dina
mi1oa es1te bogat nuanvată, temele i nterioare> 
sînt scoase în relief. Instrumentiştii Radioului 
au realizat, sub conducerea lui, performanţe 
remarcabile, atit în ansamblu cit şi irrdi-vidual 
(splendide solo-uri ale oboistului Petre Szila'.i 
şi cornistului Ion Bădănoiu) . 

Concertul pentru două viori şi orchestră în 
re minor de Bach a avut un cuplu solistic 
ined1 t : Ion Voicu şi fiul său, Mădălin. Intr-0 
lucrare în oare dispariltatea de temperia.mernte, 
de stiluri si de sonorităti a celor doi solisti 
duce deseo�i la o flagra�tă lipsă de unita·te, 
Ion si Mădălin Voicu au stiut să alcătuiască 
o ieohlpă omogenă, iar împ�eună cu orchestra 
dirijată de Luigi SagrestJano să asigure lucrării 
caracterul de Concerta grosso, cu care se în
rudeşte îndeaproape. Cele două Allegro-uri 
(miai ales cel final) au fost realizate cu nerv, 
în stilul adecvat, fără a se neglijia pulsaţia 
ritmi că precisă. Tînărul Mădălin se prezintă 
ca un violonist format, sensibil şi muzical, ou 
un ton încă puţin asp["U, dar în generai! cu 
cer1te posibilităţi de afirmare în pespectivă. 
Alăituri de el, Ion Voicu (la vioara a II-a) a 
adus contribuţiia sonorităţii sale pline de far
mec, dar şi a unei muzicalităţi pe oare prac
Hca tot mai activă în cadrul orcheSitrei de 
cameră „Bucureşlti" nu face decit s-o ridice 
spre culmi tot mai înalte de desăvirşire 
artistică. 

„Racorduri" de Cornel Ţăranu 

Piesa Racorduri de Cornel Ţăranu, c u  care 
Luidovic Ba'Ci şi-ia început conoertul la pupi
trul Orohestrei s imfonice a Radioteleviziunii, 
oonstituie o primă audiţie bucureşteană, dar 
nu una absolută, da1t fiind că lucrarea - dedi
cată Orchestrei de cameră a Fi'lia.rmonicii din 
Cluj - a fost prezenttată anterior de către 
aceasta, sub bagheta lui Mircea Cristescu, la 
Bienala de 1a Zagreb d:in 1971 ,  la Festiw.lul 
„Toamna va.rşoviană" din 1 972 şi la „Toamna 
muzioa.J.ă clujeană" din acelaşi an. Concepută 
penitru o formaţie instrumentală restrînsă, care 
nu depăşeşte 27 de persoane, partitura implică 
folosirea cvintetului complet al coaroelor, că
rora li se adaugă trei lemne (flaut + piocolo, 
oboi, clarinet), două alămuri (trompetă, corn), 
pian, harpă şi un „set" bogat de instrumente 
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de ,percuţie (incluzind marimbafon , maracas, 
cinel, tobă mică, gong, trianglu), mînUJi.te -
la concel'ltul recen7.at - de către o singură 
persoană cu evildente aptitudini sportive şi cu 
reflexe bine antrenate, oare i-au permis să ia 
starturi rapide în cursele sale de vi.teză de 
la un instrument la alltul. 

Ca şi în lucrările sale precedente, Cornel 
Ţărnnu vădeşte în Racorduri stăpînkea unui 
solid meşteşug în ce priveşte atit compoziţia, 
cit si - mai ales - orchestraţia, care-i oferă 
posibilitatea să reialfaeze combi naţii timbrale 
de o mare varietate, adesP.ori surprinzătoare 
prin eofectele lor finale. Ideea de simetrie, ase-
2'Jată la ba7.a prezentării materialului tematic 
din diferiite unghiuri de vedere, nu împiedică 
o desfăşurare plină de neprevăzut a discursu
lui muzical , pe parcursul că�ufa apar ,şi mo
mente improvizatorice, permiţind interpreţilor 
anumite libertăţi, într-un oadru totuşi limitat. 
ln ciuda aces:tor indiscutabile calităţi, piesa nu 
.pare a constitui totuşi un pas înainite în evo
luţi-a scrisului muzidal al autoruilui, situindu
se mai degrabă în sfera de preocupări ilustra
tă prin mai multe din lucrări le  sale preceden
te. Cunoscind posibili1ăţi le lui Cornel Ţăranu, 
aşteptăm ca noile sale creaţii să dovedească 
o mai accentuată notă pers01I1ală şi îndeosebi 
o mai clară diferenţiere de conţinut şi de lim
baj de la un opus la a1tul. 

Dacă inteI'ipretarea lucrării,  sub bagheta lui 
Ludovic Baci, s-<a situat la nivelul cu care 
acest activ şef de orches tră ne-a pbişnuilt în 
atîtea din concertele sale, în schimb următorul 
punct al programului, poemul simfonic Moar
te ,şi transfiguraţie de RioharH Strauss, nu s-a 
mari ridicat la aceeaşi înălţime. Sonodtta:tea 
orichestrei a fosit „păstoasă", a lipsit t:ranspa
ren� şi dinamica, iiar momentul „transfigura
ţiei" a fost mai degrabă emfatic decit solemn. 

Solisia serii, tinăra pianistă Darua Protoipo
pesicu - în virstă de abia 20 de ani - a 
abordat cu curaj una din culmile literaturii 
concertante, monumentalul şi attt de preten
ţiosul Concer,t nr. 2 în Si bemol major de 
Bmhrns. Alegerea nu a fost dintre cele mai 
fericite, deşi solista posedă fără indoiailă unele 
calităţi remarcabile de muzioa'litate, de preci
zie şi de sensibilitate . Pentru Brahms, mai 
trebuie Lnsă ceva în plus, cu deosebire forţă, 
robusteţe, capacitate de încorldare dramatică. 
Nedispunind pentru moment de aceste arme 
în arsenalul ei de mijloace interpretative, Dana 
Protopopescu a apărut depăşită de cerinţele 

lucrării brahmsiene.Faţă de actuala etapă de 
dezvolltare a personialităţii sale artistice, un 
conce.r.t de Mozatt s1au chiar unul de Chopin 

ar fi fost poate p.:referabi'le pentru debutul ei 
în faţa exigentului public al simf01I1icelor 
bucureştene. 

EDGAR ELIAN 

Odă de Dumitru Capoianu 

Dacă am ţinc să găsim o unita te, totuş i ,  pro
gramului atît de compozit prezen tat J1a s i mfonicul 
FilaJrrnonici i .,George Enescu" de di rij orul Adrian 
Sunshillle (S.U.A.) aceasta ar fi melcdici tatea pie
selor lui, Sunshine ne-a purtJat. ! ntr-adev 1r, tle la 
preclasica Sonata „piano e forte" de G iovanni Ga
brieli, pînă la Variaţiuni pe o temă originală 
(„Enigma" ) de Elgar. 

Sourta piesă a veneţ i a nului  Gabricli  (care a re 
meritul de a fi realizat cel dintî i asamb larea m a i  
multor „familii" " d e  i nstru mente, căci p în ă  la e l  
acestea cîntau izolat, p e  grupuri )  a deschis pro-

gramul către l ucrarea d e rezistenţă majoră : Con
certul pentru clarinet şi orchestră de Mozart, in
terpretat de Aurelian-Octav Popa. 

A1r fi greu să gînd i m  că o luorare poate să va
lorifice ou mai multă cfidenţă po.<; i bi l i tăţ i lc expre-
sive cliasice ale acestu i  inst rument înfăţişate de so

l ist în tr-o lumină cu totul excepţion a Li . Nu v o m  
mai vorbi de frumuseţea şi  înti ndere•a concertuh1 i ,  
pentru a subli nia doa r citeva d i n  rea l i zări l e cap i 
tale ale i nterpretu lu i : nobleţea can tabil! lăti i  din 
prima mişciare, A ll<'gro ca şi cara cteirul dr.a matic , 
imprimat cadenţei ; cintul ornamen tat din partea 

a doua, Adagio. şi chipul variat C'll supleţe în care 
a redat aici dubla cadenţă, de asemenea, vktuo-

ziitatea de înaltă clasă desfăşurată in A l legro fi
nal unde ritmul a îmbrăcat, la un moment dat, o 
mişcare legăn<iită ca de sidliană. Aureliian-Octav 
Popa este u n muzician m r ,  de o măiestrie a i n ter
pretării pe care, mărturisi m. nu am i n tî lni t-o n i ci
cînd la acest instrument. D incolo de v i rtuozitatea 
sa de-a dreptul transcendentă, el are un ton dulce, 
caild, invăih1itor, fiind de relevat chi pul modulant 
în care cintă, pian is.<>imele sale de o fineţe ce fri
zează i naud ibilul, expres i vi tatea frazării şi intel i 
genţa nuanţărilor. Acestea toate : rn �;icut 'ii fac obi 
ectul îndreptăţitelor elogii ,  ale celor mai exigente 
critici de Ia noi şi  de peste hot.are I -<am sugera 
totuşr a cestui incomparabil artist a tenuarea . pe 
cit posibil, a acelor mişcări corporale, soli d a re de 
altfel cu muzica prezentată, care însă n u  ştim 
dacă sînt absolut necesare ad mirabi lelor sale in
tel'Jlretări. El însuşi compozitor, clari netisitiul Popa 
a reuşit să majoreze posibili tăţile de exipresi'.e al<' 
instrumentului şi Sonata pentru clarinet solo de 
Tiberiu Olah, oferită în supliment, a demonslJrat 
din plin pO'tenţele unei execuţi i de o inventitate 
şi fantezie cu totul noi, nebănuite, pe care am mai 
avut de altfel prilejul să le cunoaştem mai de 
mult, ale acestui mare artist, conj ugate cu inten
ţiile nu mai p uţin inzestratuh1i compozitor ca.re 
este Ti beriu O!ah. 

Este lăudabil că dirijorul oaspete s-a întrebu in ţa t 
să asimileze o compoziţie româ nească în primă au
diţie, Odă pentru cor şi orchestră. d � Dumitru Capo
ianu . Este o 'lucrare omagială , ir: ..:hin,1t3 s'i.rbătoririi 
celei de XXX-a aniversări de ta El i berare. Textul 
poetulu i  Elugen Jebeleanu.  folosit de compozitor, slă-

veşte dragostea ·şi 'libertatea, fru m u seţea pr l măver i i ,  

a naturi i .  

Lucrarea debutea / ă  c u  o c ..: µl0z1e i ntensă de 
sonorităţi la întreaga orchest:ră în care alămurile 
sînt prioritare - o adevăirată afirmare a energiei 
şi a libertăţii creatoare. Sonorităţile sînt năpraz

n ice, aprige, tumultuoase. Apoi ek d�scrcsc, lăsînd 

loc corului (dirijor Vasile Pînteal. LuC'r·area are un 

oaradtcr eroic, ou contraste vii ,  căci nu lipsesc nici 
pasaje ou caracter pastoral, bucolic. Sonorităţile sînt 

luminoase, orchestraţi'a bogată. Oda a fost executată 
cu o convingătoare participare a dirijorul ui, corului 
şi orchestrei ; dar unele momente - ne referim 
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