de percutie (incluzind marimbafon, maracas,
cinel, toba mica, gong, trianglu), minuite —
la concertul recenzat — de catre o singura
persoana cu evidente aptitudini sportive si cu
reflexe bine antrenate, care i-au permis sa ia
starturi rapide in cursele sale de vitezd de
la un instrument la altul. :

Ca si in lucrdrile sale precedente, Cornel
Taranu vadeste in Racorduri stapinirea unui
solid mestesug in ce priveste atit compozitia,
cit si — mai ales — orchestratia, care-i ofera
posibilitatea sa realizeze combinatii timbrale
de o mare varietate, adeseori surprinzitoare
prin efectele lor finale. Ideea de simetrie, ase-
zata la baza prezentirii materialului tematic
din diferite unghiuri de vedere, nu impiedica
o desfasurare plind de neprevizut a discursu-
lui muzical, pe parcursul caruia apar si mo-
mente improvizatorice, permitind interpretilor
anumite libertdti, intr-un cadru totusi limitat.
In ciuda acestor indiscutabile calitati, piesa nu
pare a constitui totusi un pas inainte in evo-
lutia scrisului muzical al autorului, situindu-
se mai degraba in sfera de preocupari ilustra-
tad prin mai multe din lucririle sale preceden-
te. Cunoscind posibilitatile lui Cornel Taranu,
asteptam ca noile sale creatii sa dovedeasca
0 mai accentuatd noti personald si indeosebi
o mai clara diferentiere de continut si de lim-
baj de la un opus la altul

Daca interpretarea lucrarii, sub bagheta lui
Ludovic Baci, s<a situat la nivelul cu care
acest activ sef de orchestrd ne-a obisnuit in
atitea din concertele sale, in schimb urmatorul
punct al programului, poemul simfonic Moar-
te si transfigurafie de Richard Strauss, nu s-a
mai ridicat la aceeasi inadltime. Sonoritatea
onchestrei a fost ,,pastoasa‘‘, a lipsit transpa-
renta si dinamica, iar momentul ,transfigura-
tiei* g fost mai degraba emfatic decit solemn.

Solista serii, tindra pianistd Dana Protopo-
pescu — In virsta de abia 20 de ani — a
abordat cu curaj una din culmile literaturii
concertante, monumentalul si atit de preten-
tiosul Concert nr. 2 in Si bemol major de
Brahms. Alegerea nu a fost dintre cele mai
fericite, desi solista poseda fara indoialda unele
calitati remarcabile de muzicalitate, de preci-
zie si de sensibilitate. Pentru Brahms, mai
trebuie insa ceva in plus, cu deosebire forta,
robustete, capacitate de incordare dramatica.
Nedispunind pentru moment de aceste arme
in arsenalul ei de mijloace interpretative, Dana
Protopopescu a aparut depasitd de cerintele
lucrarii brahmsiene.Fatd de actuala etapa de
dezvoltare a personalitatii sale artistice, un
concert de Mozart sau chiar unul de Chopin
ar fi fost poate preferabile pentru debutul ei
in fatg exigentului public al simfonicelor
bucurestene.

EDGAR ELIAN

Oda de Dumitru Capoianu

Daca am tinc sa gasim o unitate, totusi, pro-
gramului atit de compozit prezentat la simfonicul
Filarmonicii .George Enescu“ de dirijorul Adrian
Sunshine (S.U.A.) aceasta ar fi melcdicitatea pie-
selor lui, Sunshine ne-a purtat. intr-adevir, de la
preclasica Sonata ,,piano e forte* de Giovanni Ga-
brieli, pind la Variatiuni pe o temd originald
(,,Enigma“) de Elgar.

Scurta piesd a venctianului Gabrieli (carc arc
meritul de a fi realizat cel dintii asamblarea mai
multor ,familii““ de instrumente. caci pina la el
acestea cintau izolat, pe grupuri) a dcschis pro-
gramul catre lucrarea de rezistenta majora : Con-
certul pentru clarinet §i orchestrd de Mozart, in-
terpretat de Aurelian-Octav Popa.

Ar fi greu sa gindim ca o lucrare poate sa va-
lorifice cu mai multa cficienta posibilititile expre-
sive clasice ale acestui instrument infatisate de so-
list intr-o lumina cu tobtul exceptionali. Nu vom
mai vorbi de frumusetea si intinderea concertuluii,
pcentru a sublinia doar citeva din realizarile capi-
tale ale interpretului: noblctea cantabilitatii din
prima miscare, Allegro ca si caracterul dramatic,
imprimat cadentei; cintul ornamentat din partea

a doua, Adagio, si chipul variat cu suplete in care
a redat aici dubla cadenta, cde asemenea, virtuo-

zitatea de Inalta clasa desfasurata in Allegro fi-
nal unde ritmul a imbracat, la un moment dat, o
miscare leganatia ca de siciliand. Aurelian-Octav
Popa este un muzician rar, dc o maiestrie a inter-
pretarii pe care, marturisim. nu am intilnit-o nici-
cind la acest instrument. Dincolo de virtuozitatea
sa de-a dreptul transcendentd, ¢l are un ton dulce,
cald, invaluitor, fiind de relcvat chipul modulant
in care cinta, pianissimele sale de o finete ce fri-
zeazi inaudibilul, expresivitatea frazarii si inteli-
genta nuantarilor. Acestea toate au f{icut si fac obi-
ectul indreptatitelor elogii, ale celor mai exigente
critici de la noi si de peste hotare I-am sugera
totusi acestui incomparabil artist atenuarea. pe
cit posibil, a acelor misciri corporale, solidare de
altfel cu muzica prezentata, care insa nu stim
dacd sint absolut necesare admirabilelor sale in-
terpretari. El insusi compozitor, clarinetistul Popa
a reusit si majoreze posibilitatile de expresie alc
instrumentului si Sonata pentru clarinet solo de
Tiberiu Olah, oferita in supliment, a demonstrat
din plin potentele unei executii de o inventitate
si fantezie cu totul noi, nebanuite, pe care am mai
avut de altfel prilejul si le cunoastem mai de
mult, ale acestui mare artist, conjugate cu intcn-
tiile nu mai putin Inzestratului compozitor care
este Tiberiu Olah.

Este laudabil ca dirijorul oaspete s-a intrebuintat
sd asimileze o compozitie romaneascid in prima au-
ditie, Odd pentru cor si orchestra, d>» Dumitru Capo-
ianu. Este o 'lucrare omagiala, ir:chinati sirbatoririi
celei de XXX-a aniversari dc 1a Eliberare. Textul
poetului Eugen Jebeleanu. folosit de compozitor, sla-
veste dragostea 'si 'libertatea, frumuselea primaverii,
a naturii.

Lucrarea debutea:a cu o explozie intensa de
sonoritati la intreaga orchestra in care alamurile
sint prioritare — o adevarata afirmare a energiei
si a libertatii creatoare. Sonoritatile sint napraz-
nice, aprige, tumultuoase. Apoi el¢ descresc, lasind
loc corului (dirijor Vasile Pintea). Lucrarea are un
caracter eroic, cu contraste vii, caci nu lipsesc nici
pasaje cu ocaracter pastoral, bucolic. Sonoritatilesint

luminoase, orchestratia bogata. Oda a fost executata
cu o convingatoare participare a dirijorului, corulul

si orchestrei; dar unele momente — ne referim
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la cele de debut — au fost redate la o intensitate
sonora uneori prea marc.

Dirijorul Sunshine care s-a dovedit un muzic_ian
serios, corect, aplicat sa serveasca generos Vmuz;c{i.
a incheiat programul cu Variatii pe o tema origi-
nald (,Enigma*) de Elgar — o muzicd de salon,
de la finele veacului trecut, foarte melodioasé_,
orchestrati cu o mare competentd, dar o muzica
de un diatonism edulcorat la exces.

J — V. P.

+Jocuri IV* (Colaje)

de Corneliu Dan Georgescu

Faptul ca Enrique Garcia Asensio (dirijor per-
manent al Orchestrei simfonice a Radioteleviziunii
spaniole din Madrid, profesor de dirijat la Conser-
vatorul de muzicda din Madrid, detinator al unor
astfel de importante distinctii cum sint Premiul Ra-
dioteleviziunii italiene, Premiul Academici Chigi-
ana din Siena, Premiul I si Medalia de aur la
concursul international de dirijat ,,Dimitri Mitropou-
los“ din New-York) si-a inceput programul la pu-
pitrul Orchestrei simfonice a Radioteleviziunii ro-
mane cu prima auditie a piesei Colaje de Corneliu
Dan Georgescu, constituie o noua dovada a presti-
giului in neincetata crestere de care se bucura
creatia muzicala roméaneasca dincolo de hotare. A-
legerea piesei nu a fost, desigur, intimplatoare ;
confruntind data nasterii lui Asensio cu acea a lui
Georgescu, constatam ca dirijorul si compozitorul
fac parte din aceeasi generatie, a muzicienilor sub
patruzeci de ani, ceea ce explici o anumita comu-
nitate de gusturi si de preferinte.

Nu este pentru prima oard cind Corneliu Dan
Georgescu — cercetiator la Institutul de Etnografie
si Folclor — se inspira in lucrérile sale din melosul
popular romanesc. De altfel, subintitulind noua sa
lucrare (noua pentru public, dar nu pentru compo-
zitor, care a realizat-o cu sase ani in urma'!)
Jocuri IV, el a subliniat cd se incadreaza intr-un
ciclu, al carui numitor comun il constituie folosirea
unor elemente autentice de joc popular, provenind
din zonele folclorice ale Maramuresului si Bihoru-
lui. Ca si in lucrarea sa mai veche Motive mara-
muregene (scrisa in 1963), Corneliu Dan Georgescu
juxtapune aceste elemente formei generale a com-
pozitiei, cu deosebire ca — de data aceasta — ele
reprezinta doar o parte a ,evenimentelor muzicale“
care au loc pe parcursul desfasurarii piesei. Aceste
sevenimente® — care constau uneori dintr-o suita
de sunete staccato ale trompetelor sau tromboane-
lor, dintr-o scurta interventie a marimbafonului sau
dintr-un glissando la clopote, realizat cu ajutorul
unei perii — se infatiseaza oarecum izolate, rupte
unul de celalalt, ceea ce justifica titulatura de Co-
laje, preluata (cu sensul ei etimologic de ,lipitura®,
de alaturare aparent arbitrara a unor fragmente
extrase dintr-un alt context general) din artele
plastice. Dar, ca si in artele plastice, folosirea pro-
cedeului colajului in muzici presupune gasirea u-
nui factor de legatura, care sia subordoneze aceste
otaieturi® unui nou sens general, unificator. Fac-
torul acesta il constituie, in lucrarea lui Corneliu
Dan Georgescu, un neincetat zvon al instrumente-
lor de coarde, pe fondul caruia se reliefeaza cind
una, cind alta dintre ,actiunile muzicale strict
independente, a caror succesiune are loc — dupa
cum o declara insusi autorul — in mod nonevolutiv,
adica fara a apela la traditionala notiune de ,tra-
valiu tematic“. Rezultatul este fara indoiala inte-
resant, chiar dacid nu constituie o noutate abso-
lutdi in muzica contemporania si nici macar in

creatia autorului. Este de asemenea de apreciat

28

ca, pornind de la principiul renuntarii la orice
dezvoltare a unei teme muzicale in favoarea ala-
turdrii unor momente izolate pe un fond obsesiv,
C. Dan Georgescu a tinut seama de imposibilita-
tea receptarii unui asemenea gen de muzica pe
parcursul unui timp prea indelungat. Eprimin-
du-se cu conciziune, el a limitat durata piesei la
opt minute, adicad la timpul aproape exact, dupi
epuizarea caruia publicul poate resimti o senzatie
de satietate.

Programul serii a mai cuprins muzica lui Stra-
vinski pentru baletul Sdrbdtoarea primdverii, ca-
reia Asensio i-a conferit o atmosfera destinsa, lu-
minoasa, privind lucrarea de imensa ei vitalitate
si de dezlantuirile spectaculare atit de caracteris-
tice. Ni s-a oferit de asemenea prilejul s-o ascul-
tam pe tinara violonista Maria Muresan — mem-
bra a Orchestrei simfonice a Radioteleviziunii —
ca solista in Concertul nr. 2 in Mi major de Bach.
Cintul ei ni s-a parut corect, muzical, pus la punct
tehnic. In aceastid lucrare, cele doua Allegro-uri
pretind insa exprimarea unei bucurii somptuoase,
dincolo de o tehnica ireprosabila si de o pulsatie
strict mecanica. Este tocmai ce-i reprosam Mariei
Muresan, lipsita de temperament, de intensitate,
de forta. Concertul acesta — ca si cel in la minor
— reclama o conceptie interpretativa mai putin terna
si mai degraba apropiata de stilul italian — chiar
vivaldian —, care i-a servit drept model lui Bach.
Iatdi un punct de vedere pe care-l propunem so-
listei ca tema de reflectare.

Antonio de Almeida —
Barbara Gubisch

Suita I de Enescu pare a exercita o atractie deo-
sebita asupra dirijorilor oaspeti, caci dupa ce am
ascultat-o — numai in stagiunea curenta — inter-
pretata (de doua ori, o data la Filarmonica, a doua
oard la Radio) sub conducerea lui Remus Tzin-

odoa, iatd ca si seful de orchestra francez, Anto-

nio de Almeida, g inclus-o in programul sustinut
la pupitrul colectivului simfonic al Radiotelevizi-
unii. De data aceasta, lucrarea nu a avut insi sansa
de a beneficia de bagheta unui autentic ,enescian“
ca Tzincoca. Antonio de Almeida a procurs-o oarecum
»pe deasupra“, fara a-i insufla confinutul de viata
si atmosfera de poezie inefabild, care definesc acest
opus timpuriu al lui Enescu. In plus, Suite a parut
si nerepetata suficient pentru punerea la punct a
detaliilor tehnice.

Nici urmaéitoarea piesi — tot de George Enescu—
nu s-a bucurat de o interpretare relevabila pe plan
artistic. Cele Sapte cintece pe versuri de Clément
Marot — prezentate in excelenta versiune orches-
trald a lui Theodor Grnigoriu — necesita un solist
vocal, apt sa le puna in wvaloare infinitatea de
culori, varietatea ambiantelor, lirismul plin de de-
licatete, ca si nota robusta de umor popular. So-
prana Barbara Gubisch, solista a Ooperei din Cott-
bus (R. D. Germana) — pe care o avem in amin-
tire de la editia din 1970 a Concursului internatio-
nal ,George Enescu“, unde a primit o menfiune —
a parut insa prea putin preocupata (sau poate insu-
ficient inzestratd) pentru a face fatd acestor cerinte,
S-ar putea ca opinia noastrd si fie influent{atid de
amintirea excepfionalei realizani a lui Dan Iorda-
chescu In aceste Cintece, deopotrivi In sala de
concert si pe disc. In orice caz, Barbarma Gubisch
nu ne-a putut oferi o versiune care sa infatiseze
aceste bijuterii muzicale dintr-un unghi de vedere
valabil, fie el chiar diferit de acela al lui Iorda-
chescu, ci doar o interpretare purtind pecebea co-
rectitudinii muzicale. Ceea ce, In cazul spiritualelor
pagini vocale enesciene, este destul de putin.
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