
de ,percuţie (incluzind marimbafon , maracas, 
cinel, tobă mică, gong, trianglu), mînUJi.te -
la concel'ltul recen7.at - de către o singură 
persoană cu evildente aptitudini sportive şi cu 
reflexe bine antrenate, oare i-au permis să ia 
starturi rapide în cursele sale de vi.teză de 
la un instrument la alltul. 

Ca şi în lucrările sale precedente, Cornel 
Ţărnnu vădeşte în Racorduri stăpînkea unui 
solid meşteşug în ce priveşte atit compoziţia, 
cit si - mai ales - orchestraţia, care-i oferă 
posibilitatea să reialfaeze combi naţii timbrale 
de o mare varietate, adesP.ori surprinzătoare 
prin eofectele lor finale. Ideea de simetrie, ase-
2'Jată la ba7.a prezentării materialului tematic 
din diferiite unghiuri de vedere, nu împiedică 
o desfăşurare plină de neprevăzut a discursu
lui muzical , pe parcursul că�ufa apar ,şi mo
mente improvizatorice, permiţind interpreţilor 
anumite libertăţi, într-un oadru totuşi limitat. 
ln ciuda aces:tor indiscutabile calităţi, piesa nu 
.pare a constitui totuşi un pas înainite în evo
luţi-a scrisului muzidal al autoruilui, situindu
se mai degrabă în sfera de preocupări ilustra
tă prin mai multe din lucrări le  sale preceden
te. Cunoscind posibili1ăţi le lui Cornel Ţăranu, 
aşteptăm ca noile sale creaţii să dovedească 
o mai accentuată notă pers01I1ală şi îndeosebi 
o mai clară diferenţiere de conţinut şi de lim
baj de la un opus la a1tul. 

Dacă inteI'ipretarea lucrării,  sub bagheta lui 
Ludovic Baci, s-<a situat la nivelul cu care 
acest activ şef de orches tră ne-a pbişnuilt în 
atîtea din concertele sale, în schimb următorul 
punct al programului, poemul simfonic Moar
te ,şi transfiguraţie de RioharH Strauss, nu s-a 
mari ridicat la aceeaşi înălţime. Sonodtta:tea 
orichestrei a fosit „păstoasă", a lipsit t:ranspa
ren� şi dinamica, iiar momentul „transfigura
ţiei" a fost mai degrabă emfatic decit solemn. 

Solisia serii, tinăra pianistă Darua Protoipo
pesicu - în virstă de abia 20 de ani - a 
abordat cu curaj una din culmile literaturii 
concertante, monumentalul şi attt de preten
ţiosul Concer,t nr. 2 în Si bemol major de 
Bmhrns. Alegerea nu a fost dintre cele mai 
fericite, deşi solista posedă fără indoiailă unele 
calităţi remarcabile de muzioa'litate, de preci
zie şi de sensibilitate . Pentru Brahms, mai 
trebuie Lnsă ceva în plus, cu deosebire forţă, 
robusteţe, capacitate de încorldare dramatică. 
Nedispunind pentru moment de aceste arme 
în arsenalul ei de mijloace interpretative, Dana 
Protopopescu a apărut depăşită de cerinţele 

lucrării brahmsiene.Faţă de actuala etapă de 
dezvolltare a personialităţii sale artistice, un 
conce.r.t de Mozatt s1au chiar unul de Chopin 

ar fi fost poate p.:referabi'le pentru debutul ei 
în faţa exigentului public al simf01I1icelor 
bucureştene. 

EDGAR ELIAN 

Odă de Dumitru Capoianu 

Dacă am ţinc să găsim o unita te, totuş i ,  pro
gramului atît de compozit prezen tat J1a s i mfonicul 
FilaJrrnonici i .,George Enescu" de di rij orul Adrian 
Sunshillle (S.U.A.) aceasta ar fi melcdici tatea pie
selor lui, Sunshine ne-a purtJat. ! ntr-adev 1r, tle la 
preclasica Sonata „piano e forte" de G iovanni Ga
brieli, pînă la Variaţiuni pe o temă originală 
(„Enigma" ) de Elgar. 

Sourta piesă a veneţ i a nului  Gabricli  (care a re 
meritul de a fi realizat cel dintî i asamb larea m a i  
multor „familii" " d e  i nstru mente, căci p în ă  la e l  
acestea cîntau izolat, p e  grupuri )  a deschis pro-

gramul către l ucrarea d e rezistenţă majoră : Con
certul pentru clarinet şi orchestră de Mozart, in
terpretat de Aurelian-Octav Popa. 

A1r fi greu să gînd i m  că o luorare poate să va
lorifice ou mai multă cfidenţă po.<; i bi l i tăţ i lc expre-
sive cliasice ale acestu i  inst rument înfăţişate de so

l ist în tr-o lumină cu totul excepţion a Li . Nu v o m  
mai vorbi de frumuseţea şi  înti ndere•a concertuh1 i ,  
pentru a subli nia doa r citeva d i n  rea l i zări l e cap i 
tale ale i nterpretu lu i : nobleţea can tabil! lăti i  din 
prima mişciare, A ll<'gro ca şi cara cteirul dr.a matic , 
imprimat cadenţei ; cintul ornamen tat din partea 

a doua, Adagio. şi chipul variat C'll supleţe în care 
a redat aici dubla cadenţă, de asemenea, vktuo-

ziitatea de înaltă clasă desfăşurată in A l legro fi
nal unde ritmul a îmbrăcat, la un moment dat, o 
mişcare legăn<iită ca de sidliană. Aureliian-Octav 
Popa este u n muzician m r ,  de o măiestrie a i n ter
pretării pe care, mărturisi m. nu am i n tî lni t-o n i ci
cînd la acest instrument. D incolo de v i rtuozitatea 
sa de-a dreptul transcendentă, el are un ton dulce, 
caild, invăih1itor, fiind de relevat chi pul modulant 
în care cintă, pian is.<>imele sale de o fineţe ce fri
zează i naud ibilul, expres i vi tatea frazării şi intel i 
genţa nuanţărilor. Acestea toate : rn �;icut 'ii fac obi 
ectul îndreptăţitelor elogii ,  ale celor mai exigente 
critici de Ia noi şi  de peste hot.are I -<am sugera 
totuşr a cestui incomparabil artist a tenuarea . pe 
cit posibil, a acelor mişcări corporale, soli d a re de 
altfel cu muzica prezentată, care însă n u  ştim 
dacă sînt absolut necesare ad mirabi lelor sale in
tel'Jlretări. El însuşi compozitor, clari netisitiul Popa 
a reuşit să majoreze posibili tăţile de exipresi'.e al<' 
instrumentului şi Sonata pentru clarinet solo de 
Tiberiu Olah, oferită în supliment, a demonslJrat 
din plin pO'tenţele unei execuţi i de o inventitate 
şi fantezie cu totul noi, nebănuite, pe care am mai 
avut de altfel prilejul să le cunoaştem mai de 
mult, ale acestui mare artist, conj ugate cu inten
ţiile nu mai p uţin inzestratuh1i compozitor ca.re 
este Ti beriu O!ah. 

Este lăudabil că dirijorul oaspete s-a întrebu in ţa t 
să asimileze o compoziţie româ nească în primă au
diţie, Odă pentru cor şi orchestră. d � Dumitru Capo
ianu . Este o 'lucrare omagială , ir: ..:hin,1t3 s'i.rbătoririi 
celei de XXX-a aniversări de ta El i berare. Textul 
poetulu i  Elugen Jebeleanu.  folosit de compozitor, slă-

veşte dragostea ·şi 'libertatea, fru m u seţea pr l măver i i ,  

a naturi i .  

Lucrarea debutea / ă  c u  o c ..: µl0z1e i ntensă de 
sonorităţi la întreaga orchest:ră în care alămurile 
sînt prioritare - o adevăirată afirmare a energiei 
şi a libertăţii creatoare. Sonorităţile sînt năpraz

n ice, aprige, tumultuoase. Apoi ek d�scrcsc, lăsînd 

loc corului (dirijor Vasile Pînteal. LuC'r·area are un 

oaradtcr eroic, ou contraste vii ,  căci nu lipsesc nici 
pasaje ou caracter pastoral, bucolic. Sonorităţile sînt 

luminoase, orchestraţi'a bogată. Oda a fost executată 
cu o convingătoare participare a dirijorul ui, corului 
şi orchestrei ; dar unele momente - ne referim 
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la cele de debut - au fost redate la o intensitate 
sonoră uneori prea mare. 

Dirijorul Sunshine care s�a dovedit un muz1c_ian 
serios, corect, aplicat să servească generos 

�
muz�c.;i, 

a inclleiat programul cu Variaţii pe o tema origi
nalii („En.igma " )  de Elgar - o muzică de �1�, 
de la finele veaou1ui treout, foarte melochoasa, 
ordhestretă cu o mare competenţă, dar o muzică 
de un di1:itonism edulco:ret la exces. 

J. - V. P. 

„Jocuri IV" (Colaje) 

de Corneliu Dan Georgescu 

Faptul c ă  Enrique Garcia Asensio (
_
dirijor_ pe�� 

manent al Orchestrei simfonice a Rad1otelev1z1un11 
spaniole din Madrid, profesor . de dir_ij�t la Conser
vatorul de muzică din Madrid, deţmator al unor 
astfel de importante distincţii cum sînt Prei:niul i;t�
dioteleviziunii italiene, Premi ul Academiei Ch1g1-
ana din Siena, Premiul I şi  Medali'.3- de . aur la 
concursul internaţional de di rijat „Dim1tri M1tropou
los" din New-York) şi� început programul la pu
pitrul Orchestrei simfonice a Radiot�leviziunii r?
mâne cu prima audiţie a piesei Cola3e �e Cornell

_
u 

Dan Georgescu, constituie o nouă dovada a presti: 
giului în neîncetată creştere de care se bucura 
creaţia muzicală românească dii:colo �e • ho13:_re. A� legerea piesei nu a fost, desigur, mhmplatoare ! 
confruntînd data naşterii lui Asensio cu acea a lm 
Georgescu, constatăm că dirijorul şi 

.
c�ml?ozitorul 

fac parte din aceeaşi generaţie, a muz1c1emlor sub 
patruzeci de ani, ceea ce explică o anumită comu
nitate de gusturi şi de preferinţe. 

Nu este pentru prima oară cînd Corneliu Dan 
Georgescu - cercetător Ia I nstitutul de Etnografie 
şi Folclor - se i nspiră in lucrării� �ale

. 
din melosul 

popular românesc. De altfel, submtituhnd noua sa 
lucrare (nouă pentru public, dar nu pentru compo
zitor, care a realizat-o cu şase ani în urmă !) 
Jocuri IV, el a subliniat că se încadrează într-un 
ciclu al cărui numitor comun îl constituie folosirea 
unor

' 
elemente autentice de joc popular, provenind 

din zonele folclorice ale Maramureşului şi Bihoru
lui. Ca şi  în lucrarea sa mai veche Motive mara
mureşene (scrisă în 1 963) , Corneliu Dan Georgescu 
juxtapune aceste elemente formei generale a com
poziţiei, cu deosebire că - de data aceasta - ele 
reprezintă doar o parte a „evenimentelor muzicale" 
care au loc pe parcursul desfăşurării piesei. Aceste 
„evenimente" - care constau uneori dintr-o suită 
de sunete staccato ale trompetelor sau tromboane
lor, dintr-o scurtă intervenţie a marimbafonului sau 
dintr-un glissando la clopote, realizat cu ajutorul 
unei perii - se înfăţişează oarecum izolate, rupte 
unul de celălalt, ceea ce justifică titulatura de Co
laje, preluată (cu sensul ei etimologic de „lipitură" , 
de alăturare aparent arbitrară a unor fragmente 
extrase dintr-un alt context general) din artele 
plastice. Dar, ca şi în artele plastice, folosirea pro
cedeului colajului în muzică presupune găsirea u
nui factor de legătură, care să subordoneze aceste 
„tăieturi" unui nou sens general, unificator. Fac
torul acesta îl constituie, în lucrarea lui Corneliu 
Dan Georgescu, un neîncetat zvon al instrumente
lor de coarde_, pe fondul căruia se reliefează cînd 
una, cînd alta di ntre „acţiunile" muzicale strict 
independente, a căror succesiune are loc - după 
cum o declară însuşi autorul - în mod nonevolutiv, 
adică fără a apela la tradiţionala noţiune de „tra
valiu tematic".  Rezultatul este fără îndoială inte
resant, chiar dacă nu constituie o noutate abso
lută în muzica contemporană şi nici măcar în 
creaţia autorului. Este de asemenea de apreciat 
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că, pornind de la principiul renunţării la orice 
dezvoltare a unei teme muzicale în favoarea ală
turării unor momente izoliate pe un fond obsesiv, 
C. Dan Georgescu a ţinut seama de imposibilita
tea receptării unui asemenea gen de muzică pe 
papcursul unui timp prea îndelungat. Eprimin
du-se cu conciziune, el a limitat dUJrata piesei la 
opt minute, adică la timpul aproape exact, dug_;i 
epuizarea căruia publicul poate resimţi o senzaţie 
de saţietate. 

Programul serii a mai cuprins muzica lui Stra
vinski pentru baletul Sărbătoarea primăverii, că
reia Asensio i-a conferit o atmosferă destinsă, lu
minoasă, privind lucrarea de imensa ei vitalitate 
şi de dezlănţuirile spectaculare atît de caracteris
tice. Ni s-a oferit de asemenea prilejul s-o ascul
tăm pe tînăra violonistă Maria Mureşan - mem
bră a Orchestrei simfonice a Radioteleviziunii -
ca solistă în Concertul nr. 2 în Mi major de Bach. 
Cîntul ei ni s-a păI'llt corect, muzical, pus la punct 
tehnic. In această lucrare, cele două Allegro-uri 
pretind însă exprimarea unei bucurii somptuoase, 
dincolo de o tehnică ireproşabilă şi de o pulsaţie 
strict mecanică. Este tocmai ce-i reproşăm Mariei 
Mureşan, lipsi,tă de temperament, de intensitate, 
de forţă. Concertul acesta - ca şi cel în la minor 
- reclamă o concepţie interpretativă mai puţin te:-nă 
şi mai degrabă apropiată de stilul italian - chiar 
vivaldian -, care i-a servit drept model lui Bach. 
Iată un punct de vedere pe care-l propunem so
listei ca temă de reflectare. 

Antonio de Almeida 

Barbara Gubisch 

Suita I de Enesou pare a exercita o atracţie deo
sebită asupra d'irljorilor oaspeţii, căci după ce am 
ascultat-o - nwnai în stagiunea curentă - inter
pretată (de două ori, o dată la Filarmonică, a doua 
oară la RJadio) sub conducerea lui Remus Tzin
·ddca, iată că şi şeful de orohestră francez, Anto
nio de Afmeida, a inclrus"'O în programul susţinut 
la pupitriul colectivului simfonic al Radiotelevizî
unii. De data aceasta, lucrarea nu a aV!llt însă şansa 
de a beneficia de bagheta unui autentic „enescian" 
ca Tzincoca. Antonio de Almeiida a procu.rs-o oarecum 
„pe deasupra" , fără a-i insufla conţinutul de viaţă 
şi atmosfera de poez.ie inefabilă, care definesc acest 
opus timpuriu al lui Enescu. In P'lrus, Suita a părut 
şi nerepetată suficient pentru PU1I1erea la punot a 
detaliilor tehnice. 

Nici următoarea piesă - tot de George Enescu -
nu s-a bucurat de o interpretare relevabilă pe plan 
artistic. Cele Şapte cintece pe versuri de Clement 
Marot - prezentate în excelenta versiune ovches
trală a lui TheodOlr G.rtlgorilll - necesită un solist 
voaail., apt să le pună în vial.oare infinitatea de 
culori, varietat.ea ambianţeJ.or, lirismllll plin de de
licateţe, ca şi nota robustă de umor popular. So
prana Barbara. Gubdoch, solistă a Ooperei din Cott
bus (R. D. Germană) - pe care o avem în amin
tire de la ediţia din 1970 a Concursului internaţio
nal „George Enescu" , unde a primdt o menţiune -
a părut însă prea puţin preooupată (salll poate insu
ficient înzestrată) pentru a fa.ce fa,ţă acestor cerinţe. 
S-ar putea ca opinia noastră să fie influenţată de 
amintirea. excepţionalei realiză:iii a lui Dan Iordă
chesou în aceste Cîntece, deopotrivă în sal:a de 
concert şi pe disc. In orice oaz, Barb,alra Gubisch 
nu ne-a putut oferi o versiune C'a.re să înfăţişeze 
aceste bijuterii muzicale dintr-un unghi de vedere 
valabil, fie el chiar diferH de acela al lui Io:rdă
chescu, ci doar o interpretare purtînd pecetea co
recUtudiinii muzicale. Ceea ce, în cazul spirituialelor 
pagini vocale enesciene, este destul de puţin. 
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