
la cele de debut - au fost redate la o intensitate 
sonoră uneori prea mare. 

Dirijorul Sunshine care s�a dovedit un muz1c_ian 
serios, corect, aplicat să servească generos 

�
muz�c.;i, 

a inclleiat programul cu Variaţii pe o tema origi
nalii („En.igma " )  de Elgar - o muzică de �1�, 
de la finele veaou1ui treout, foarte melochoasa, 
ordhestretă cu o mare competenţă, dar o muzică 
de un di1:itonism edulco:ret la exces. 

J. - V. P. 

„Jocuri IV" (Colaje) 

de Corneliu Dan Georgescu 

Faptul c ă  Enrique Garcia Asensio (
_
dirijor_ pe�� 

manent al Orchestrei simfonice a Rad1otelev1z1un11 
spaniole din Madrid, profesor . de dir_ij�t la Conser
vatorul de muzică din Madrid, deţmator al unor 
astfel de importante distincţii cum sînt Prei:niul i;t�
dioteleviziunii italiene, Premi ul Academiei Ch1g1-
ana din Siena, Premiul I şi  Medali'.3- de . aur la 
concursul internaţional de di rijat „Dim1tri M1tropou
los" din New-York) şi� început programul la pu
pitrul Orchestrei simfonice a Radiot�leviziunii r?
mâne cu prima audiţie a piesei Cola3e �e Cornell

_
u 

Dan Georgescu, constituie o nouă dovada a presti: 
giului în neîncetată creştere de care se bucura 
creaţia muzicală românească dii:colo �e • ho13:_re. A� legerea piesei nu a fost, desigur, mhmplatoare ! 
confruntînd data naşterii lui Asensio cu acea a lm 
Georgescu, constatăm că dirijorul şi 

.
c�ml?ozitorul 

fac parte din aceeaşi generaţie, a muz1c1emlor sub 
patruzeci de ani, ceea ce explică o anumită comu
nitate de gusturi şi de preferinţe. 

Nu este pentru prima oară cînd Corneliu Dan 
Georgescu - cercetător Ia I nstitutul de Etnografie 
şi Folclor - se i nspiră in lucrării� �ale

. 
din melosul 

popular românesc. De altfel, submtituhnd noua sa 
lucrare (nouă pentru public, dar nu pentru compo
zitor, care a realizat-o cu şase ani în urmă !) 
Jocuri IV, el a subliniat că se încadrează într-un 
ciclu al cărui numitor comun îl constituie folosirea 
unor

' 
elemente autentice de joc popular, provenind 

din zonele folclorice ale Maramureşului şi Bihoru
lui. Ca şi  în lucrarea sa mai veche Motive mara
mureşene (scrisă în 1 963) , Corneliu Dan Georgescu 
juxtapune aceste elemente formei generale a com
poziţiei, cu deosebire că - de data aceasta - ele 
reprezintă doar o parte a „evenimentelor muzicale" 
care au loc pe parcursul desfăşurării piesei. Aceste 
„evenimente" - care constau uneori dintr-o suită 
de sunete staccato ale trompetelor sau tromboane
lor, dintr-o scurtă intervenţie a marimbafonului sau 
dintr-un glissando la clopote, realizat cu ajutorul 
unei perii - se înfăţişează oarecum izolate, rupte 
unul de celălalt, ceea ce justifică titulatura de Co
laje, preluată (cu sensul ei etimologic de „lipitură" , 
de alăturare aparent arbitrară a unor fragmente 
extrase dintr-un alt context general) din artele 
plastice. Dar, ca şi în artele plastice, folosirea pro
cedeului colajului în muzică presupune găsirea u
nui factor de legătură, care să subordoneze aceste 
„tăieturi" unui nou sens general, unificator. Fac
torul acesta îl constituie, în lucrarea lui Corneliu 
Dan Georgescu, un neîncetat zvon al instrumente
lor de coarde_, pe fondul căruia se reliefează cînd 
una, cînd alta di ntre „acţiunile" muzicale strict 
independente, a căror succesiune are loc - după 
cum o declară însuşi autorul - în mod nonevolutiv, 
adică fără a apela la tradiţionala noţiune de „tra
valiu tematic".  Rezultatul este fără îndoială inte
resant, chiar dacă nu constituie o noutate abso
lută în muzica contemporană şi nici măcar în 
creaţia autorului. Este de asemenea de apreciat 
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că, pornind de la principiul renunţării la orice 
dezvoltare a unei teme muzicale în favoarea ală
turării unor momente izoliate pe un fond obsesiv, 
C. Dan Georgescu a ţinut seama de imposibilita
tea receptării unui asemenea gen de muzică pe 
papcursul unui timp prea îndelungat. Eprimin
du-se cu conciziune, el a limitat dUJrata piesei la 
opt minute, adică la timpul aproape exact, dug_;i 
epuizarea căruia publicul poate resimţi o senzaţie 
de saţietate. 

Programul serii a mai cuprins muzica lui Stra
vinski pentru baletul Sărbătoarea primăverii, că
reia Asensio i-a conferit o atmosferă destinsă, lu
minoasă, privind lucrarea de imensa ei vitalitate 
şi de dezlănţuirile spectaculare atît de caracteris
tice. Ni s-a oferit de asemenea prilejul s-o ascul
tăm pe tînăra violonistă Maria Mureşan - mem
bră a Orchestrei simfonice a Radioteleviziunii -
ca solistă în Concertul nr. 2 în Mi major de Bach. 
Cîntul ei ni s-a păI'llt corect, muzical, pus la punct 
tehnic. In această lucrare, cele două Allegro-uri 
pretind însă exprimarea unei bucurii somptuoase, 
dincolo de o tehnică ireproşabilă şi de o pulsaţie 
strict mecanică. Este tocmai ce-i reproşăm Mariei 
Mureşan, lipsi,tă de temperament, de intensitate, 
de forţă. Concertul acesta - ca şi cel în la minor 
- reclamă o concepţie interpretativă mai puţin te:-nă 
şi mai degrabă apropiată de stilul italian - chiar 
vivaldian -, care i-a servit drept model lui Bach. 
Iată un punct de vedere pe care-l propunem so
listei ca temă de reflectare. 

Antonio de Almeida 

Barbara Gubisch 

Suita I de Enesou pare a exercita o atracţie deo
sebită asupra d'irljorilor oaspeţii, căci după ce am 
ascultat-o - nwnai în stagiunea curentă - inter
pretată (de două ori, o dată la Filarmonică, a doua 
oară la RJadio) sub conducerea lui Remus Tzin
·ddca, iată că şi şeful de orohestră francez, Anto
nio de Afmeida, a inclrus"'O în programul susţinut 
la pupitriul colectivului simfonic al Radiotelevizî
unii. De data aceasta, lucrarea nu a aV!llt însă şansa 
de a beneficia de bagheta unui autentic „enescian" 
ca Tzincoca. Antonio de Almeiida a procu.rs-o oarecum 
„pe deasupra" , fără a-i insufla conţinutul de viaţă 
şi atmosfera de poez.ie inefabilă, care definesc acest 
opus timpuriu al lui Enescu. In P'lrus, Suita a părut 
şi nerepetată suficient pentru PU1I1erea la punot a 
detaliilor tehnice. 

Nici următoarea piesă - tot de George Enescu -
nu s-a bucurat de o interpretare relevabilă pe plan 
artistic. Cele Şapte cintece pe versuri de Clement 
Marot - prezentate în excelenta versiune ovches
trală a lui TheodOlr G.rtlgorilll - necesită un solist 
voaail., apt să le pună în vial.oare infinitatea de 
culori, varietat.ea ambianţeJ.or, lirismllll plin de de
licateţe, ca şi nota robustă de umor popular. So
prana Barbara. Gubdoch, solistă a Ooperei din Cott
bus (R. D. Germană) - pe care o avem în amin
tire de la ediţia din 1970 a Concursului internaţio
nal „George Enescu" , unde a primdt o menţiune -
a părut însă prea puţin preooupată (salll poate insu
ficient înzestrată) pentru a fa.ce fa,ţă acestor cerinţe. 
S-ar putea ca opinia noastră să fie influenţată de 
amintirea. excepţionalei realiză:iii a lui Dan Iordă
chesou în aceste Cîntece, deopotrivă în sal:a de 
concert şi pe disc. In orice oaz, Barb,alra Gubisch 
nu ne-a putut oferi o versiune C'a.re să înfăţişeze 
aceste bijuterii muzicale dintr-un unghi de vedere 
valabil, fie el chiar diferH de acela al lui Io:rdă
chescu, ci doar o interpretare purtînd pecetea co
recUtudiinii muzicale. Ceea ce, în cazul spirituialelor 
pagini vocale enesciene, este destul de puţin. 
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Abia în Simfonia nr. 2 în clo minor de Gustav 
Mahler, prezentată în partea a doua a programu
lu�. atmosfera artistică a serii s-a mai ,,incălzit" . 
Ou acest prilej, Antonio de A1lmeida a dovedit că 
nu este numai un „haydnioo" convins - aşa cum 
părea după concertul din noiembrie 1971 ,  ded icat 
în înitregime părintelui simfoniei - ci şi un „mah
lerian" remarcabill, însuşire întrevăzută la concer
tul său din aprilie 1973, cînd a programat Simfo
nia nr. 6 a maestrului din Kalist. De daba aceasta, 
Alaneida a „atacat" una din simfoniile gigantice 
aJe lui Mahler : 80 de minUlte de durată a execuţiei 
şi o orchestră uriaşă (cuprinzînd şi o formaţie in
stl"Umentrală separată, în tota'l 10 corni, 10 trom
pete, cvint'\JJplă distribuţie la fagoţi şi clarineţi, cva
druplă la tromboni, oboi, flauţ.i , 2 harpe, B tim
pani, 2 tobe mari, 2 gonguri, argă, pe lingă o pă
dure de arcuşuri de toate dimensiunile), căreia i se 
alătură un cor mixt pe patl'IU voci şi două soliste 
voca:Ie (soprană şi altistă). Tot acest aparat monu
mental a foot strunit de Almeida cu mină sigură, 
iar atmosfera a fost realizată la „temperatura" 
exactă : dramatică, pătrunsă de plrofunde idei filo
zofke despre semnificaţia vieţii şi a morţii în par
tea I, senină, de ev·identă esenţă sohuberti1ană în 
amabilul „Iandler" din partea a I I-a, destinsă în 
conrtrlinuare în Scherzo-ul (în minor !) al părţi i  a 
III-a şi în fine din nou frămîntată, dind glas în
doielilor de tot felul, în părţile a IV-a şi a V-a 
('legate între ele) cu impresionanta culmiil'aţie finală 
(pe verSIUI'iie lui Klopstock), în rare înllregul ansam
blu exprimă ideile vizionare ale compozitoruluJ 
despre sensul existenţei umane : „Omule ! Nu za
darnic te-ai născut, nu zadarnic ai trăit şi ai 
suferit !" Sub bagheta lui Antonio de Almcida, am
plul colectiv al RadioteleviziWlii (incluzînd şi pe 
solistele vocale Virginia Manu şi Edita SLmon , 
plasate - în mod ciudat - printre membrii co
rului în fundul scenei, şi ca atare acoperi te de 
masa' orchestrală aflată intre ele şi public) a obţi
nut un randament artisltic remarcabi l , care a es
tompat în bună măsură impresila nu prea favora
bilă din prima jumătate a programului. 

Nikita Magaloff 

Indiscutabirl, Nikita Magialoff este una dintre ma
rile personalităţi ale artei pianistice contemporane. 
De-a 1ungul unei calriere care numără 45 de ani 
(socotii.ţi de 1a absolvirea Conservatorului din Paris 
cu Premi!Ul I), el s-a impus în toalte marile centre 
artistice ale lumii şi la cele mai prestigioase fes
tLva1uri, afirmîndu-se totodată prin remarcabile c.a
lităţi pedagogice, care au dus la invitarea sa ca 
membru în jurHle un.or importante concursuri in
ternaţionale şi la numirea sa ca profesor la clasa 
de virtuozitate a Conservatoruilui din Geneva, suc
cedînd în această funcţie lui Diniu LipaJtti. Apreciat 
pretutindeni ca un „specialist" al mmioii lui 
Chopin - a cărui creaţie integrală a prezentat-o 
în diferHe oraşe în cadrul unar cicluri de concerte 
- Nikita Magaloff n-a programat totuşi la Bucu
reŞti lucrări ale marelui compozitor polonez, ci 
a p referat să ne ofere lucrări conceritante de 
Brahms şi Bee:thoven, cu prilejul prezenţei sale 
ca solist în concertul exbraordinar al Orchestrei 
simfonice a Radioteleviziunii , dirijat de Emanuel 
Elen-eseu . 

De la început, modul său de a concepe aportul 
solistic în monumen.talul Concert nr. 2 în Si bemol 
major de Brahms a provocat o oarecare nedumerire. 
Fără a folosi drept versiuni de referinţă interpre
tările pianiştilor care nu rezistă tentaţiei de a 
aclimatiza în acest concert stilul lui Ceaikovski (cu 
care Brahms a fost, în definitiv, contemporan !) 
ne simţim totuşi îndreptăţiiţi să pretindem acelora 
ce se încumetă să înfrunte dificultăţile redutabile 
ale acestui opus brahmsian tirziu o capacitate de 

Lnoordare cvasititani că, pentru a pUJlea scoate in 
evidenţă tot ceea ce compozitorul a incLus aci din 
propriile' siale trăsături de temperament şi de carac
ter. Nikita Magaloff n u  a părut însă preocupat 
să-şi consume energia în acest scop. Inrterprebarea 
sa .s-a menţinut, în liniJ mari, la suprafaţă, evitînd 
orice tentativă de pătriuudere în viitoarea lumii 
pi'anistice brahmsiene. Ne-a impresionat totuşi în 
Andante, unde a ştiut să dea glas cu multă sensi
bilitate şi cu o rafinată paletă colat'istică liniilor 
melodice de siuavă inspiraţie lirico-meditativă. 

Abia Concertul nr. 4 în Sol major de Beethoven 
ne-a făout să înţelegem faima de care se bucură 
Nikita Magaloff. Nelăsîndu-se antl"eoort nici pe pan
ta vi rtuozităţii pure, nici pe aceea a retragerii dis
crete Îin umbra orchestrei, el a ştiut să stabilească 
fiecărei fraze pianistice locul ei specific în ansam
blu, să păstreze caracterul de fantezie cvasi-impro
vizatorică al concertului în Hmitele prestabilite de 
forma celor trei părţi componente. A fost o exe
cuţie cursivă, elegantă, concentrată, bogată în va
lenţe expresive. 

Impresia deosebită produsă în paginile beetho'�e
niene s-a accentuat şi ma i mult pe parcursuJ. „bis
urilor" din Schubert, Paganini-Liszt şi - în f·ine ! 
- Chopin, unde Magailoff s-a dovedit într..iadevăr 
un maestru neînttrecut al delicateţei tuşeului, al 
desfăşurării cantabi le a lini ilor melodice. al posi
bilităţii de interiorizare. Fără îndoială , Nikita 
Magaloff nu fiace parte din ootegoria acelor pia
nişti care ştiiu să îr10arce initerpretărtlle lor cu o 
tensiune de mare voltaj. El este mai degrabă u n  
tip de p iani st-poet, devenit astăzi o rairitate, deoa
rece pare să aducă ecourile unei lumi de mult 
apuse. Aşa cum este, Nikita Magalof� se dov�deşt� 
însă capabil să „încălzească" pubhoul unei săld 
de concerte, să-i dea convingerea că participă 1a 
o adevăraită creaţie interpretativă . Acesta este 

secretul" marilor sale succese, repuir.tate pe toate 
;�eridianele lum ii . 

Dirijor George Thymis; 

sol işti Ştefan Gheorghiu, 

Cătălin llea 

E. E. 

După ce a mai dirijat în ţara noastră, George 
Thymis, director general şi prim şef ?e

. 
orchestră 

al Fila;rmon ici i din Salonic, s-a aflat şi m fruntea 
Filarmonicii „Geotrge Enescu" . Programul său, fără 
a aduce vreo noutate, a fost axat pe lucrări melo
dioase, Î!ncepind cu Uvertura la Ifigenia în. �ulida 
de Gluck, căreia i-a imprimat nota dramatica spe
cifică şi pe oare orchestra a redat-o cu transpa
renţă. Poate că o foarte uşoară impulsie către o 
mişcare maJ frămîntată, ar fi fost şi mai ap•roape 
de acest preludiu elegiac al dramei pentru care 
a fost scris. Aveam să urmărim apoi pe doi din 
soliştii noştri de frunte, violonistul Ştefan Gheor
ghiu şi violoncelistul Cătălin Ilea, în Concertul pentru 
vioară violoncel şi orchestră de Brahms. Vom releva 
chipul: am spune ideal, în care cei doi i111te!rpreti 
şi-au conjugat eforturi,le pentru izbin:da deplină a 
f.r1umosului concel:'t la care vom adăuga şi contri
buţia dirijoruliui, al cărui rol a fost important şi 
eficace, întrucît concertul este apiroape o simfonie 
cu doi solişti . 

După ataoul vehement al orchestrei în prima 
patrte Allegro, cei doi solişti şi-a� trecut. unul al
tuia temele dialogin'd elegant mtre e1. Ştefan 
Gheorghiu � cîntat cu fineţe şi sobrietate. Cătălin 
Ilea are un ton generos, cald şi foarte expresiv, de 
o frumuseţe capti v·antă. Excelentă tovărăşie au făcut 
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