la cele de debut — au fost redate la o intensitate
sonora uneori prea marc.

Dirijorul Sunshine care s-a dovedit un muzic_ian
serios, corect, aplicat sa serveasca generos Vmuz;c{i.
a incheiat programul cu Variatii pe o tema origi-
nald (,Enigma*) de Elgar — o muzicd de salon,
de la finele veacului trecut, foarte melodioasé_,
orchestrati cu o mare competentd, dar o muzica
de un diatonism edulcorat la exces.

J — V. P.

+Jocuri IV* (Colaje)

de Corneliu Dan Georgescu

Faptul ca Enrique Garcia Asensio (dirijor per-
manent al Orchestrei simfonice a Radioteleviziunii
spaniole din Madrid, profesor de dirijat la Conser-
vatorul de muzicda din Madrid, detinator al unor
astfel de importante distinctii cum sint Premiul Ra-
dioteleviziunii italiene, Premiul Academici Chigi-
ana din Siena, Premiul I si Medalia de aur la
concursul international de dirijat ,,Dimitri Mitropou-
los“ din New-York) si-a inceput programul la pu-
pitrul Orchestrei simfonice a Radioteleviziunii ro-
mane cu prima auditie a piesei Colaje de Corneliu
Dan Georgescu, constituie o noua dovada a presti-
giului in neincetata crestere de care se bucura
creatia muzicala roméaneasca dincolo de hotare. A-
legerea piesei nu a fost, desigur, intimplatoare ;
confruntind data nasterii lui Asensio cu acea a lui
Georgescu, constatam ca dirijorul si compozitorul
fac parte din aceeasi generatie, a muzicienilor sub
patruzeci de ani, ceea ce explici o anumita comu-
nitate de gusturi si de preferinte.

Nu este pentru prima oard cind Corneliu Dan
Georgescu — cercetiator la Institutul de Etnografie
si Folclor — se inspira in lucrérile sale din melosul
popular romanesc. De altfel, subintitulind noua sa
lucrare (noua pentru public, dar nu pentru compo-
zitor, care a realizat-o cu sase ani in urma'!)
Jocuri IV, el a subliniat cd se incadreaza intr-un
ciclu, al carui numitor comun il constituie folosirea
unor elemente autentice de joc popular, provenind
din zonele folclorice ale Maramuresului si Bihoru-
lui. Ca si in lucrarea sa mai veche Motive mara-
muregene (scrisa in 1963), Corneliu Dan Georgescu
juxtapune aceste elemente formei generale a com-
pozitiei, cu deosebire ca — de data aceasta — ele
reprezinta doar o parte a ,evenimentelor muzicale“
care au loc pe parcursul desfasurarii piesei. Aceste
sevenimente® — care constau uneori dintr-o suita
de sunete staccato ale trompetelor sau tromboane-
lor, dintr-o scurta interventie a marimbafonului sau
dintr-un glissando la clopote, realizat cu ajutorul
unei perii — se infatiseaza oarecum izolate, rupte
unul de celalalt, ceea ce justifica titulatura de Co-
laje, preluata (cu sensul ei etimologic de ,lipitura®,
de alaturare aparent arbitrara a unor fragmente
extrase dintr-un alt context general) din artele
plastice. Dar, ca si in artele plastice, folosirea pro-
cedeului colajului in muzici presupune gasirea u-
nui factor de legatura, care sia subordoneze aceste
otaieturi® unui nou sens general, unificator. Fac-
torul acesta il constituie, in lucrarea lui Corneliu
Dan Georgescu, un neincetat zvon al instrumente-
lor de coarde, pe fondul caruia se reliefeaza cind
una, cind alta dintre ,actiunile muzicale strict
independente, a caror succesiune are loc — dupa
cum o declara insusi autorul — in mod nonevolutiv,
adica fara a apela la traditionala notiune de ,tra-
valiu tematic“. Rezultatul este fara indoiala inte-
resant, chiar dacid nu constituie o noutate abso-
lutdi in muzica contemporania si nici macar in

creatia autorului. Este de asemenea de apreciat
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ca, pornind de la principiul renuntarii la orice
dezvoltare a unei teme muzicale in favoarea ala-
turdrii unor momente izolate pe un fond obsesiv,
C. Dan Georgescu a tinut seama de imposibilita-
tea receptarii unui asemenea gen de muzica pe
parcursul unui timp prea indelungat. Eprimin-
du-se cu conciziune, el a limitat durata piesei la
opt minute, adicad la timpul aproape exact, dupi
epuizarea caruia publicul poate resimti o senzatie
de satietate.

Programul serii a mai cuprins muzica lui Stra-
vinski pentru baletul Sdrbdtoarea primdverii, ca-
reia Asensio i-a conferit o atmosfera destinsa, lu-
minoasa, privind lucrarea de imensa ei vitalitate
si de dezlantuirile spectaculare atit de caracteris-
tice. Ni s-a oferit de asemenea prilejul s-o ascul-
tam pe tinara violonista Maria Muresan — mem-
bra a Orchestrei simfonice a Radioteleviziunii —
ca solista in Concertul nr. 2 in Mi major de Bach.
Cintul ei ni s-a parut corect, muzical, pus la punct
tehnic. In aceastid lucrare, cele doua Allegro-uri
pretind insa exprimarea unei bucurii somptuoase,
dincolo de o tehnica ireprosabila si de o pulsatie
strict mecanica. Este tocmai ce-i reprosam Mariei
Muresan, lipsita de temperament, de intensitate,
de forta. Concertul acesta — ca si cel in la minor
— reclama o conceptie interpretativa mai putin terna
si mai degraba apropiata de stilul italian — chiar
vivaldian —, care i-a servit drept model lui Bach.
Iatdi un punct de vedere pe care-l propunem so-
listei ca tema de reflectare.

Antonio de Almeida —
Barbara Gubisch

Suita I de Enescu pare a exercita o atractie deo-
sebita asupra dirijorilor oaspeti, caci dupa ce am
ascultat-o — numai in stagiunea curenta — inter-
pretata (de doua ori, o data la Filarmonica, a doua
oard la Radio) sub conducerea lui Remus Tzin-

odoa, iatd ca si seful de orchestra francez, Anto-

nio de Almeida, g inclus-o in programul sustinut
la pupitrul colectivului simfonic al Radiotelevizi-
unii. De data aceasta, lucrarea nu a avut insi sansa
de a beneficia de bagheta unui autentic ,enescian“
ca Tzincoca. Antonio de Almeida a procurs-o oarecum
»pe deasupra“, fara a-i insufla confinutul de viata
si atmosfera de poezie inefabild, care definesc acest
opus timpuriu al lui Enescu. In plus, Suite a parut
si nerepetata suficient pentru punerea la punct a
detaliilor tehnice.

Nici urmaéitoarea piesi — tot de George Enescu—
nu s-a bucurat de o interpretare relevabila pe plan
artistic. Cele Sapte cintece pe versuri de Clément
Marot — prezentate in excelenta versiune orches-
trald a lui Theodor Grnigoriu — necesita un solist
vocal, apt sa le puna in wvaloare infinitatea de
culori, varietatea ambiantelor, lirismul plin de de-
licatete, ca si nota robusta de umor popular. So-
prana Barbara Gubisch, solista a Ooperei din Cott-
bus (R. D. Germana) — pe care o avem in amin-
tire de la editia din 1970 a Concursului internatio-
nal ,George Enescu“, unde a primit o menfiune —
a parut insa prea putin preocupata (sau poate insu-
ficient inzestratd) pentru a face fatd acestor cerinte,
S-ar putea ca opinia noastrd si fie influent{atid de
amintirea excepfionalei realizani a lui Dan Iorda-
chescu In aceste Cintece, deopotrivi In sala de
concert si pe disc. In orice caz, Barbarma Gubisch
nu ne-a putut oferi o versiune care sa infatiseze
aceste bijuterii muzicale dintr-un unghi de vedere
valabil, fie el chiar diferit de acela al lui Iorda-
chescu, ci doar o interpretare purtind pecebea co-
rectitudinii muzicale. Ceea ce, In cazul spiritualelor
pagini vocale enesciene, este destul de putin.
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Abia in Simjfonia nr. 2 in do minor de Gustav
Mabhler, prezentatid in partea a doua a programu-
lui, atmosfera artisticiA a serii s-a mai ,incalzit“.
Cu aocest prilej, Antonio de Ailmeida a dovedit ca
nu este numai un ,haydnian“ convins — asa cum
parea dupa concertul din noiembrie 1971, dedicat
in intregime parintelui simfoniei — ci si un ,mah-
lerian“ remarcabil, insusire intrevazuti la concer-
tul sau din aprilie 1973, cind a programat Simfo-
nia nr. 6 a maestrului din Kalijt. De data aceasta,
Almeida a ,atacat® una din simfoniile gigantice
ale lui Mahler : 80 de minute de durata a executiei
si o orchestra uriasa (cuprinzZind si o formatie in-
strumentald separatd, in total 10 corni, 10 trom-
pete, cvintupla distributie la fagoti si clarineti, cva-
drupla la tromboni, oboi, flauti, 2 harpe, 8 tim-
pani, 2 tobe mari, 2 gonguri, orgi, pe lingd o pa-
dure de arcusuri de toate dimensiunile), careia i se
alaturd un cor mixt pe patru voci si doua soliste
vocale (soprana si altistd). Tot acest aparat monu-
mental a fost strunit de Almeida cu mina sigura,
iar atmosfera a fost realizata la ,temperatura“
exacta : dramatica, patrunsa de profunde idei filo-
zofice despre semnificatia vietii si a mortii in par-
tea 1, senind, de evidenta esenta schubertiana in
amabilul ,ldndler* din partea a II-a, destinsa in
continuare in Scherzo-ul (in minor!) al partii a
IIl<a si in fine din nou framintata, dind glas in-
doielilor de tot felul, in partile a IV-a si a V-a
(legate intre ele) cu impresionanta culminatie finala
(pe versurile lui Klopstock), in care inlregul ansam-
blu exprima ideile vizionare ale compozitorului
despre sensul existentei umane : ,,Omule! Nu za-
darnic te-ai nascut, nu zadarnic ai trait si ai
suferit !“ Sub bagheta lui Antonio de Almcida, am-
plul colectiv al Radioteleviziunii (incluzind si pe
solistele vocale Virginia Manu si Edita Simon,
plasate — in mod ciudat — printre membrii co-
muui, in fundul scenei, si ca atare acoperite de
masa orchestrald aflatd intre ele si public) a obti-
nut un randament artistic remarcabil, care a es-
tompat in buna masura impresia nu prea favora-
bila din prima jumatate a programului.

Nikita Magaloff

Indiscutabil, Nikita Magaloff este una dintre ma-
rile personalitdati ale artei pianistice contemporane.
De-a lungul unei cariere care numara 45 de ani
(socotiti de la absolvirea Conservatorului din Paris
cu Premiul I), el s-a impus in toate marile centre
artistice ale lumii si la cele mai prestigioase fes-
tivaluri, afirmindu-se #otodata prin remarcabile ca-
litati pedagogice, care au dus la invitarea sa ca
membru in juriile unor importante concursuri in-
tarnationale si la numirea sa ca profesor la clasa
de virtuozitate a Conservatorului din Geneva, suc-
cedind in aceasta functie lui Dinu Lipatti, Apreciat
pretutindeni ca un ,specialist® al muzicii lui
Chopin — a carui creatie integrala a prezentat-o
in diferite orase in cadrul unor cicluri de concerte
—, Nikita Magaloff n-a programat totusi la Bucu-
resti lucrari ale marelui compozitor polonez, ci
a preferat sa ne ofere lucrari concentante de
Brahms si Beethoven, cu prilejul prezentei sale
ca solist in concertul extraordinar al Orchestrei
simfonice a Radioteleviziunii, dirijat de Emanuel
Elenescu.

De la inceput, modul siu de a concepe aportul
solistic In monumentalul Concert nr. 2 in Si bemol
major de Brahms a provocat o oarecare nedumerire.
Fara a folosi drept versiuni de referinta interpre-
tarile pianistilor care nu rezista tentaliei de a
aclimatiza In acest concert stilul lui Ceaikovski (cu
care Brahms a fost, in definitiv, contemporan !)
ne simtim totusi indreptatiti sa pretindem acelora
ce se incumetd sa infrunte difioultatile redutabile
ale acestui opus brahmsian tirziu o capacitate de

incordare cvasititanici, pentru a putea scoate in
evidenta tot ceea ce compozitorul a inclus aci din
propriile sale trasaturi de temperament si de carac-
ter. Nikita Magaloff nu a parut insd preocupat
sd-si consume energia in acest scop. Interpretarea
sa s-a mentinut, in linii mari, la suprafata, evitind
orice tentativd de patrundere in viltoarea lumii
pianistice brahmsiene, Ne-a impresionat totusi in
Andante, unde a stiut si dea glas cu multd sensi-
bilitate si cu o rafinatd paleta colaristica liniilor
melodice de suava inspiratie lirico-meditativa.

Abia Concertul nr. 4 in Sol major de Beethoven
ne-a facut sa intelegem faima de care se bucura
Nikita Magaloff. Nelasindu-se antrenat nici pe pan-
ta virtuozitatii pure, nici pe aceea a retragerii dis-
crete In umbra orchestrei, el a stiut sa stabileasca
fiecirei fraze pianistice locul ei specific in ansam-
blu, sia pastreze caracterul de fantezie cvasi-impro-
vizatoricd al concertului in limitele prestabilite de
forma celor trei parti componente. A fost o exe-
cufie cursiva, eleganta, concentrata, bogata in va-
lente expresive,

Impresia deosebitd produsi in paginile beethove-
niene s-a accentuat si mai mult pe parcursul ,bis-
urilor* din Schubert, Paganini-Liszt si — iIn fine!
— Chopin, unde Magaloff s-a dovedit intr-adevar
un maestru neintrecut al delicatetei tuseului, al
desfasurarii cantabile a liniilor melodice, al posi-
bilitatii de interiorizare. Fara indoiala, Nikita
Magaloff nu face parte din categoria acelor pia-
nisti care stiu sa IiIncarce interpretirile lor cu o
tensiune de mare voltaj. El este mai degraba un
tip de pianist-poet, devenit astdzi o raritate, deoa-
rece pare sd aduca ecourile unei lumi de mult
apuse. Asa cum este, Nikita Magaloff se dovedeste
insa capabil sa ,incalzeascd“ publioul wunei sali
de concerte, sa-i dea convingerea ca participa la
o adevarata creatie interpretativa. Acesta este
»secretul® marilor sale succese, repurtate pe toate
meridianele lumii.

E. E.

Dirijor George Thymis;
solistt Stefan Gheorghiu,

Catalin llea

Dupa ce a mai dirijat in tara noastra, George
Thymis, director general si prim sef de orchestra
al Filarmonicii din Salonic, s-a aflat si in fruntea
Filarmonicii ,,George Enescu“. Programul siu, fara
a aduce vreo noutate, a fost axat pe lucrari melo-
dioase, incepind cu Uvertura la Ifigenia in Aulida
de Gluck, careia i-a imprimat nota dramatica spe-
cifica si pe care orchestra a redat-o cu transpa-
rentd. Poate cd o foarte usoarda impulsie catre o
miscare mai framintata, ar fi fost si mai aproape
de acest preludiu elegiac al dramei pentru care
a fost scris. Aveamm sa urmarim apoi pe doi din
solistii nostri de frunte, violonistul S$tefan Gheor-
ghiu si violoncelistul Catalin Ilea, in Concertul pentru
vioard, violoncel gi orchestrd de Brahms. Vom releva
chipul, am spune ideal, in care cei doi interpreti
si-au conjugat eforturile pentru izbinda deplina a
frumosului concert, la care vom adauga si contri-
butia dirijorului, al carui rol a fost important si
eficace, intrucit concertul este aproape o simfonie
cu doi solisti,

Dupa atacul vehement al orchestrei in prima
parte Allegro, cei doi solisti si-au trecut unul al-
tuia temele, dialogind elegant intre ei. Stefan
Gheorghiu a cintat cu finete si sobrietate. Catalin
Ilea are un ton generos, cald si foarte expresiv, de
o frumusete captivanta. Excelentda tovarasie au facut
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