la cele de debut — au fost redate la o intensitate
sonora uneori prea marc.

Dirijorul Sunshine care s-a dovedit un muzic_ian
serios, corect, aplicat sa serveasca generos Vmuz;c{i.
a incheiat programul cu Variatii pe o tema origi-
nald (,Enigma*) de Elgar — o muzicd de salon,
de la finele veacului trecut, foarte melodioasé_,
orchestrati cu o mare competentd, dar o muzica
de un diatonism edulcorat la exces.

J — V. P.

+Jocuri IV* (Colaje)

de Corneliu Dan Georgescu

Faptul ca Enrique Garcia Asensio (dirijor per-
manent al Orchestrei simfonice a Radioteleviziunii
spaniole din Madrid, profesor de dirijat la Conser-
vatorul de muzicda din Madrid, detinator al unor
astfel de importante distinctii cum sint Premiul Ra-
dioteleviziunii italiene, Premiul Academici Chigi-
ana din Siena, Premiul I si Medalia de aur la
concursul international de dirijat ,,Dimitri Mitropou-
los“ din New-York) si-a inceput programul la pu-
pitrul Orchestrei simfonice a Radioteleviziunii ro-
mane cu prima auditie a piesei Colaje de Corneliu
Dan Georgescu, constituie o noua dovada a presti-
giului in neincetata crestere de care se bucura
creatia muzicala roméaneasca dincolo de hotare. A-
legerea piesei nu a fost, desigur, intimplatoare ;
confruntind data nasterii lui Asensio cu acea a lui
Georgescu, constatam ca dirijorul si compozitorul
fac parte din aceeasi generatie, a muzicienilor sub
patruzeci de ani, ceea ce explici o anumita comu-
nitate de gusturi si de preferinte.

Nu este pentru prima oard cind Corneliu Dan
Georgescu — cercetiator la Institutul de Etnografie
si Folclor — se inspira in lucrérile sale din melosul
popular romanesc. De altfel, subintitulind noua sa
lucrare (noua pentru public, dar nu pentru compo-
zitor, care a realizat-o cu sase ani in urma'!)
Jocuri IV, el a subliniat cd se incadreaza intr-un
ciclu, al carui numitor comun il constituie folosirea
unor elemente autentice de joc popular, provenind
din zonele folclorice ale Maramuresului si Bihoru-
lui. Ca si in lucrarea sa mai veche Motive mara-
muregene (scrisa in 1963), Corneliu Dan Georgescu
juxtapune aceste elemente formei generale a com-
pozitiei, cu deosebire ca — de data aceasta — ele
reprezinta doar o parte a ,evenimentelor muzicale“
care au loc pe parcursul desfasurarii piesei. Aceste
sevenimente® — care constau uneori dintr-o suita
de sunete staccato ale trompetelor sau tromboane-
lor, dintr-o scurta interventie a marimbafonului sau
dintr-un glissando la clopote, realizat cu ajutorul
unei perii — se infatiseaza oarecum izolate, rupte
unul de celalalt, ceea ce justifica titulatura de Co-
laje, preluata (cu sensul ei etimologic de ,lipitura®,
de alaturare aparent arbitrara a unor fragmente
extrase dintr-un alt context general) din artele
plastice. Dar, ca si in artele plastice, folosirea pro-
cedeului colajului in muzici presupune gasirea u-
nui factor de legatura, care sia subordoneze aceste
otaieturi® unui nou sens general, unificator. Fac-
torul acesta il constituie, in lucrarea lui Corneliu
Dan Georgescu, un neincetat zvon al instrumente-
lor de coarde, pe fondul caruia se reliefeaza cind
una, cind alta dintre ,actiunile muzicale strict
independente, a caror succesiune are loc — dupa
cum o declara insusi autorul — in mod nonevolutiv,
adica fara a apela la traditionala notiune de ,tra-
valiu tematic“. Rezultatul este fara indoiala inte-
resant, chiar dacid nu constituie o noutate abso-
lutdi in muzica contemporania si nici macar in

creatia autorului. Este de asemenea de apreciat
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ca, pornind de la principiul renuntarii la orice
dezvoltare a unei teme muzicale in favoarea ala-
turdrii unor momente izolate pe un fond obsesiv,
C. Dan Georgescu a tinut seama de imposibilita-
tea receptarii unui asemenea gen de muzica pe
parcursul unui timp prea indelungat. Eprimin-
du-se cu conciziune, el a limitat durata piesei la
opt minute, adicad la timpul aproape exact, dupi
epuizarea caruia publicul poate resimti o senzatie
de satietate.

Programul serii a mai cuprins muzica lui Stra-
vinski pentru baletul Sdrbdtoarea primdverii, ca-
reia Asensio i-a conferit o atmosfera destinsa, lu-
minoasa, privind lucrarea de imensa ei vitalitate
si de dezlantuirile spectaculare atit de caracteris-
tice. Ni s-a oferit de asemenea prilejul s-o ascul-
tam pe tinara violonista Maria Muresan — mem-
bra a Orchestrei simfonice a Radioteleviziunii —
ca solista in Concertul nr. 2 in Mi major de Bach.
Cintul ei ni s-a parut corect, muzical, pus la punct
tehnic. In aceastid lucrare, cele doua Allegro-uri
pretind insa exprimarea unei bucurii somptuoase,
dincolo de o tehnica ireprosabila si de o pulsatie
strict mecanica. Este tocmai ce-i reprosam Mariei
Muresan, lipsita de temperament, de intensitate,
de forta. Concertul acesta — ca si cel in la minor
— reclama o conceptie interpretativa mai putin terna
si mai degraba apropiata de stilul italian — chiar
vivaldian —, care i-a servit drept model lui Bach.
Iatdi un punct de vedere pe care-l propunem so-
listei ca tema de reflectare.

Antonio de Almeida —
Barbara Gubisch

Suita I de Enescu pare a exercita o atractie deo-
sebita asupra dirijorilor oaspeti, caci dupa ce am
ascultat-o — numai in stagiunea curenta — inter-
pretata (de doua ori, o data la Filarmonica, a doua
oard la Radio) sub conducerea lui Remus Tzin-

odoa, iatd ca si seful de orchestra francez, Anto-

nio de Almeida, g inclus-o in programul sustinut
la pupitrul colectivului simfonic al Radiotelevizi-
unii. De data aceasta, lucrarea nu a avut insi sansa
de a beneficia de bagheta unui autentic ,enescian“
ca Tzincoca. Antonio de Almeida a procurs-o oarecum
»pe deasupra“, fara a-i insufla confinutul de viata
si atmosfera de poezie inefabild, care definesc acest
opus timpuriu al lui Enescu. In plus, Suite a parut
si nerepetata suficient pentru punerea la punct a
detaliilor tehnice.

Nici urmaéitoarea piesi — tot de George Enescu—
nu s-a bucurat de o interpretare relevabila pe plan
artistic. Cele Sapte cintece pe versuri de Clément
Marot — prezentate in excelenta versiune orches-
trald a lui Theodor Grnigoriu — necesita un solist
vocal, apt sa le puna in wvaloare infinitatea de
culori, varietatea ambiantelor, lirismul plin de de-
licatete, ca si nota robusta de umor popular. So-
prana Barbara Gubisch, solista a Ooperei din Cott-
bus (R. D. Germana) — pe care o avem in amin-
tire de la editia din 1970 a Concursului internatio-
nal ,George Enescu“, unde a primit o menfiune —
a parut insa prea putin preocupata (sau poate insu-
ficient inzestratd) pentru a face fatd acestor cerinte,
S-ar putea ca opinia noastrd si fie influent{atid de
amintirea excepfionalei realizani a lui Dan Iorda-
chescu In aceste Cintece, deopotrivi In sala de
concert si pe disc. In orice caz, Barbarma Gubisch
nu ne-a putut oferi o versiune care sa infatiseze
aceste bijuterii muzicale dintr-un unghi de vedere
valabil, fie el chiar diferit de acela al lui Iorda-
chescu, ci doar o interpretare purtind pecebea co-
rectitudinii muzicale. Ceea ce, In cazul spiritualelor
pagini vocale enesciene, este destul de putin.
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