
la cele de debut - au fost redate la o intensitate 
sonoră uneori prea mare. 

Dirijorul Sunshine care s�a dovedit un muz1c_ian 
serios, corect, aplicat să servească generos 

�
muz�c.;i, 

a inclleiat programul cu Variaţii pe o tema origi
nalii („En.igma " )  de Elgar - o muzică de �1�, 
de la finele veaou1ui treout, foarte melochoasa, 
ordhestretă cu o mare competenţă, dar o muzică 
de un di1:itonism edulco:ret la exces. 

J. - V. P. 

„Jocuri IV" (Colaje) 

de Corneliu Dan Georgescu 

Faptul c ă  Enrique Garcia Asensio (
_
dirijor_ pe�� 

manent al Orchestrei simfonice a Rad1otelev1z1un11 
spaniole din Madrid, profesor . de dir_ij�t la Conser
vatorul de muzică din Madrid, deţmator al unor 
astfel de importante distincţii cum sînt Prei:niul i;t�
dioteleviziunii italiene, Premi ul Academiei Ch1g1-
ana din Siena, Premiul I şi  Medali'.3- de . aur la 
concursul internaţional de di rijat „Dim1tri M1tropou
los" din New-York) şi� început programul la pu
pitrul Orchestrei simfonice a Radiot�leviziunii r?
mâne cu prima audiţie a piesei Cola3e �e Cornell

_
u 

Dan Georgescu, constituie o nouă dovada a presti: 
giului în neîncetată creştere de care se bucura 
creaţia muzicală românească dii:colo �e • ho13:_re. A� legerea piesei nu a fost, desigur, mhmplatoare ! 
confruntînd data naşterii lui Asensio cu acea a lm 
Georgescu, constatăm că dirijorul şi 

.
c�ml?ozitorul 

fac parte din aceeaşi generaţie, a muz1c1emlor sub 
patruzeci de ani, ceea ce explică o anumită comu
nitate de gusturi şi de preferinţe. 

Nu este pentru prima oară cînd Corneliu Dan 
Georgescu - cercetător Ia I nstitutul de Etnografie 
şi Folclor - se i nspiră in lucrării� �ale

. 
din melosul 

popular românesc. De altfel, submtituhnd noua sa 
lucrare (nouă pentru public, dar nu pentru compo
zitor, care a realizat-o cu şase ani în urmă !) 
Jocuri IV, el a subliniat că se încadrează într-un 
ciclu al cărui numitor comun îl constituie folosirea 
unor

' 
elemente autentice de joc popular, provenind 

din zonele folclorice ale Maramureşului şi Bihoru
lui. Ca şi  în lucrarea sa mai veche Motive mara
mureşene (scrisă în 1 963) , Corneliu Dan Georgescu 
juxtapune aceste elemente formei generale a com
poziţiei, cu deosebire că - de data aceasta - ele 
reprezintă doar o parte a „evenimentelor muzicale" 
care au loc pe parcursul desfăşurării piesei. Aceste 
„evenimente" - care constau uneori dintr-o suită 
de sunete staccato ale trompetelor sau tromboane
lor, dintr-o scurtă intervenţie a marimbafonului sau 
dintr-un glissando la clopote, realizat cu ajutorul 
unei perii - se înfăţişează oarecum izolate, rupte 
unul de celălalt, ceea ce justifică titulatura de Co
laje, preluată (cu sensul ei etimologic de „lipitură" , 
de alăturare aparent arbitrară a unor fragmente 
extrase dintr-un alt context general) din artele 
plastice. Dar, ca şi în artele plastice, folosirea pro
cedeului colajului în muzică presupune găsirea u
nui factor de legătură, care să subordoneze aceste 
„tăieturi" unui nou sens general, unificator. Fac
torul acesta îl constituie, în lucrarea lui Corneliu 
Dan Georgescu, un neîncetat zvon al instrumente
lor de coarde_, pe fondul căruia se reliefează cînd 
una, cînd alta di ntre „acţiunile" muzicale strict 
independente, a căror succesiune are loc - după 
cum o declară însuşi autorul - în mod nonevolutiv, 
adică fără a apela la tradiţionala noţiune de „tra
valiu tematic".  Rezultatul este fără îndoială inte
resant, chiar dacă nu constituie o noutate abso
lută în muzica contemporană şi nici măcar în 
creaţia autorului. Este de asemenea de apreciat 
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că, pornind de la principiul renunţării la orice 
dezvoltare a unei teme muzicale în favoarea ală
turării unor momente izoliate pe un fond obsesiv, 
C. Dan Georgescu a ţinut seama de imposibilita
tea receptării unui asemenea gen de muzică pe 
papcursul unui timp prea îndelungat. Eprimin
du-se cu conciziune, el a limitat dUJrata piesei la 
opt minute, adică la timpul aproape exact, dug_;i 
epuizarea căruia publicul poate resimţi o senzaţie 
de saţietate. 

Programul serii a mai cuprins muzica lui Stra
vinski pentru baletul Sărbătoarea primăverii, că
reia Asensio i-a conferit o atmosferă destinsă, lu
minoasă, privind lucrarea de imensa ei vitalitate 
şi de dezlănţuirile spectaculare atît de caracteris
tice. Ni s-a oferit de asemenea prilejul s-o ascul
tăm pe tînăra violonistă Maria Mureşan - mem
bră a Orchestrei simfonice a Radioteleviziunii -
ca solistă în Concertul nr. 2 în Mi major de Bach. 
Cîntul ei ni s-a păI'llt corect, muzical, pus la punct 
tehnic. In această lucrare, cele două Allegro-uri 
pretind însă exprimarea unei bucurii somptuoase, 
dincolo de o tehnică ireproşabilă şi de o pulsaţie 
strict mecanică. Este tocmai ce-i reproşăm Mariei 
Mureşan, lipsi,tă de temperament, de intensitate, 
de forţă. Concertul acesta - ca şi cel în la minor 
- reclamă o concepţie interpretativă mai puţin te:-nă 
şi mai degrabă apropiată de stilul italian - chiar 
vivaldian -, care i-a servit drept model lui Bach. 
Iată un punct de vedere pe care-l propunem so
listei ca temă de reflectare. 

Antonio de Almeida 

Barbara Gubisch 

Suita I de Enesou pare a exercita o atracţie deo
sebită asupra d'irljorilor oaspeţii, căci după ce am 
ascultat-o - nwnai în stagiunea curentă - inter
pretată (de două ori, o dată la Filarmonică, a doua 
oară la RJadio) sub conducerea lui Remus Tzin
·ddca, iată că şi şeful de orohestră francez, Anto
nio de Afmeida, a inclrus"'O în programul susţinut 
la pupitriul colectivului simfonic al Radiotelevizî
unii. De data aceasta, lucrarea nu a aV!llt însă şansa 
de a beneficia de bagheta unui autentic „enescian" 
ca Tzincoca. Antonio de Almeiida a procu.rs-o oarecum 
„pe deasupra" , fără a-i insufla conţinutul de viaţă 
şi atmosfera de poez.ie inefabilă, care definesc acest 
opus timpuriu al lui Enescu. In P'lrus, Suita a părut 
şi nerepetată suficient pentru PU1I1erea la punot a 
detaliilor tehnice. 

Nici următoarea piesă - tot de George Enescu -
nu s-a bucurat de o interpretare relevabilă pe plan 
artistic. Cele Şapte cintece pe versuri de Clement 
Marot - prezentate în excelenta versiune ovches
trală a lui TheodOlr G.rtlgorilll - necesită un solist 
voaail., apt să le pună în vial.oare infinitatea de 
culori, varietat.ea ambianţeJ.or, lirismllll plin de de
licateţe, ca şi nota robustă de umor popular. So
prana Barbara. Gubdoch, solistă a Ooperei din Cott
bus (R. D. Germană) - pe care o avem în amin
tire de la ediţia din 1970 a Concursului internaţio
nal „George Enescu" , unde a primdt o menţiune -
a părut însă prea puţin preooupată (salll poate insu
ficient înzestrată) pentru a fa.ce fa,ţă acestor cerinţe. 
S-ar putea ca opinia noastră să fie influenţată de 
amintirea. excepţionalei realiză:iii a lui Dan Iordă
chesou în aceste Cîntece, deopotrivă în sal:a de 
concert şi pe disc. In orice oaz, Barb,alra Gubisch 
nu ne-a putut oferi o versiune C'a.re să înfăţişeze 
aceste bijuterii muzicale dintr-un unghi de vedere 
valabil, fie el chiar diferH de acela al lui Io:rdă
chescu, ci doar o interpretare purtînd pecetea co
recUtudiinii muzicale. Ceea ce, în cazul spirituialelor 
pagini vocale enesciene, este destul de puţin. 
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