Abia in Simjfonia nr. 2 in do minor de Gustav
Mabhler, prezentatid in partea a doua a programu-
lui, atmosfera artisticiA a serii s-a mai ,incalzit“.
Cu aocest prilej, Antonio de Ailmeida a dovedit ca
nu este numai un ,haydnian“ convins — asa cum
parea dupa concertul din noiembrie 1971, dedicat
in intregime parintelui simfoniei — ci si un ,mah-
lerian“ remarcabil, insusire intrevazuti la concer-
tul sau din aprilie 1973, cind a programat Simfo-
nia nr. 6 a maestrului din Kalijt. De data aceasta,
Almeida a ,atacat® una din simfoniile gigantice
ale lui Mahler : 80 de minute de durata a executiei
si o orchestra uriasa (cuprinzZind si o formatie in-
strumentald separatd, in total 10 corni, 10 trom-
pete, cvintupla distributie la fagoti si clarineti, cva-
drupla la tromboni, oboi, flauti, 2 harpe, 8 tim-
pani, 2 tobe mari, 2 gonguri, orgi, pe lingd o pa-
dure de arcusuri de toate dimensiunile), careia i se
alaturd un cor mixt pe patru voci si doua soliste
vocale (soprana si altistd). Tot acest aparat monu-
mental a fost strunit de Almeida cu mina sigura,
iar atmosfera a fost realizata la ,temperatura“
exacta : dramatica, patrunsa de profunde idei filo-
zofice despre semnificatia vietii si a mortii in par-
tea 1, senind, de evidenta esenta schubertiana in
amabilul ,ldndler* din partea a II-a, destinsa in
continuare in Scherzo-ul (in minor!) al partii a
IIl<a si in fine din nou framintata, dind glas in-
doielilor de tot felul, in partile a IV-a si a V-a
(legate intre ele) cu impresionanta culminatie finala
(pe versurile lui Klopstock), in care inlregul ansam-
blu exprima ideile vizionare ale compozitorului
despre sensul existentei umane : ,,Omule! Nu za-
darnic te-ai nascut, nu zadarnic ai trait si ai
suferit !“ Sub bagheta lui Antonio de Almcida, am-
plul colectiv al Radioteleviziunii (incluzind si pe
solistele vocale Virginia Manu si Edita Simon,
plasate — in mod ciudat — printre membrii co-
muui, in fundul scenei, si ca atare acoperite de
masa orchestrald aflatd intre ele si public) a obti-
nut un randament artistic remarcabil, care a es-
tompat in buna masura impresia nu prea favora-
bila din prima jumatate a programului.

Nikita Magaloff

Indiscutabil, Nikita Magaloff este una dintre ma-
rile personalitdati ale artei pianistice contemporane.
De-a lungul unei cariere care numara 45 de ani
(socotiti de la absolvirea Conservatorului din Paris
cu Premiul I), el s-a impus in toate marile centre
artistice ale lumii si la cele mai prestigioase fes-
tivaluri, afirmindu-se #otodata prin remarcabile ca-
litati pedagogice, care au dus la invitarea sa ca
membru in juriile unor importante concursuri in-
tarnationale si la numirea sa ca profesor la clasa
de virtuozitate a Conservatorului din Geneva, suc-
cedind in aceasta functie lui Dinu Lipatti, Apreciat
pretutindeni ca un ,specialist® al muzicii lui
Chopin — a carui creatie integrala a prezentat-o
in diferite orase in cadrul unor cicluri de concerte
—, Nikita Magaloff n-a programat totusi la Bucu-
resti lucrari ale marelui compozitor polonez, ci
a preferat sa ne ofere lucrari concentante de
Brahms si Beethoven, cu prilejul prezentei sale
ca solist in concertul extraordinar al Orchestrei
simfonice a Radioteleviziunii, dirijat de Emanuel
Elenescu.

De la inceput, modul siu de a concepe aportul
solistic In monumentalul Concert nr. 2 in Si bemol
major de Brahms a provocat o oarecare nedumerire.
Fara a folosi drept versiuni de referinta interpre-
tarile pianistilor care nu rezista tentaliei de a
aclimatiza In acest concert stilul lui Ceaikovski (cu
care Brahms a fost, in definitiv, contemporan !)
ne simtim totusi indreptatiti sa pretindem acelora
ce se incumetd sa infrunte difioultatile redutabile
ale acestui opus brahmsian tirziu o capacitate de

incordare cvasititanici, pentru a putea scoate in
evidenta tot ceea ce compozitorul a inclus aci din
propriile sale trasaturi de temperament si de carac-
ter. Nikita Magaloff nu a parut insd preocupat
sd-si consume energia in acest scop. Interpretarea
sa s-a mentinut, in linii mari, la suprafata, evitind
orice tentativd de patrundere in viltoarea lumii
pianistice brahmsiene, Ne-a impresionat totusi in
Andante, unde a stiut si dea glas cu multd sensi-
bilitate si cu o rafinatd paleta colaristica liniilor
melodice de suava inspiratie lirico-meditativa.

Abia Concertul nr. 4 in Sol major de Beethoven
ne-a facut sa intelegem faima de care se bucura
Nikita Magaloff. Nelasindu-se antrenat nici pe pan-
ta virtuozitatii pure, nici pe aceea a retragerii dis-
crete In umbra orchestrei, el a stiut sa stabileasca
fiecirei fraze pianistice locul ei specific in ansam-
blu, sia pastreze caracterul de fantezie cvasi-impro-
vizatoricd al concertului in limitele prestabilite de
forma celor trei parti componente. A fost o exe-
cufie cursiva, eleganta, concentrata, bogata in va-
lente expresive,

Impresia deosebitd produsi in paginile beethove-
niene s-a accentuat si mai mult pe parcursul ,bis-
urilor* din Schubert, Paganini-Liszt si — iIn fine!
— Chopin, unde Magaloff s-a dovedit intr-adevar
un maestru neintrecut al delicatetei tuseului, al
desfasurarii cantabile a liniilor melodice, al posi-
bilitatii de interiorizare. Fara indoiala, Nikita
Magaloff nu face parte din categoria acelor pia-
nisti care stiu sa IiIncarce interpretirile lor cu o
tensiune de mare voltaj. El este mai degraba un
tip de pianist-poet, devenit astdzi o raritate, deoa-
rece pare sd aduca ecourile unei lumi de mult
apuse. Asa cum este, Nikita Magaloff se dovedeste
insa capabil sa ,incalzeascd“ publioul wunei sali
de concerte, sa-i dea convingerea ca participa la
o adevarata creatie interpretativa. Acesta este
»secretul® marilor sale succese, repurtate pe toate
meridianele lumii.

E. E.

Dirijor George Thymis;
solistt Stefan Gheorghiu,

Catalin llea

Dupa ce a mai dirijat in tara noastra, George
Thymis, director general si prim sef de orchestra
al Filarmonicii din Salonic, s-a aflat si in fruntea
Filarmonicii ,,George Enescu“. Programul siu, fara
a aduce vreo noutate, a fost axat pe lucrari melo-
dioase, incepind cu Uvertura la Ifigenia in Aulida
de Gluck, careia i-a imprimat nota dramatica spe-
cifica si pe care orchestra a redat-o cu transpa-
rentd. Poate cd o foarte usoarda impulsie catre o
miscare mai framintata, ar fi fost si mai aproape
de acest preludiu elegiac al dramei pentru care
a fost scris. Aveamm sa urmarim apoi pe doi din
solistii nostri de frunte, violonistul S$tefan Gheor-
ghiu si violoncelistul Catalin Ilea, in Concertul pentru
vioard, violoncel gi orchestrd de Brahms. Vom releva
chipul, am spune ideal, in care cei doi interpreti
si-au conjugat eforturile pentru izbinda deplina a
frumosului concert, la care vom adauga si contri-
butia dirijorului, al carui rol a fost important si
eficace, intrucit concertul este aproape o simfonie
cu doi solisti,

Dupa atacul vehement al orchestrei in prima
parte Allegro, cei doi solisti si-au trecut unul al-
tuia temele, dialogind elegant intre ei. Stefan
Gheorghiu a cintat cu finete si sobrietate. Catalin
Ilea are un ton generos, cald si foarte expresiv, de
o frumusete captivanta. Excelentda tovarasie au facut
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apoi in Andante, acest lied plin de farmcee, pentru
ca finalului Viwvace non troppo sa-i imprime, fie-
carc la rindul sdu, acel tempo jucdus ocaracteristic
oare pare intr-o bund masura al unui dans rustic.
Dinijorul Thymis a fost tot timpul prezent, parti-
cipind energic si precis la buna desfasurare a
lucrarii.

Concertul a fost incheiat cu Simfonia a V-a
»Reforma“ de Mendelssohn Bartholdy, lucrare cu
totul familiard dirijorului. A condus-o cu solemni-
tate, asa cum se cerea in introducere, si cu ener-
gie dar totdeauna cu pondere, Allegro con fuoco
ce-i succede. A comunicat un caracter meditativ
Andantelui iar celebrului coral din final, i-a im-
primat caracterul maiestuos de rigoare. Dirijorul
Thymis ne-a aparut drept prototipul sefului de
orchestra corect, serios, energic, fara efecte extc-
nioare si care duce la bun sfirsit sarcinile asumate.

Cvartetul ,,Muzica“

Una din caracteristicile cu totul pozitive ale Fi-
larmonicii ,,George Enescu“ constituie inchegarea
mai multor formatii camerale alcatuite din membrii
orchestrei si care, adevarati sateliti artistici, acti-
veasa cu sirg, dind concerte cu regularitate. Sint
de citat trio-ul Valentin Gheorghiu, Stefan Gheor-
ghiu — Catalin Ilea, cvartetele de coarde Muzica,
Pro Arte, Philharmonia si Concertino precum §i
formatia de camera Musica Nova.

Recent, cvartetul Muzica si-a sarbatorit un dece-
niu de existentd, printr-un concert dat la Ateneu
ou concursul pianistului Dan Grigore.

Este de aratat ca cvartetul Muzica s-a afirmat
in ultimul deceniu cu o consecventi ce poate fi
dati de exemplu. Intr-un evident spirit de echipa,

membrii cvartetului — George Hamza — vioara
intii, Constantin Costache — vioara a doua, Lu-
dovic Lang — viola si Robert Sladek — violoncel

si-au asimilat treptat un important repertoriu care
imbratisaza unele din cele mai de seama lucrari
clasice si moderme ale genului, fara neglijarea
creatiei roménesti pe care, uneori, a §i stimulat-o.

Cvartetul Muzica a dus o rodnica si sustinuta
activitate atit in tara cit si peste hotare, facindu-se
apreciat in wunele centre muzicale europene de
seama precum si in Statele Unite, Canada etc.

Cu prilejul sarbatoririi acestui deceniu de fruc-
tuoasa activitate a prezentat doar doud lucrari dar
de importantd majord. Am urmarit mai intii Cvin-
tetul in fa minor (op. 31) pentru pian, doua viori,
viola si violoncel de Brahms.

Prima parte (Allegro non troppo) a fost redata
cu patetismul specific. Indeosebi tonul violistu-
lui Ludovic Lang a avut acea dulceatd. caracteris-
tic brahmsiana. Echipa a aparut bine articulata
iar la pian Dan Grigore a avut accente a caror
robustete alterna, dupa caz, ocu o gingasie dintre
cele mai suave — de unde realizarea unor con-
traste foarte expresive.

Este relevabil, de asemenea, sentimentul nostal-
gic cu care a fost redat apoi Andante, un poco
adagio. In Scherzo, coardele au cintat avintat, cu
vigoare, urmarite tot timpul cu atentie eficienta
de pian. Se vedea bine cad Dan Grigore cunoastea
intreaga partitura a cvintetului pe de wrost. Dupa
pauza : Cvintetul in fa minor de Franck. Perso-
nalitatea creatorului se viadea puternici in acele
trasaturi ce ne trimeteau neincetat spre Sonata
sa pentru pian i vioard nelipsind nici anumite
desfasurari din Simfonia in re minor.

Si aici formatia s-a afirmat cu multa forta de
expresie, uneori cu dramatism, In miscarea medi-
ana, Lento, cvintetul ne-a comunicat din plin acel
sentiment de reverie de-a dreptul seducitoare,
dupa cum in Allegro final, a cintat realmente cu
infocare, asa cum se cerea.
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La un deceniu dc existenta, cvartetul Muzica are
dreptul sid revendice pentru sine faptul cd membrii
sai au ajuns sa realizeze acel consens unitar in in-
terpretare, acea omogenitate in redarea nuantelor
dinamice ; mai mult decit atit, cd patrunde com-
plexul de gindire si sentimente de la baza lucra-
rilor atacate, drum pe care va persevera, fara indo-
iala si in viitor, spre a atinge desdvirsirea unor
formatii ca celebrul cvartet Rosé, pe care l-am
urmarit deseori in tineretea noastra.

Cit priveste Dan Grigore, a aparut un interpret
in a carui frumoasa ascensiune aflam necontenit

repere de mare arta.
J-V. P.

Festival Castaldi

Alfonso Castaldi — de la a carui nastere s-au
implinit 100 de ani, cunoaste azi o veritabild repu-
nere in drepturi. Actualitatii — dupa cum observa
Dr. Vasile Tomescu — ii revine meritul de a-l1 re-
memora. Prefatind concertul pe care Societatea
,Muzica“ 1l-a inchinat acestui eveniment, d-sa pre-
ciza ca este necesar ca ,generozZitatea noastra de

simtire s-o indreptam spre aceastd personalitate
inultilaterala“
Poet — autor al citorva volume, pictor — sem-

natar al expozitiilor personale deschise la Napoli
si Roma, interpret, dirijor, animator, compozitorul
Alfonso Castaldi s-a manifestat ca o fire senzualj,
inclinata spre reverie, spre contemplarea naturii,
in care sufletul omenesc se regiseste pe sine. Pe
tepenul invatamintului nostru muzical, Castaldi
este primul teoretician care s-a preocupat de siste-
matizarea cursului de forme muzicale, de la cele
mai simple amtioulatii pina la arhitecturile sonore
complexe. Rezultatele muncii depuse in cadrul ca-
tedrei de la Conservator se pot concretiza si in
faptul ca primii sai discipoli se numeau: Dimitrie
Cuclin, Filip Lazar, Alfred Alessandrescu, Ion Nona
Ottescu si altii...

Dinamica pedagogiei si creatiei lui Alfonso Cas-
taldi traverseaza principiul reliefarii — cu ajuto-
rul mijloacelor muzicale — a intregului ambitus
de idei si sentimente tipic naturii umane. Locul
cel mai propice desfasurarii acestui proces l-a con-
stituit aria poemului simfonic, bazat pe un melos
modal de alura preponderent armonica, argumentat
polifonic si timbral cu elemente care prezinta, dupa
parerea mea, un real interes, chiar pentru creatorii
zilelor noastre. Imaginile construite de Castaldi —
in Simfonia ,Erou fard glorie“ de pilda, demon-
streaza aceasta predilectie a autorului pentru ali-
aje artistice compuse pe terenul adiacent, comun,
al literaturii, plasticii — wvocabularul raminind
eminamente muzical.

In cadrul concertului desfasurat in sala ,,George
Enescu“ a Conservatorului, interpretii au omagiat,
cu multa sensibilitate, toate valentele personalitatii
lui Alfonso Castaldi. Corul , Atheneum“, dirijat de
Nicolae Ghita, manifestind o deosebita grija pentru
sonoritate, a interpretat madrigalul omofon Lauda
di Beatrice, Solistele Liliana Pislaru, Ivona Bu-
zescu, Livia si Elena Lamatic — indrumate de
prof. Cornelia Gavrilescu si acompaniate de prof.
Eugenia Botezat — au etalat in cele sase lieduri
prezentate, atasament fa{d de cantabilitatea roman-
tici, Elena Lamatic dovedind chiar ca posedi sti-
inta conducerii abile si elegante a vocii. In piese
de mica intindere, harpista Fraga Ghinea Berbec
si tenorul Emil Niculescu au adus o contributie
notabild. Am apreciat, de asamenea, vigoarea ti-
naruluj sef de orchestrAi — Radu Cozirescu — (n

interpretarea Simfoniei ,Erou fard glorie“.

ANTON DOGARU
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