
Abia în Simfonia nr. 2 în clo minor de Gustav 
Mahler, prezentată în partea a doua a programu
lu�. atmosfera artistică a serii s-a mai ,,incălzit" . 
Ou acest prilej, Antonio de A1lmeida a dovedit că 
nu este numai un „haydnioo" convins - aşa cum 
părea după concertul din noiembrie 1971 ,  ded icat 
în înitregime părintelui simfoniei - ci şi un „mah
lerian" remarcabill, însuşire întrevăzută la concer
tul său din aprilie 1973, cînd a programat Simfo
nia nr. 6 a maestrului din Kalist. De daba aceasta, 
Alaneida a „atacat" una din simfoniile gigantice 
aJe lui Mahler : 80 de minUlte de durată a execuţiei 
şi o orchestră uriaşă (cuprinzînd şi o formaţie in
stl"Umentrală separată, în tota'l 10 corni, 10 trom
pete, cvint'\JJplă distribuţie la fagoţi şi clarineţi, cva
druplă la tromboni, oboi, flauţ.i , 2 harpe, B tim
pani, 2 tobe mari, 2 gonguri, argă, pe lingă o pă
dure de arcuşuri de toate dimensiunile), căreia i se 
alătură un cor mixt pe patl'IU voci şi două soliste 
voca:Ie (soprană şi altistă). Tot acest aparat monu
mental a foot strunit de Almeida cu mină sigură, 
iar atmosfera a fost realizată la „temperatura" 
exactă : dramatică, pătrunsă de plrofunde idei filo
zofke despre semnificaţia vieţii şi a morţii în par
tea I, senină, de ev·identă esenţă sohuberti1ană în 
amabilul „Iandler" din partea a I I-a, destinsă în 
conrtrlinuare în Scherzo-ul (în minor !) al părţi i  a 
III-a şi în fine din nou frămîntată, dind glas în
doielilor de tot felul, în părţile a IV-a şi a V-a 
('legate între ele) cu impresionanta culmiil'aţie finală 
(pe verSIUI'iie lui Klopstock), în rare înllregul ansam
blu exprimă ideile vizionare ale compozitoruluJ 
despre sensul existenţei umane : „Omule ! Nu za
darnic te-ai născut, nu zadarnic ai trăit şi ai 
suferit !" Sub bagheta lui Antonio de Almcida, am
plul colectiv al RadioteleviziWlii (incluzînd şi pe 
solistele vocale Virginia Manu şi Edita SLmon , 
plasate - în mod ciudat - printre membrii co
rului în fundul scenei, şi ca atare acoperi te de 
masa' orchestrală aflată intre ele şi public) a obţi
nut un randament artisltic remarcabi l , care a es
tompat în bună măsură impresila nu prea favora
bilă din prima jumătate a programului. 

Nikita Magaloff 

Indiscutabirl, Nikita Magialoff este una dintre ma
rile personalităţi ale artei pianistice contemporane. 
De-a 1ungul unei calriere care numără 45 de ani 
(socotii.ţi de 1a absolvirea Conservatorului din Paris 
cu Premi!Ul I), el s-a impus în toalte marile centre 
artistice ale lumii şi la cele mai prestigioase fes
tLva1uri, afirmîndu-se totodată prin remarcabile c.a
lităţi pedagogice, care au dus la invitarea sa ca 
membru în jurHle un.or importante concursuri in
ternaţionale şi la numirea sa ca profesor la clasa 
de virtuozitate a Conservatoruilui din Geneva, suc
cedînd în această funcţie lui Diniu LipaJtti. Apreciat 
pretutindeni ca un „specialist" al mmioii lui 
Chopin - a cărui creaţie integrală a prezentat-o 
în diferHe oraşe în cadrul unar cicluri de concerte 
- Nikita Magaloff n-a programat totuşi la Bucu
reŞti lucrări ale marelui compozitor polonez, ci 
a p referat să ne ofere lucrări conceritante de 
Brahms şi Bee:thoven, cu prilejul prezenţei sale 
ca solist în concertul exbraordinar al Orchestrei 
simfonice a Radioteleviziunii , dirijat de Emanuel 
Elen-eseu . 

De la început, modul său de a concepe aportul 
solistic în monumen.talul Concert nr. 2 în Si bemol 
major de Brahms a provocat o oarecare nedumerire. 
Fără a folosi drept versiuni de referinţă interpre
tările pianiştilor care nu rezistă tentaţiei de a 
aclimatiza în acest concert stilul lui Ceaikovski (cu 
care Brahms a fost, în definitiv, contemporan !) 
ne simţim totuşi îndreptăţiiţi să pretindem acelora 
ce se încumetă să înfrunte dificultăţile redutabile 
ale acestui opus brahmsian tirziu o capacitate de 

Lnoordare cvasititani că, pentru a pUJlea scoate in 
evidenţă tot ceea ce compozitorul a incLus aci din 
propriile' siale trăsături de temperament şi de carac
ter. Nikita Magaloff n u  a părut însă preocupat 
să-şi consume energia în acest scop. Inrterprebarea 
sa .s-a menţinut, în liniJ mari, la suprafaţă, evitînd 
orice tentativă de pătriuudere în viitoarea lumii 
pi'anistice brahmsiene. Ne-a impresionat totuşi în 
Andante, unde a ştiut să dea glas cu multă sensi
bilitate şi cu o rafinată paletă colat'istică liniilor 
melodice de siuavă inspiraţie lirico-meditativă. 

Abia Concertul nr. 4 în Sol major de Beethoven 
ne-a făout să înţelegem faima de care se bucură 
Nikita Magaloff. Nelăsîndu-se antl"eoort nici pe pan
ta vi rtuozităţii pure, nici pe aceea a retragerii dis
crete Îin umbra orchestrei, el a ştiut să stabilească 
fiecărei fraze pianistice locul ei specific în ansam
blu, să păstreze caracterul de fantezie cvasi-impro
vizatorică al concertului în Hmitele prestabilite de 
forma celor trei părţi componente. A fost o exe
cuţie cursivă, elegantă, concentrată, bogată în va
lenţe expresive. 

Impresia deosebită produsă în paginile beetho'�e
niene s-a accentuat şi ma i mult pe parcursuJ. „bis
urilor" din Schubert, Paganini-Liszt şi - în f·ine ! 
- Chopin, unde Magailoff s-a dovedit într..iadevăr 
un maestru neînttrecut al delicateţei tuşeului, al 
desfăşurării cantabi le a lini ilor melodice. al posi
bilităţii de interiorizare. Fără îndoială , Nikita 
Magaloff nu fiace parte din ootegoria acelor pia
nişti care ştiiu să îr10arce initerpretărtlle lor cu o 
tensiune de mare voltaj. El este mai degrabă u n  
tip de p iani st-poet, devenit astăzi o rairitate, deoa
rece pare să aducă ecourile unei lumi de mult 
apuse. Aşa cum este, Nikita Magalof� se dov�deşt� 
însă capabil să „încălzească" pubhoul unei săld 
de concerte, să-i dea convingerea că participă 1a 
o adevăraită creaţie interpretativă . Acesta este 

secretul" marilor sale succese, repuir.tate pe toate 
;�eridianele lum ii . 

Dirijor George Thymis; 

sol işti Ştefan Gheorghiu, 

Cătălin llea 

E. E. 

După ce a mai dirijat în ţara noastră, George 
Thymis, director general şi prim şef ?e

. 
orchestră 

al Fila;rmon ici i din Salonic, s-a aflat şi m fruntea 
Filarmonicii „Geotrge Enescu" . Programul său, fără 
a aduce vreo noutate, a fost axat pe lucrări melo
dioase, Î!ncepind cu Uvertura la Ifigenia în. �ulida 
de Gluck, căreia i-a imprimat nota dramatica spe
cifică şi pe oare orchestra a redat-o cu transpa
renţă. Poate că o foarte uşoară impulsie către o 
mişcare maJ frămîntată, ar fi fost şi mai ap•roape 
de acest preludiu elegiac al dramei pentru care 
a fost scris. Aveam să urmărim apoi pe doi din 
soliştii noştri de frunte, violonistul Ştefan Gheor
ghiu şi violoncelistul Cătălin Ilea, în Concertul pentru 
vioară violoncel şi orchestră de Brahms. Vom releva 
chipul: am spune ideal, în care cei doi i111te!rpreti 
şi-au conjugat eforturi,le pentru izbin:da deplină a 
f.r1umosului concel:'t la care vom adăuga şi contri
buţia dirijoruliui, al cărui rol a fost important şi 
eficace, întrucît concertul este apiroape o simfonie 
cu doi solişti . 

După ataoul vehement al orchestrei în prima 
patrte Allegro, cei doi solişti şi-a� trecut. unul al
tuia temele dialogin'd elegant mtre e1. Ştefan 
Gheorghiu � cîntat cu fineţe şi sobrietate. Cătălin 
Ilea are un ton generos, cald şi foarte expresiv, de 
o frumuseţe capti v·antă. Excelentă tovărăşie au făcut 
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